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Fazedor de imagens

Ana Magalhies

O pintor trabalha,

faz imagens,

O pintor trabalha, cria presengas.
Acontecimentos.

Faz aparicées na ilusdo.

O pintor é uma espécie de mdgico.

Sergio Fingermann, Elogio ao siléncio e alguns escritos sobre pintura

Ao entrarmos no atelié¢ de Sergio Fingermann, encontramos o artista e sua

obra cercados de objetos. Aos poucos, eles nos dio a dimensio de seu percur-

s0, suas referéncias, seus interesses, sua trajetoria. Além da biblioteca ao fundo

do espago, vé-se uma mesa atris da qual hd uma estante com pastas em que
Sergio guarda sua producio em papel, duas mapotecas e alguns moéveis anti-

gos ~ vestigios de sua vida familiar. Ele faz questdo de mostrar uma pequena
paisagem de Aldo Bonadei, herdada da casa de seus pais. Recentemente, ele
dedicou um pequeno ensaio a esse quadro. Mas Uma aprendizagem mostra,
sobretudo, como Fingermann foi movido pela pintura e que questdes ela lhe
suscitou por outra via. Talvez nesse ensaio seja possivel vislumbrar dois as-
pectos fundamentais para nos aproximarmos de seu trabalho. O primeiro é
0 espago como representagdo da memoria, aqui tomada como uma espécie
de encontro sensivel com o mundo, ou de processo de dar forma aos filtros
por meio dos quais experimentamos o mundo. O segundo vincula Sergio a
outra corrente na historia da arte no Brasil, na qual o apreco pelo oficio era
fundamental. Bonadei foi um dos expoentes dessa vertente, que, embora esteja
hoje um pouco esquecida - por se associar a praticas artisticas mais tradicio-

nais -, deixou sua marca na histéria e nas priticas que vieram depois dela.
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um teixe de luz ilumina um Piso de riscas pretas terminando em trés degraus

a um tundo escuro. O fundo, POr sua vez, nao é uma superficie hom
nea e deixa entreve

que
levam ;
’ . Oge-
I a materia branca do tecido da tela, preservando também as

marcas do pincel sobre ela. Constréi-se assim um espago metafisico, nio soments

por suas referéncias evidentes a leitmotive dos ambientes criados pela pintura me-
tafisica, mas porque sio contrapostos dois espagos, ou duas dimensdes da experi-
encia sensivel do espectador, O forte contraste entre as zonas de luz e sombra, no
primeiro plano, cria para nés um espaco fisico palpdvel, que nos convida a entrar
na pintura. O fundo preto, com os vestigios da pincelada e suas transparéncias,

nos conduz a um lugar que nio podemos apreender, sugerindo um sem-néimero
de acontecimentos ou coisas que podem ou nio existir ali.

J& em outras obras, como Partes do todo n° 28 ¢ 29 (6leo/papel, 70 cm x 36
¢m, 2010), o artista reduz a composicio a trama do papel contraposta a linhas
como que entalhadas sobre ela. De um canto/lugar ao qual éramos convidados
a entrar, passamos a pintura-pele. As linhas que cortam a superficie do papel sio
como cicatrizes. Ao mesmo tempo, seja pela gama tonal reduzida, com tons por
vezes terrosos, seja pelo aspecto do tracejado do artista, essas linhas tém algo de
primitivo. Elas vio reaparecer em outros momentos na produgio de Sergio como
caligramas de uma lingua jé perdida.

Ainda na mesma série, o artista combina as imagens que viu em manuais de
perspectiva outras que lhe sdo bem familiares. Em um conjunto de pinturas a éleo
sobre papel (Partes do todo n° 20-23, 2010), Sergio se impde estudos de perspec-
tiva, trabalhando com uma distor¢ao vista provavelmente na paisagem de Bona-

dei da casa paterna. Ele, entio, divide a composigio de Bonadei em trés partss,
transformando-as em varia¢des em torno de uma mesma composicio.

Essa série, ademais, é testemunho da desenvoltura com a qual Sergio lida
com as relacdes de escala - outro aspecto importante para entendermos como
ele trabalha o espaco, indo do papel a pintura, saltando de composicdes de for-

mato médio para amplas dimensdes. No conjunto de sua obra, ele passa da ma-
triz da gravura ao livro, do papel a pintura, do desenho a0 mosaico, com grande
dominio do espago. Nos tltimos anos, o artista produziu livros em que seu trrf-
balho de gravura e/ou ilustragao se desenvolveu junto com a escrita. Para Sergio
Fingermann: gravura, trama de sombras (BEL, 2009), pensou )ufxta.meinte a.)m
os editores numa publicagio que pudesse refletir sobre suas referencias ¢ s

i i i- obieto de
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pma especie de narrativa imagética. Ao ser presenteado com um caderno de

manuscritos de caligrafias diferentes, comprado em um buquinista parisiense,
Sergio criou a série Cadernos. Os manuscritos discorrem sobre assuntos 0s mais
variados.! ¢, a partir da incongruéncia sugerida por sua encadernagdo, o artista
imperveio com formas, por vezes, abstratas, linhas caligraficas, fragmentos de pai-
sagens ou partes de objetos. Fle realiza essas interferéncias sobre a reproducao
em papel fotogréfico de duplas de paginas do volume de manuscritos, usando
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mdlca?lmcme: arelagio texto/imagem. Em Elogio ao siléncio, por exemplo, 0 texto
palrecxa nascer junto com as pinturas apresentadas como ilustra¢io ao volume. Qu
seja, Sergio dava vazio ao seu processo de reflexdo sobre a pintura, ao seu embate
cotidiano com ela. Era ela a questdo central - ainda que confrontada com a di-
mensio da ilustragio e colocada em xeque como tal. Mas, em Cadernos, o artista
apropriou-se de uma formulagio narrativa® que nio era a sua para nela intervir
com suas visoes. Temos, assim, dois tempos aqui, e nio hi mais uma separagio
entre o espago da palavra e o espago da imagem. Em dltima instincia, a imagem
deixa de ser ilustragio e passa a ocupar o lugar do texto, porém ndo para construir
um discurso ou uma narrativa para o espectador, e sim para desencadear um es-
tado latente de devaneio, talvez.

As imagens que vieram habitar seus Cadernos sempre estiveram presen-
tes em sua produgio. De certo modo, elas parecem constituir um diciondrio
de motivos e elementos ao qual Sergio recorre para compor o trabalho que
vem construindo ao longo de sua trajetdria - trata-se, na verdade, da segunda
ferramenta importante para sua prdtica. Falamos, primeiro, da trama/pele/
espago, e agora desse arranjo de motivos. Assim, a metdfora da escrita, bem
como a metafora da miusica, é bastante pertinente para nos aproximarmos da
operagio de construgdo de um espago sensivel que o artista propae. Quando
fala da construgcio espacial, ele se refere sempre a linguagem do teatro, ao es-
pago da pintura como cendrio, lugar onde coisas acontecem.

Esse espago vai ganhando presenga fisica quando Sergio usa o mesmo re-
pertério para elaborar projetos de mosaicos, vitrais e cerimicas. Nestas ulti-
mas, alguns motivos fabulosos reaparecem. Jd nos mosaicos ¢ vitrais, o artista
se volta ao exercicio essencialmente espacial/compositivo, uma vez que traba-
[ha com elementos abstratos - ainda que eventualmente sugerindo elementos
arquitetonicos (escadas, arcos). Ao que parece, ele vai, novamente, da pintura

a superficie arquitetonica. Seu ultimo conjunto de pinturas, algumas das quais
apresentadas na mostra inaugural do Museu de Arte Contemporanea de Soro-
caba (Macs), constitui-se de variagoes em torno desses elementos. Para tanto,

Sergio trabalha em grande formato, cobrindo a superficie do quadro coma tela

fazer o leitor compreender inelhor o contetido desses
Jo ldgica umas com
~ momento om que
ocados

2 A expressdoformulagao narrativa”é sugerida I'L,l tq\t.ltum de _ e
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5 outras remetem, de certa forma, d expet ioncia do sonho, tal como |:| nc‘nduh‘) e :,'“\\L[‘“, ;;.t1i=,1-.lx| Pl
nosso subconsciente opera € Processamaos 0s al ontecimentos © vivenclds, bem comd :

por eles, pelos quars passamaos ao longo do dia.
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do encosto de uma cadeira, sdo dispostas como num jogo de encaixes, O at-
tista vai, assim, construindo uma tenséo no plano bidimensional da tela, ¢ 4,
mesmo tempo faz dela uma superficie translicida - como num vitral oy mo.
saico. Num outro momento, intervém uma grande pincelada negra curva, que
a0s poucos se impoe aos demais elementos. Num instante, ao cindir o espaco
branco da tela, torna-se protagonista da composi¢ao. Sergio chega entio a ou-
tro registro, embora isso nao signifique o abandono dos demais, tampouco sua
superacio. Ele nao s6 tem pleno dominio de seu oficio, como também parece
voltar a estilemas da tradicio modernista, recombinando e reinterpretando-os.
O artista é, pois, um humanista no sentido mais legitimo da palavra.

Os anos de formacio de Sergio Fingermann caracterizaram-se, no Brasil,
pela introdugdo das praticas que hoje chamamos de conceituais, mas também
pela sobrevivéncia de vertentes do abstracionismo lirico dos anos 1950. Ten-
demos a nos lembrar apenas da explosdo do concretismo nesses anos e de sua
reformulacio nas experiéncias da Nova Objetividade ou da nova figuragdo no
Brasil, lidas como a ponte entre aquela pratica modernista € 05 conceitualismos.
Entretanto, deixamos de lado outra veia, igualmente muito forte, que continuod
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a constitui¢io de uma mitologia individual procede a apresentacio da parte
pelo todo, por assim dizer. Em outras palavras, o artista se autonomeia, fala ex-
plicitamente de sua experiéncia individual, apresenta objetos que reuniu como
seus, fazendo de sua proposicio algo que ressoe no espectador, justamente por
ativar sua dimensio de individuo no mundo. Tudo indica que Sergio nao opera
assim. Seu repertdrio de imagens nio é exatamente um cédigo de decifracio de
sua experiéncia que se exprime por uma representacio universalizante, Embo-
ra contenha elementos de sua experiéncia pessoal, ele no estd interessado em
nos conectar por intermédio da afirmagio individual, mas nos convida a ex-
perimentar, a ver. Alids, nio propde uma narrativa, pois suas imagens operam
muito mais com vistas a promover o desencadeamento da elucubracio de cada
um do que a sugerir uma dire¢io. Elas podem ser o que quisermos que sejam.

Vamos dizer que ele seja um pintor do sensivel, interessado sobretudo ~
MEsSmMo em seus processos mais construtivos — em nos tocar mais em nossa
instancia subjetiva, construindo espagos para a ativagio da memédria das coisas
vividas. Todavia, nio é pela cor que Sergio alcanca seu fim. Esta tem um papel,
sim, na sua produgio recente, por via de auxiliar na concep¢io desses lugares
e para contribuir na elaboragio de texturas e superficies. Porém, nio ¢ uma
cor vibrante, transbordada para fora da composicio, e sim submissa a ela. De
qualquer forma, ¢ possivel que ela nos ajude a entender o que agora esta esti-
mulando o artista.

Nos ultimos meses, Sergio vem elaborando telas, novamente de grandes
dimensdes, nas quais ressurge a paisagem. Ela ¢ tomada de perto, num angulo
preciso, ¢ trabalhada em preto ¢ branco, em luz e sombra, com uma pincelada
transparente e mais solta. Ha um triptico, em particular, que parece sintetizar seu
trabalho: trés telas retangulares com pinceladas horizontais de um azul profundo
que sugerem estarmos diante de um espelho d’dgua bruxuleante, As pinceladas
sdo como as ondulagoes da dgua, mas também podem ser uma caligrafia indeci-
frivel na pagina de um manuscrito; ainda, vistas muito de perto, sio mera maté-
ria sobre uma superficie. Trata-se de Se noite fosse dgua (1,62 m x 3,60 m, 2013).
O titulo revela a tripla dimensdo da pintura, ja que nele a matéria pode ser tempo,

e outras tantas coisas sugeridas pelo “fosse”. O pintor ¢ uma espécie de magico.

Ana Magalhdes, historiadora, curadora e docente do
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio Paulo - MAC USP
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