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O Rio de Janeiro visto da sua Babilonia: interlocucées filmicas transnacionais em um
filme de Arne Sucksdorff no Brasil!

Esther Hamburger?

Resumo: Esse trabalho analisa Mitt hen dr Copacabana /Fabula (1965), quarto e ultimo longa metragem de
Arne Sucksdorff- A andlise filmica e o cotejo com material extra filmico, sugere a presenca ndo so de idiomas
mas também de modalidades de pensamento, e de concepgoes sobre o cinema que se materializam nas imagens
e sons que se articulam na pelicula finalizada. Autor de um cinema artesanal que escapa as convengoes do
cinema direto e dos cinemas novos, o diretor europeu incorpora algo da pauta de seus jovens interlocutores
locais, antenados com os cinemas novos. Atravessado pela instala¢do da ditadura militar, o filme foi pouco
visto e pouco estudado no Brasil, embora se destaque pela construg¢do de uma Copacabana que inclui o morro
e as tensoes sociais e politicas na perambulagdo cotidiana de criangas cujas historias inspiram o roteiro, e que
circulam em diversas locagoes do bairro, abarcando um amplo leque de interacoes e desafios cinematogrdficos.

Palavras-Chave: 1. Cinema transnacional 2. Cidade 3. Rio de Janeiro

Abstract: This work analyzes Mitt hen dr Copacabana / Fabula (1965), fourth and last feature film
by Arne Sucksdorff. Filmic analysis and comparison with extra filmic material suggest the presence
of idioms, and also of modes of thought, and conceptions about cinema that are materialized in the
images and sounds in the finished film. Author of an artisanal cinema that escapes
the conventions of direct cinema and new cinemas, the European director incorporates something
from the agenda of his young local interlocutors, in tune with new cinemas. Crossed by the
installation of the military dictatorship, the film was little seen and little studied in Brazil, although
it stands out for the construction of a Copacabana that beyond glamourous beach, includes the
hoods, and the social and political tensions in the daily wandering of children whose stories inspire
the script, and who circulate in various neighborhood locations, encompassing a wide range of
interactions and cinematic challenges.

Keywords: Transnational film 1. City 2. Keyword 3.

1.0rfeu negro (Camus, 1959) e Fabula/Mitt hen iir Copacabana (Sucksdorff, 1965)
Em sua edi¢ao de 24 de outubro de 1959, o Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil publica em pégina inteira, critica demolidora de Glauber Rocha sobre Orfeu Negro,
producdo francesa, dirigida por Marcel Camus, baseada em pega de Vinicius de Moraes, que

ganhara o prémio maximo do Festival de Cinema de Cannes, * € ganharia também o Oscar. O

! Esse artigo resulta de pesquisa realizada com recursos do projeto Fapesp 2012/00466-7 ¢ Cnpq PQ
307922/2010-3

2 Esther Hamburger, Professora Titular Universidade de Sdo Paulo.

3 No artigo, escrito no calor da hora, o autor considera Marcel Camus como parte da nouvelle vague ¢ se
contrapde entdo ao movimento francés, essa atribui¢do, bem como o juizo sobre o filme que mudariam com o
tempo.
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filme colorido, romantica idealiza¢do da Cidade Maravilhosa do Rio de Janeiro, visitada
como locus de um humanismo talvez perdido em outras partes, foi um sucesso transnacional
de critica e de publico. Gerou também desconforto. Considerado exoticizante, artificial e
imoral, ja que com suas cores exuberantes, cenarios e figurinos artificiais, referéncia a
mitologia grega, idealizaria a vida na favela. O jovem critico baiano argumenta que além de
ndo entender de cinema e de desconhecer a realidade que decidiu filmar, Camus explora a
miséria:

A favela é a favela. E uma chaga social, uma chaga mesmo. Néo nos interessa falar

em defesa da favela porque agora mesmo ela vai ser pintada pelo turismo para ser

mais linda. La na favela ha um drama. Nao é de matafisica: é de fome. Ndo se tem o

direito, diante de uma pessoa que passa fome, de se fazer a minima literatura com
Jfome. (Glauber Rocha, 1959)

Em sua oposicao ferrenha ao filme, Glauber Rocha antecipa elementos do Cinema
Novo porvir, sintetizadas anos depois no manifesto Eztetyka da Fome 65, ano de langamento
do filme de Sucksdorff, onde o diretor situa o cinema brasileiro no mapa do cinema mundial,
definido pelas linhas de forca de relagdes coloniais. O posicionamento contundente de Rocha
sinaliza autonomia do movimento que compartilharia com outros cinemas novos, a vontade
de um cinema engajado, imaginado como transformador das condi¢des de existéncia em
locagdes estratégicas, fora do artificialismo dos estudios e dos roteiros, mas também do
embelezamento da miséria, identificado no filme francés. Como se sabe, o gesto anticolonial
de Glauber Rocha incluiu filmar no exterior, mas ndo incluiu filmar em favelas, espagos
paradigmaticos de desigualdades sociais que marcam o cinema brasileiro em momentos
chave. Recentemente o advento de cineastas nas proprias comunidades sinaliza a
profundidade das transformacgdes inclusivas — porém ainda incompletas - pelas quais o pais
passou a partir da redemocratizag@o e da promulgacdo da Constitui¢do de 1988. Filmar esses
espacos provoca reagdes sensiveis, o texto de Glauber Rocha, em si mesmo manifestacdo
contundente desse desconforto.

Dirigido por outro estrangeiro, filmado em locag¢des parcialmente coincidentes com as
de Orfeu negro, Mitt hen dr Copacabana / Fabula, quarto e tltimo longa-metragem do diretor
Arne Sucksdorff pode ser interpretado, nesse debate, como alternativa, por parte de outro
estrangeiro, ao premiado filme francés. Com elenco inteiramente local e falado em portugués,

o filme do diretor que veio ao Brasil em missao da Unesco com o Itamaraty para ministrar um
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curso de cinema que capacitou jovens cineastas na técnica de captacdo de som direto,
(Hamburger, 2019) permanece sub-valorizado (Vieira, 2010).

Belo e raro registro da famosa praia carioca a partir do morro da Babilonia, em meados
dos anos 1960, exibido em competi¢cdo no Festival de Cannes, onde obteve o Prémio do Oficio
Catolico, e em outros festivais do circuito mundial, atualmente, em 2024, em sua versdo Sueca,
o filme pode ser visto na plataforma Criterion Collection, onde Orfeu negro também se
encontra em exibi¢do. A circulagdo da versdo brasileira, no entanto permanece limitada a copia
que o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro felizmente preserva.

Além da proximidade no tempo, e da diregdo por estrangeiros, os dois filmes
compartilham locagdes. Sem a exuberancia colorida de seu antecessor francés, Mitt hen dr
Copacabana / Fabula denuncia discriminagdes e vulnerabilidades em que vivem criangas,
jovens, homens e mulheres negros, mulatos, brancos, na encosta da famosa praia carioca. Além
de Orfeu Negro, o filme faz citagdes visuais a Couro de Gato (Joaquim Pedro, 1960), Rio 40
graus (1955, Nelson Pereira) e Rio Zona Norte (1958, Nelson Pereira), filmes que incluem
imagens captadas em outras comunidades cariocas. Na mesma locagdo, prenuncia, décadas
depois, filmes que se restringem ao morro, expressando um reconhecimento local de sua
imponéncia: Rio Babilonia (1982) de Neville de Almeida, O primeiro dia (1998) de Walter
Moreira Salles e Daniela Thomas e Babilonia 2000 (2000) de Eduardo Coutinho.

Esse texto aborda Mitt hen dr Copacabana / Fabula como lugar de encontros e
tensdes envolvendo Arne Sucksdorff, um cineasta Sueco (Anderson, 2010) (Hamburger,
2020) cujo cinema ndo ¢ facilmente classificavel nas categorias de classico e moderno que
marcaram a historiografia do cinema. As relagdes entre o cineasta, seus produtores suecos, €
seus interlocutores locais, entre os quais jovens cineastas ligados ao cinema novo, e a policia
do regime militar que se instalou em 1964, em plena filmagem. Pensado em meio a essa
configuracdo complexa de forgas e ideias, o filme propde uma forma suigeneris de filmar
Copacabana, incluindo a comunidade do Morro da Babilonia de maneira que contribui para
realcar o potencial visual da posi¢do geografica que ocupa.

Producdo sueca no Brasil, o filme envolve duas linguas minoritdrias nesse espago
sensivel e poderia talvez ser considerado poliglota, para usar o termo proposto por Durovicova
(2010:95) em seu artigo em que a expressao latina franslatio aparece para salientar justamente
a diversidade ndo s6 de idiomas, mas também de modalidades de pensamento, e de concepgdes

sobre o cinema que estdo presentes em um set de filmagem, e que se materializam nas imagens
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e sons que se articulam na pelicula finalizada. O espaco acustico de um dos primeiros filmes
feitos no Brasil com captag¢do de som direto, se relaciona com os dispositivos de captagdo de
imagem que fogem das preferéncias em voga na época. A descoberta e comparagdo de duas
versoes do filme, uma em 16 mm, com titulo e voz over em portugués, que circulava no Brasil
como original, e outra, em 35 mm, com outro titulo e outra voz over, em Sueco, acentua o
interesse na problematica da tradu¢do e da diversidade linguistica. O texto das vozes over € 0s
letreiros das duas versdes existentes sdo ligeiramente diferentes. A comparacao ¢ sugestiva de
como o diretor imaginou que poderia driblar a censura local. O resultado heterodoxo ¢
contundente como denuncia, mas também como solidario — e solitario - alerta sobre a
persisténcia da fabulagdo e da amplitude de horizontes no cotidiano de pessoas cuja existéncia
ndo merece ser reduzida a fragilidade que ronda a posi¢do da vitima. A partir do morro as
criangas protagonistas exploram a vizinhanga da praia. As relagdes entre os planos visual e
sonoro sugerem a valorizagdo da locagdo incialmente apresentada quase que como um
panoptico (Foucault, 1977) invertido no sentido de Foucault, a comunidade como observatdrio

estratégico da cidade.
2.Um mundo invertido

Me aproximei de Fabula em meados da primeira década do século XXI, em pesquisa
sobre o boom do que festivais internacionais de cinema denominaram favela situation films,
uma sequéncia de filmes que uma vez mais mobilizou o debate sobre como filmar
comunidades vulneraveis, um debate que ecoa o artigo de Glauber Rocha acima citado, mas
que estimulou a emergéncia de cineastas nas proprias comunidades e que vem contribuindo
para o adensamento do cinema brasileiro com filmes que mobilizam memorias da
discriminacdo de maneiras originais e promissoras.

No inicio dos anos 2000, em meio a filmes escuros ¢ literalmente sem horizonte,
movidos a narrativas policiais, que contam historias recentes de ocupagdes de comunidades
pelo crime organizado, especializado no trafico, do embate e das relagdes promiscuas entre
forcas de crime organizado e forcas policiais corruptas e abusivas, “no meio do fogo

cruzado” os moradores, a op¢ao do diretor sueco, por filmar Copacabana a partir do alto do
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morro do telégrafo e, um pouco abaixo e ao Norte, da pedra do Urubu, a luz do dia, durante a
abertura e cerca de um ter¢o dos 90 minutos de dura¢do me chamou atengdo.*

Meu contato inicial com Fabula se deu através da copia 16 mm que a Cinemateca do
MAM no Rio de Janeiro possuia, e que enviou diversas vezes para exibi¢cdo em sala de aula
na USP e para e fins de pesquisa, e gragas a qual o filme pode ao longo dos anos participar de
algumas retrospectivas da obra do cineasta Sueco, se mantendo minimamente conhecido no
pais.> Embora langado em diversos paises, no Brasil s6 ficou uma semana em cartaz no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo em 1968. Essa copia, Fabula, que considero versao brasileira, ¢
inteiramente em portugués, com narra¢ao em over por Nelson Xavier, ator pernambucano,
oriundo do Teatro de Arena, cinemanovista (Os fuzis de Ruy Guerra, 1963 entre outros) e
membro do Centro Popular de Cultura, (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE),
além de aluno do curso ministrado pelo diretor. Visto no Brasil, no inicio do século XXI,
quando diversos filmes de ficgdo recorriam a narragdo subjetiva em over, o registro aural do
ator, ainda que em terceira pessoa, empresta tom de familiaridade ao filme de fatura
encenada.

Na sequéncia de abertura, no plano imagético, a cAmera segue uma linha branca
comprida que puxa uma pequena pipa cujos movimentos agitados descortinam o mar no
horizonte visto do alto, a0 som de uma animada batucada. Um mergulho da pipa a leva do
canto direito ao centro do quadro e para baixo contra um horizonte longinquo de mar aberto.
O movimento da cAmera segue o movimento da pipa, que sobe e desce, voa para a direita e
para a esquerda, em planos que descortinam a cidade maravilhosa vista a partir de um
observatdrio privilegiado, o alto do Morro da Babilonia, em 360 graus.

Quando a pipa sobe, vemos céu e mar, quando ela mergulha para baixo vemos
Copacabana a direita, o Pao de Acucar, Botafogo e Flamengo na dire¢do do aeroporto Santos

Dumont, a esquerda. A pipa oscila no ar e a cdmera danga com ela.

4 Elaborei sobre esses filmes em HAMBURGER, E. I. 2007. Violéncia e Pobreza no Cinema Brasileiro Recente.
Novos Estudos, 78, 113-130. HAMBURGER, E. 2022b. Inequalities, Violence and Discrimination: Moving
Images and the Crisis of Democracy in Brazil. In: IZARRA, L. A. T. M. (ed.) Transatlantic crisis of democracy:
cultural approaches. Sdo Paulo: FFLCH, USP, HAMBURGER, E. 2022a. Desigualdades sociales,la crisis de la
democracia y el audiovisual. Nawi 6, 105-124.

5 Exemplos incluem: retrospectiva com a presenca do diretor, organizada em 1989 pelo cineasta Joel Pizzini, no
Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo. Na ocasido, Antonio Gongalves Filho escreveu sobre os filmes do
Sueco, para a Folha de S. Paulo, jornal com o qual colaborava a época. Os textos foram depois republicados em
coletdnea de artigos do autor (Gongalves Filho, 2001) ; Mostra em 2010 com curadoria de {talo Moriconi no
CCBB de Brasilia, com a presenca de Jos¢ Wilker. Em 2015 a Cinemateca do MAM produziu uma cépia
restaurada em 35 mm a partir desse original em 16 mm.
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Nesse filme intrinsecamente dependente de traducdo, a versdo brasileira se apresenta,
aos brasileiros, como original, mas nem ela, nem a versdo sueca dispensam legendas. Os
diadlogos captados em som direto, sdo originais, em portugués, fato raro, que envolve duas
linguas minoritarias e provenientes de paises fora dos principais centros internacionais de
producdo e distribuicdo de filmes. A versdo brasileira foi finalizada em uma cépia 16 mm,
provavelmente obtida através de uma “reducdo” da versdo original em 35 mm, dai a menor
defini¢do de som e as legendas em portugués para garantir a inteligibilidade dos didlogos em
portugués, que na versao sueca sdo perfeitamente audiveis.

No plano visual, a narrativa se inicia em continuidade com o que se passa no plano
das imagens da abertura, com a revelagdo de quem empina a pipa. Um plano geral do menino
Jorginho (Cosme Santos), em atuacdo luminosa, que impulsionaria sua carreira, habil na arte
de empinar pipas, sugere a movimentacdo acordada de maneira a situar o espectador ndo s
no alto daquele morro onde moravam aquelas criangas pobres, mas na posi¢ao do morro em
relag@o a outros marcos da paisagem urbana carioca. O dueto entre a camera do diretor-
cinegrafista e a pipa se apresenta de maneira mais completa agora com a presenga do corpo
do ator preto que comanda os movimentos da pipa. O menino alegre e sedutor que empina a
pipa se desloca da Pedra do Urubu para a ruina do Telégrafo, onde, na diegese, vive com seus
irmaos Paulinho e Lici e 0 amigo Rico, o tnico branco, e loiro, fugitivo do reformatério de
Caxambu.

As vozes masculinas, em sueco em uma versao € em portugués na outra, entram apos
os créditos para apresentar o que vemos — uma ruina e um barraco — que as criancas definem
como seu /ar, a palavra forte dos titulos estrangeiros. Pipas, pombos, disputas com outras
criangas apresentam as personagens ao ar livre.® Embora o filme seja simpatico aos meninos,
nao idealiza a vida no morro, mostrando conflitos entre criangas, entre criangas ¢ adultos
bandidos, entre moradores e policiais, etc.

A narragdo em over em larga medida reitera elementos do que vemos e ouvimos no

plano diegético do filme; énfases sugerem precisdo no argumento e traem o diretor

® Desativado o telégrafo, a situagdo geografica estratégica do morro se confirma na presenga de bunkers, também
abandonados, construidos pelo exército por ocasido da II Guerra Mundial, como estratégia de defesa da Baia da
Guanabara. Embora sinalizacdo turistica sobreviva em trilha que inclui as ruinas do telégrafo, ¢ as pequenas
estruturas de concreto, pontos de vigilancia, de onde se avista o mar ao longe, o acesso ao topo do morro ¢ hoje
limitado ao extenuante trajeto a pé a partir do Morro da Babilonia. A antiga via de terra que permitiu que os
equipamentos do filme fossem transportados para o alto do morro, por tras, ndo existe mais, salientando que o
isolamento do local aumentou ao longo do tempo.
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estrangeiro. A voz over aborda sem preconceitos temas-tabu na sociedade brasileira, por
exemplo, a auséncia paterna e a variedade de cor entre irmaos. Os protagonistas sao filhos de
pais diferentes, ausentes e 6rfaos de mae. “Lici € quase branca. Paulinho ¢ cor de bronze e
Jorginho ¢ preto como a noite.”

O plano visual do filme do diretor cinegrafista se destaca. A narrativa ¢ segmentada
em episodios em torno da perambulacdo das criancas em locag¢des ao longo e em torno da
praia, mais do que em torno da evolu¢do de drama linear em torno da conquista de objetivos
claros. Cada segmento envolve um desafio fotografico: filmar o menino e a vista 14 de cima,
conseguir foco nele e no fundo distante e indefinido, apesar do excesso de luz. A virtuose
aqui logra embaralhar fundo e figura, trazendo o fundo para a proeminéncia da figura,
enfatizando desigualdades sociais, tais como inscritas na geografia dramatica da cidade
acidentada, como participes intrinsecas da cena. A partir da apresentacdo, a sequéncia de uma
guerra de pipas na areia, criangas, cachorro, figurantes, os movimentos de muitas pipas no ar,
a agdo ao rés do chdo, na areia, peripécias com a camera, que nao eram elementares com os
equipamentos pesados que o cineasta preferia. Noturna a beira mar, culto a Yemanja, luzes de
vela, o desafio de filmar no escuro. O episodio final no Posto 6, mostra a vida junto aos
pescadores e inclui cenas noturnas ao ar livre, com juras a lemanja, rainha do mar, peixe
fresco e o barco simples como abrigo.

Mitt hen dr Copacabana / Fabula alude visualmente a feitos de filmes brasileiros que
o precederam na filmagem em favelas, como bem nota Vieira (2010). Couro de gato (1960,
Joaquim Pedro de Andrade) ¢ lembrado em tomadas da praia vista do morro, especialmente
no episodio do pedreiro dentista, empregado em construgdo nas proximidades de onde
Joaquim Pedro filmou. Rio 40 graus (1955, Nelson Pereira dos Santos) est4 presente no
dispositivo meninos favelados em sua perambulacdo, 14 em diversos pontos turisticos da
cidade em acdo concentrada em um domingo; aqui o espago de circulagcdo das personagens
mirins delimita Copacabana, em ac¢do que se alonga no tempo. Alude também a relagdo terna
do menino com a largartixa na Quinta da Boa Vista, no filme de Nelson Pereira, que aqui se
torna um louva-deus e aparece no inicio do filme, no topo do morro, quando vemos o mar e a
zona Sul ao fundo. Rio zona norte, (1958, Nelson Pereira dos Santos) ¢ lembrado na presenga
da violéncia, armas e ladrdes na favela. Vale observar que os dois filmes de Nelson Pereira
foram filmados no morro da Providéncia, nas proximidades da Central do Brasil, onde a

energia da cidade de entdo se concentrava e de onde ndo se vé o mar.
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Orfeu Negro esté citado desde a escolha da locagdo que ocupa toda a primeira parte, e
em torno de um ter¢o do filme. Em contraste com a obra de Marcel Camus, o filme de
Sucksdorff foge da glamourizag¢@o ao adotar o preto e branco, ao rejeitar figurinos artificiais,
ao captar o didlogo em som direto, ao adotar o portugués e evitar a dublagem obrigatéria na
producdo francesa com atriz de lingua inglesa como protagonista a contracenar com
brasileiros, ao procurar um estilo realista, que inclui a critica social. Com essas diferengas
talvez o diretor, que se mudaria na década seguinte para o Pantanal, depois de se casar com
uma pantaneira com quem teve dois filhos brasileiros, quisesse se mostrar mais proximo ao
pais, um estrangeiro assimildvel?

As citagdes aos filmes brasileiros sdo explicitas o suficiente para sugerir que o
cineasta Sueco reconhecia, e de certa maneira se associa a esses filmes. O contato com copia
a copia original sueca, enviada pelo Instituto Sueco de Cinema revelou a existéncia de
diferengas em relagdo a versao em circula¢ao no Brasil. A comparacdo entre as duas versoes,
com ajuda de uma tradutora do Sueco e da versdo inglesa do texto da voz over revelou
diferengas entre os textos da narragdo em lingua estrangeira e o texto em portugués que
ajudam a entender algumas das tensdes presentes no set de filmagem.

A existéncia de uma versdo brasileira, totalmente em portugués, sem sotaque, com a
presenca aural de Nelson Xavier sugere que o diretor em alguma medida reconhecia a lingua
original e a autoria das histdrias que inspiraram o filme. H4 quem diga que os direitos dessa
versdo teriam sido concedidos pelo diretor as criancgas, atores mirins. A falta de registro
Sueco dessa versdo contribuiu para que ela permaneca na informalidade, o que significa
pouca circulacdo. A partir dela a Cinemateca do MAM recentemente produziu uma copia
restaurada em 35 mm. Na comparag¢do com a versao Sueca, a brasileira perde em qualidade
de som e imagem. Pouco vista, a versdo brasileira até recentemente era tida no Brasil como a
unica versao do filme, mas permanece ignorada fora do Brasil.

Ao contrario de Orfeu Negro que circula em versdes dubladas, o espago sonoro do
didlogo em Mitt hen dr Copacabana / Fabula ¢é brasileiro, a0 menos nas versdes Sueca e
inglesa, privilegiando a sonoridade de uma lingua minoritaria, diferente da lingua, também
minoritaria, da produgdo. A opg¢ao pelo respeito ao som original torna obrigatérias as

impopulares — e inacessiveis a iletrados - legendas.

3.Mitt hen dir Copacabana, a versao original Sueca
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As diferencas entre as versdes Sueca e brasileira do filme comegam no titulo, mas se
dao também no texto da voz over, e nos letreiros sobrepostos as imagens. Grosso modo,
penso que o titulo da versdo sueca — seguido pelas versdes inglesa My home is Copacabana e
francesa, Chez moi a Copacabana - salienta os tragos documentais da obra, enquanto que a
versdo brasileira, ja a partir do titulo, pretende se afirmar como ficgdo, talvez para escapar,
sem sucesso, a censura.

Durante a pesquisa verificamos a existéncia na memoria popular nos morros do
Chapéu Mangueira e Babilonia, de uma terceira versao de titulo, uma curiosa sintese da
versdo estrangeira e da versao brasileira: Uma fabula em Copacabana. O titulo provisorio
permanece na memoria dos que testemunharam as filmagens nos idos de 1963 e 1964 e nos
arquivos. ’ Cidinha nos guiou pelas locagdes do filme e promoveu uma exibi¢do do filme no
morro. Seu falecido irmao participou do elenco. Ela e sua mae, moradoras do Chapéu
Mangueira, aparecem em Babilonia 2000 de Eduardo Coutinho. A entdo presidente da
Associacdo dos Moradores do Morro da Babilonia, em 2015, a época da proje¢ao era filha do
ator protagonista de Orpheu Negro e participou da proje¢io.?

O titulo da versdo sueca, assim como o texto de sua voz over e uma cartela que
funciona como prologo enfatiza o teor documental do trabalho.? O titulo estrangeiro explicita
o lugar em que o filme se passa, Copacabana, e contribui para chamar a atenc¢ao sobre o
filme, j& que a praia carioca ¢ conhecida como cendrio cinematografico e destino turistico,
valorizado pela beleza da paisagem geografica e humana. Ao mesmo tempo, o filme assume
um corajoso tom desmistificador, apoiado em episodios produzidos pela fabulacdo infantil
desafiada a contar sobre as estratégias cotidianas de viragdo para sobreviver em condi¢des de
vulnerabilidade desassistida.

Em contraste com o titulo estrangeiro, o titulo brasileiro omite a indica¢ao de lugar e a

7 Coluna de Luiz Alipio de Barros, CINE RONDA acusa o inicio em breve das filmagens de Uma fabula em
Copacabana, “sobre criangas brasileiras sem lar”, producdo sueca dirigida por Arne Sucksdorff.Ano
1963\Edicdo 01324, pp. 10. Confirmando o que talvez tenha sido um titulo provisorio mas que ficou na
memoria popular.

8 Esse enraizamento do cinema na experiéncia de vida e na memoria dos moradores locais ¢ um assunto em si,
que ndo cabe nos limites desse texto.

9 A cartela no consta da versdo em exibigdo na plataforma da Criterion Collection, o que confirma a instabilidade
do meio cinematografico, sujeito a alteragdes ao longo do tempo e em suas circulagdes no espago.
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vinculacdo subjetiva que o pronome possessivo na primeira pessoa nos titulos estrangeiros
sugere. Fabula enaltece a capacidade de invengdo das criangas personagens, suas pequenas
malandragens, sua habilidade de construir geringoncas, o carrinho de madeira para carregar
compras na feira de rua, a pipa modesta, o p6 de vidro para garantir a vitoria frente a pipas
maiores, industrializadas na praia, bem ao gosto da figura literaria que Antonio Candido
sugestivamente denominou a “dialética da malandragem”. (Candido, 1970) As criangas que
sugeriram historias, estdo a vontade para contar casos que poderiam ser seus.

No que se refere aos créditos, ¢ como se cada uma das versdes se quisesse original. As
duas versdes adotam o mesmo estilo de /ettering, mas divergem na lingua. Os créditos sdo em
sueco na versdo sueca e em portugués na versao brasileira.!® A versio brasileira dos créditos
ndo menciona o narrador Sueco. A versdo sueca ndo menciona o narrador brasileiro.

As diferencas entre as duas versdes se apoiam na ambiguidade do registro
ficgdo/documentario. As histdrias gravadas ndo necessariamente se referem a casos reais. Ao
basear o roteiro no universo de acontecimentos relatados pelas criangas o diretor absorve e
procura dar vida a essa imaginagdo. A distingdo entre o que pertence ao universo da
fabulacdo e o que pertence ao universo da vida cotidiana ndo importa aqui. Vida e fabulacao
se apresentam como elementos intrinsecamente relacionados. Um constitui o outro.

No plano imagético, a tnica diferenca entre as duas versdes do filme ¢ a cartela
reflexiva reproduzida abaixo e existente somente nas versdes estrangeiras (FIG.1). A cartela ¢
significativa porque por meio dela o filme informa espectadores estrangeiros sobre o
processo de sua feitura, compartilhando a participag@o das criangas como fonte de
informagao para o roteiro, que interpretam com desenvoltura. Em tempos de cinema direto, a
cartela funciona também como uma adverténcia: embora esse filme seja encenado ele se
baseia em evidéncias documentais, depoimentos gravados, e fabulagdes dos participantes

infantis.

190s créditos apresentam uma equipe internacional, composta de técnicos suecos e brasileiros, de atores
profissionais e ndo profissionais brasileiros. Entre a maioria brasileira, varios participaram do curso ministrado
por Arne Sucksdorff em 1962/63 a convite da Unesco ¢ do Ministério de Relagdes Exteriores do Brasil.
(HAMBURGER, 2020). Flavio Migliaccio na assisténcia de dire¢do, roteiro e atuagdo. Jodo Bethencourt no
roteiro, Dib Lufti na equipe de fotografia. Roberto Bakker na produgéo. Joel Barcellos como ator e Nelson Xavier
na narragao. Nos créditos do Swedish Film Institute aparecem também Antonio da Fontoura e Eduardo Escorel
que ndo confirmam participagao.
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Script & dialogue are based on recorded interwiews
with the children of'the film and their friends.

FIGURA 1- Frame de Mitt hen dr Copacabana com legendas em inglés

As informagdes contidas na cartela na versao inglesa ganham legenda e preservam a
presenca visual da lingua sueca, presente também no plano sonoro da voz over. Participantes
da equipe entrevistados na pesquisa confirmam o dispositivo de registro de histdrias infantis.
Cosme dos Santos, o unico dos meninos que seguiu carreira de ator e que foi convidado para
a equipe apos ter feito Assalto ao trem pagador de Roberto Farias, menciona o gravador com
que Leila Diniz, entdo professora que morou e cuidou das criangas durante a preparacao do
filme e Flavio Migliaccio - co-roteirista, assistente de dire¢ao, qualidade que nesse caso
envolveu participagdo na selecdo e a preparacdo dos atores mirins - gravavam historias
contadas pelos meninos. Migliaccio, em depoimento para essa pesquisa acrescenta que
Domingos de Oliveira embora ndo creditado, participou da operagdo de preparagao dos
atores.!!

As diferencas entre as versdes brasileira e estrangeira se acentuam quando comparamos
o plano sonoro das duas versoes, especificamente o plano da voz over. Ha mais diferencas
entre as versdes do filme, diferengas de tradug¢do, mas ndo s6. Em alguns casos a versao
brasileira inclui mais explicagdes em over que as versdes estrangeiras. Trechos da voz over

existem somente em linguas estrangeiras enquanto outros trechos, ausentes na versao

1O depoimento de Flavio Migliaccio coincide com as informagdes de Domingos de Oliveira e Cosme dos Santos
em depoimentos individuais concedidos a essa pesquisa.
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brasileira existem somente em inglés ou sueco. O jogo dessas falas talvez procure uma
simetria entre os minutos de fala nas diferentes linguas. No entanto parece haver uma logica
nas omissoes e acréscimos de texto entre as versoes brasileira e estrangeiras. Os acréscimos
ao texto na versao brasileira explicam melhor a trama, talvez para compensar a falta de
qualidade do som na copia 16 mm. J4 os acréscimos nas versdes estrangeiras traem a
distancia, valorizam aspectos da cultura afro-brasileira, como a macumba, Yemanja,
elementos magicos da vida das criangas de rua. Por vezes a voz over presente na versao
estrangeira salienta aquilo que os brasileiros, em especial os reacionarios que mandaram
prender o diretor e apreender o seu equipamento a fim de interromper e, se possivel
inviabilizar a conclusdo do filme, ndo querem ver divulgado. A voz over 12 por exemplo, por
volta do minuto 40, inteiramente excluida da versao brasileira, explicita, em lingua
estrangeira, a percep¢do da situacdo de precariedade em que vivem os pequenos, mas
viradores protagonistas: "A favela, um mundo de pobreza e de miséria, um mundo de cabeca
para baixo, onde os bandidos eram os herois e a policia eram os vildes. Onde o errado era o
certo, o certo era o errado, e onde a unica arma dos pobres e dos indefesos era a musica, o

samba e o senso de humor."
4. Diferentes concep¢oes de cinema

Arne Sucksdorff filmou Mitt hen dr Copacabana / Fabula depois de ministrar um
curso de cinema em 1962/3 no Rio de Janeiro, a convite da UNESCO e do Ministério de
Relagdes Exteriores. Para esse curso ele trouxe o primeiro equipamento Nagra de captacao de
som direto, além de cAmera Arriflex 35 mm blimpada, e um carregamento de equipmentos de
iluminacao, tripés e trilhos. O curso resultou de demanda da primeira geracdo do Cinema
Novo, especialmente de Joaquim Pedro de Andrade and Mario Carneiro.!? Jovens cineastas
sintonizados com o advento de novas cameras de 16 mm, ansiavam por experimentar as

possibilidades de cinema direto que a captacao de som sincronico favoreciam.

12 Ver Eduardo Escorel 2012 ¢ Carrilho (2003). Joaquim Pedro dirigiu ¢ Mario Carneiro fotografou Couro de
gato (1960), curta metragem ja mencionado, que também pode ser pensado em relagdo a Orfeu Negro e ao desafio
de filmar em favelas. Sasha Gordini, o produtor francés de Orfeu Negro financiou a finalizagdo de Couro de gato
na Franga durante estadia de Joaquim Pedro naquele pais.
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Tensdes entre a agenda “académica” do professor que valorizava o uso de
equipamentos e conhecimentos técnicos e seus alunos engajados estdo documentadas nas
notas de Lucila Ribeiro, a unica mulher na segunda fase do curso, de Wladimir Herzog, em
depoimentos posteriores dos participantes do curso e nos escritos de Eduardo Escorel.
(Borges, 2008)'3 Ribeiro € Herzog produziram notas vividas de discussdes ocorridas durante
o0 curso, que trazem, mesmo que de maneira fragmentada, a intensidade de debates ocorridos
no verdo de 1963, envolvendo arte, poesia e revolugdo. Ler essas anotagdes transmite a
sensacdo de presenciar o que parecem sessoes de brainstorm sobre o papel do cinema em
tempos de engajamento intenso. Além de participantes do curso, Jean Claude Bernardet, que
se tornaria conhecido critico, professor e cineasta, e marido de Lucila Ribeiro, aparece como
ativo participante nos debates.!* Filmes como Os Incompreendidos e cineastas como Akira
Kurosawa, Alberto Cavalcanti, Paul Rotha, Robert Flaherty, além do proprio professor-
diretor estiveram entre os cineastas discutidos em aula.

Barravento, primeiro longa de Glauber Rocha, exibido em outubro de 1962 na
primeira Jornada do Cinema em Salvador, Bahia, celebrando a boa recepgao do filme e do
diretor na Italia foi assunto de intenso debate. (Senna, 2008).'> O professor critica o
esquematismo do filme. Herzog observa a “exterioridade” que marca a relacao entre o
protagonista (personagem de Antonio Pitanga) que procura influenciar os pescadores que
trabalham duro com suas ideias trazidas “de fora”. Bernardet observa criticamente o que
denomina carater livresco da formagao brasileira, que associa o trabalho duro a alienagao, e
consciéncia politica com auséncia de trabalho. Nelson Xavier justifica o engajamento em
torno de “grandes problemas” ja que o Brasil “apenas comega a se expressar”.'® De acordo
com essas notas, Sucksdorff acusa o cinema Brasileiro de s6 se preocupar com a “grande
revolugdo”, apesar das “1000 pequenas revolucdes” que ocorrem no cotidiano. Em suas

intervengoes, tal como registradas nas anotagdes, ele clama por “poesia”. O futuro cineastas,

130 livro de Borges, resultado de sua tese de doutoramento, inclui entrevistas com participantes do curso.

14 Em 1977 Jean Claude Bernardet participa do filme Ladrdes de cinema de Fernando Cony Campos, uma bem
humorada discussdo sobre exploracdo da pobreza pelo cinema internacional. Anos depois, no que pode ser
considerado uma continuidade dessa reflexdo Bernardet [1985] (2003) conceitua o que denomina modelo
sociologico de documentario.

15 Orlando Senna curador do Festival relata a presenca do Sueco e depois também participou do curso.

16 Cinemateca Brasileira 1962/63 Library/Archive: ARLB-ESC “O Brasil comega a se exprimir. os problemas s3o
estruturais, portanto, ¢ natural que nos preocupemos s6 com os problemdes.”
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entdo intérprete do curso, Arnaldo Jabor ¢ citado defendendo a tese de que “em arte s6 ¢
possivel ser conformista ou revolucionario.”

O curso de Arne Sucksdorff é reconhecido como relevante para a formagao dos
diretores-técnicos que viriam a aprimorar a cinematografia, além de captar som direto,
turbinando assim o cinema nacional (Rocha, 2004 [1981]) (Guimaraes, 2008, Ramos, 2008,
Hamburger, 2020). Mas os filmes do diretor ndo receberam a mesma atengdo. Seus filmes
anteriores analisam relagdes entre animais, entre animais € o ambiente, entre comunidades
isoladas e suas rotinas ao longo das estagcdes do ano. Em tempos de crise ambiental, o
trabalho raro do cineasta que se dedica a “realidade fisica” (Kracauer, 1960), a construir
espagos visuais € sonoros atentos as relagdes entre animais, humanos, geografias e
intempéries merece atencao.

As relagdes dificeis, mediadas pelo debate em torno de nogdes de cinema resultaram
na formacao de cineastas que ndo seguiram os passos do professor, embora tenham
desenvolvido carreiras interessantes em diversos sentidos. A presenca de tensdes sociais a
estruturar Mitt hen dr Copacabana / Fabula distingue o filme na obra do diretor e podem ser
associadas a sua vivéncia brasileira. Sua defesa de formas em certo sentido anacronicas de
filmar, que traziam para o céu aberto praticas de estidio, como a subordinagdo da
espontaneidade do acontecimento filmico, aquilo que ocorre em frente a cdmera, a outros
elementos que ndo a atuacdo, como a luz e a estabilidade da imagem, ndo impede que o filme
aborde de forma original a situacdo geosocial a que se propde — visual e acusticamente.

O inusitado dessa experiéncia, ¢ que ela permite pensar que a agenda do Cinema
Novo e dos participantes do curso pode ter ajudado o diretor Sueco a definir os parametros de
seu proximo filme; ou seja, nesse caso, o vetor da influéncia se exerceu também na
contramao da usual dire¢do Norte-Sul, e da geragcao mais velha do professor para a mais
jovem dos participantes do Seminario. O Sueco se dedicou a demonstrar que era possivel
fazer um filme que atendesse as condi¢des do que considerava poético, e que fosse também
politico. Vale notar que sua no¢ao de poesia, na contramao da revoluc¢ao que transformava o
cinema da época, ndo valorizava a espontaneidade, o improviso, a incorporagao do
imprevisto. O Sueco ndo hesitava em interromper a dinamica cotidiana de uma feira livre
para instalar um trilho de alguns metros que possibilitasse um tracking shot; ou em pedir a

figurantes voluntarios que aguardassem durante horas e dias pela exata posi¢ao do sol na
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areia da praia. !’ Seu cinema ao ar livre é feito de longas esperas e muito ensaio. Ao mesmo
tempo trabalha com poucos atores profissionais e muitos atores amadores, incluindo
mendigos do local, recrutados para fazerem seus proprios papéis.

Sucksdorff encontra no Brasil cineastas e alunos ndo s6 familiarizados, como bem
situados, de maneira original no debate que revolucionava o campo do cinema, em cada local
de maneira especifica. O cinema novo queria a cAmera na mao, o cinema que se aproxima da
vida que quer transformar. Os jovens cineastas brasileiros estavam interessados em
acrescentar a captacdo de som direto e a adensar as possibilidades técnicas de suas
realizacdes, sem perder de vista a agenda anti-imperialista e voltada as reformas que
transformariam as desigualdades estruturais brasileiras. O professor estrangeiro nao abria
mao da encenagdo e da mise-em-scene calculada em fun¢ao dos movimentos da camera presa
ao tripé e a trilhos, cuja instalacdo perturbava a cena a ser filmada, prejudicando o improviso.

Mitt hen dr Copacabana / Fabula pode ser pensado como expressao de um encontro
sui generis, entre um cineasta consagrado, conhecido pelos documentarios sobre animais e
natureza, que se move em dire¢do a uma ficg¢do estranha, para usar termos com que David
Neves, um dos porta vozes do grupo, caracteriza a sua filmografia depois da fase documental.
(Neves, 2004) O mais politico dos filmes do diretor, Mitt hen dr Copacabana inclui as
comunidades de pescadores do Posto 6 e dos moradores dos morros de Babilonia e Chapéu
Mangueira em Copacabana. O filme compartilha uma série de elementos associados aos
cinemas novos, como a filmagem em locagdo, quase que exclusivamente externa, com atores
ndo profissionais e som direto.

Esse cinema estranho preserva linguas minoritarias e valoriza musicos locais. Os
filmes de Suckssdorff compartilham trilhas sonoras instrumentais em over, feitas por musicos
locais. Ravi Shankar, que estouraria a seguir nos festivais alternativos de Rock que sacudiram
os Estados Unidos nos anos 1960, fez a trilha de 4 fera e a flecha (En djungelsaga,1957)
filmado na India. Mitt hen dir Copacabana/ Fabula conta com trilha instrumental do maestro
brasileiro Radamés Gnatalli, maestro da Orquestra da Radio Nacional e compositor autor de
dezenas de trilhas para filmes brasileiros, incluindo Ganga Bruta, Rio 40 graus e Rio Zona

Norte.'® No caso do filme do Sueco, a musica de Gnatalli marca movimentos em cena € a

17 Depoimento Flavio Migliaccio a essa pesquisa.
18 https://radamesgnattali.com.br/cinema/
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montagem, enfatizando movimentos corporais e de cdmera, construidas para enfatizar
relagdes entre ambiente e corpos, fundo e figura em um cinema de poucos dialogos e
narrativa fragil.

O pluralismo linguistico nos didlogos e a opgao pela musica de autoria e
orquestragdes locais contrastam com a op¢ao pela narragdo em over, voz de Deus, desprovida
de corpo, inserida em estudio, a se sobrepor as faixas captadas em som direto. A opg¢ao por
uma voz over em Sueco € a uma voz over em Portugués expde os limites da concessdo de
uma produgdo estrangeira, que foi capaz de incorporar a lingua materna dos atores, mas nao
admite legendas para o narrador. A voz sueca sobreposta, em tom melancdlico, ndo esconde
seu estranhamento, e penalizada expde a penuria e a injustiga.

A voz de Nelson Xavier na versao brasileira facilita a fruicdo do filme para o publico
brasileiro. A voz over de Allan Edvall, por seu turno, em Sueco, se sobrepde aos didlogos em
portugués, com um tom grave e dramatico que no minimo gera desconfianga. A narragdo em
Sueco, lingua da produgdo, certamente facilita a comunicagdo com o publico daquele pais,
pronto a se solidarizar, por exemplo adotando um dos atores mirins do filme. O som
incompreensivel e duro da lingua nérdica desperta o alerta de espectadores brasileiros contra
o usual paternalismo colonial. A versdo inglesa mantém o over em Sueco acrescentando uma
camada linguistica e acentuando a dificuldade de visionamento para publicos de paises de
lingua inglesa, dominantes na industria, acostumados a desfrutar filmes falados em sua
propria lingua. Mitt hen dr Copacabana € tenso e poliglota em Sueco e em inglés. Fabula é
um filme monoglota, em Portugués, mas que carrega as marcas da interpretacdo visual de seu

diretor sueco.
5.Ficcao estranha?

Antes dessa pesquisa, o filme, embora pouco estudado chegou a ser entendido na
chave do cinema direto, afinal conta com captagdo de som direto e ¢ integralmente filmado
em locacdo. (Ramos, 2008) A voz do narrador, ja em desuso no cinema europeu e
estadonidense, ou canadense de nao fic¢do, era na época ainda comum no Brasil (Bernardet,
[1985] 2003). Foram elementos extra-filmicos que a pesquisa levantou: stills do set de
filmagem, fotos de divulgacdo encontradas na Cinemateca Francesa e no Swedish Film

Institute, depoimentos de participantes do curso, em livro, revistas, ou especialmente para a
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pesquisa, e visita as locagdes da filmagem, que trouxeram a tona as formas de filmar que
desautorizam a considera¢do do filme na chave do direto. Porém os feitos de um filme
construido no embate entre concepgdes sui generis de um diretor que nao se enquadra em
classificagdes faceis ou bi-polares, se impdem no plano visual e sonoro, a merecer atencao,
quase 60 anos depois, quando as teorias e a historiografia do cinema se redefinem em busca
de incorporar contribuig¢des fora do eixo dos cinemas dominantes.

Mitt hen dr Copacabana / Fabula em suas duas versdes sugere a possibilidade de um
cinema que ndo se contenta com a promocgao da figura humana, mas que procura entender as
relacdes entre figuras humanas, animais, e o ambiente. Hoje as tomadas em 360 graus, a
realidade virtual, os drones, e a implosao do plano como unidade minima do filme, facilitam
muitas das realiza¢des que, em meados dos anos 1960, exigiram a combinagdo desajeitada de
uma pesada camera 35 mm Arriflex blimpada, carrinho, rebatedores, trilhos e tripés de
diversos tipos.

Nesse seu ultimo longa-metragem, o mais politico de seus filmes, o diretor se
aventura em terrenos nao antes navegados, mas sem abrir mao de dispositivos que reduziam a
espontaneidade das tomadas, mas garantiam a firmeza, a decupagem calculada, a melhor
incidéncia de luz. A camera segue os atores, sem tremer e de acordo com uma coreografia
ensaiada para incluir a defini¢do de certas paisagens, instaurando uma dinamica que
privilegia relagdes dindmicas entre fundo e figura. Os atores se movimentam nos diversos
palcos a céu aberto, incluindo um noturno, a luz de velas na areia da praia, sempre em relacao
com o entorno. O resultado por vezes promove a imersao das personagens e dos espectadores
em ambientes relacionais, que incluem geografias e sonoridades especificas, como o culto a
deusa do mar.

Visto hoje Mitt hen dr Copacabana / Fabula contribui com o debate sobre como
filmar discriminagdes de cor, classe e género sem contribuir para reforga-las? O filme
poliglota associa a pluralidade linguistica a construgdo espacial original. Lingua, musica e
camera se associam na produ¢do de um filme que pode ser considerado como uma
interlocu¢do em um debate filmico que problematiza a experiéncia social de viver em uma
sociedade marcada por segregacdes sociais ndo muito distantes daquelas que produziram
desastres historicos. Acrescenta a busca estética e politica de formas que desarticulem
discriminacdes. Ella Shohat a Robert Stam (Stam, 2014 [1994]) problematizaram o que

denominaram o fardo da representagdo para caracterizar a sensibilidade inerente a imagens
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negativas de pessoas, ou grupos discriminados, a defini¢do de negatividade em si em questao.
Talvez seja possivel pensar que imagens e sons que sensibilizam estimulam a geracgao de
alternativas. A sucessdo de filmes que propde novas maneiras de experimentar
cinematograficamente espacos paradigmaticos de desigualdades inclui cineastas
contemporaneos nas proprias comunidades, a sugerir redistribui¢des do sensivel. (Ranciére,
2009 [2000]) O filme de Sucksdorff € um nessa série de reverberagdes que vistas em
conjunto, ao longo do tempo de idas e vindas sdo sugestivas dos desafios politicos e estéticos
contemporaneos.

Entre técnicas e efeitos, o resultado visual — relacional, ambiental — conseguido entdo
talvez possa ser entendido em relagdo a produgdes recentes de cinemas alternativos que
enriquecem o conhecimento sobre cosmologias indigenas, € comunitarias a0 mesmo tempo
que ajudam a relativizar cosmologias ocidentais. Essas versdes contemporaneas inspiram
projetos ndo controladores e abertos aos eventos que acontecem na tomada, mas incluem
encenagoes precarias. Realizadas por cineastas emergentes, homens e mulheres, nas proprias
comunidades, expressam efervescéncia que nos ultimos 30 anos transformou o Brasil, e que
mantém os filmes realizados por diretores provenientes das comunidades na ordem do dia,
em busca de formas filmicas que nas franjas do mundo ocidental (DaMatta, 1991),
contribuam para desarticular discriminagdes e engendrar novas sensibilidades. Diante do
esgargamento da vida nos diversos paises do hemisfério ocidental, causadores do
aquecimento global, responsaveis por um sistema mundial baseado em discriminagdes e
desigualdades, repertdrios hibridos e mistos no Sul Global, onde ainda ha fartura de agua e

floresta, diversidade animal e vegetal, fazem diferenga.
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