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Culturas Sonoras

Valéria Bonafé
Lilian Campesato

Introducao

O que a pratica de expressar escuta em escrita pode nos ajudar a compreender a respeito da
experiéncia de escuta? Neste ensaiol, queremos comentar de que maneira a producdo e o
compartilhamento daquilo que chamamos de relatos afetivos de escuta nos ajuda a perceber a
escuta ela mesma como uma experiéncia de fabulacdo na qual ndo apenas quem escuta esta
intimamente implicado (eu/self), como também aquele(s) a quem a escuta se dirige (outro/
otherness). No esforco de converter a escuta em escrita, a linguagem deflagra duas faces
constituintes e simultaneas da escuta: a escuta sempre se volta ao si (escuta de si) e a escuta é
sempre modulada pela presenca de um outro (estrutura de enderecamento). E é justamente
nessa mistura, num jogo de quase indissociacdo entre o eu e o outro, que a escuta se realiza e

acaba por se confirmar como uma experiéncia tanto (auto)narrativa quanto (auto)ficcional.

Como veremos, os relatos afetivos de escuta funcionam como testemunhos desta experiéncia.
Quem produz um relato afetivo de escuta tem a chance de explorar através da linguagem
diferentes formas de compartilhar uma experiéncia sensivel, intima e particular com outras
pessoas. Nessa passagem pela linguagem, o movimento de tornar texto colabora para mostrar a
escuta como territério fértil para a fabulacao. Por outro lado, quem acessa estes relatos pode
realizar o movimento oposto e se perceber fabulando escutas a partir da narrativa de outra
pessoa. Da escuta a escrita, da escrita a escuta, forma-se a partir dos relatos um ciclo de
compartilhamento de afetos que nos permite reconhecer o potencial de vinculacao préprio a
experiéncia de escuta. Num continuo vaivém do eu ao outro, numa oscilacao permanente entre

reconhecimento e estranhamento, a escuta parece sempre dizer “nos".

1 Uma versé@o em inglés deste texto foi publicada anteriormente com o titulo Affective Reports: from listening to writing, from
writing to listening na revista OEI Aural Poetics editada por Michael Nardone, 2023.
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Neste ensaio, partimos de um experimento coletivo envolvendo a producdo e o
compartilhamento de relatos afetivos de escuta para esbocar alguns tracos de uma reflexao mais
extensa sobre escuta que temos desenvolvido no contexto do nosso projeto Microfonias:
invencdao e compartilhamento de escuta2. Iniciamos pela apresentacdo do nosso percurso de
experimentacdo e investigacdo em torno da metodologia dos relatos afetivos de escuta, com a
qual temos trabalhado desde 2019. Em seguida, vamos contextualizar a dinamica particular que
criamos especificamente para o contexto deste ensaio e que envolve a participacdo de trés
artistas convidadas. Essa dinamica foi realizada ao inicio de 2022, quando se faziam sentir os
efeitos do prolongado isolamento social iniciado dois anos antes em razdo da pandemia da
Covid-19. Apds apresentar os relatos produzidos pelas artistas, vamos explorar alguns tracos
sobre a escuta que foram especialmente observados durante esse processo: a mediacao da
linguagem, a emergéncia de uma escuta de si, a estrutura de enderecamento implicada na

escuta, e o viés politico da coletivizacdo da experiéncia de escuta.

O que sao os relatos afetivos de escuta?

Nosso percurso de investigacdo em torno de uma metodologia de producao e compartilhamento
de relatos afetivos de escuta tem se constituido ao longo de diferentes acdes de criacao artistica
e de pesquisa. Inicialmente, a ideia de realizar relatos afetivos de escuta surgiu como uma
proposta alternativa para analisar um conjunto de trabalhos sonoros de uma determinada artista
(Bonafé, Campesato, 2021). Nosso desejo era criar uma maneira de compartilhar o modo como
somos afetadas numa experiéncia de escuta intima e pessoal, seja de uma musica, de um
trabalho sonoro, de um testemunho, ou de um material diverso gravado em audio. Num segundo
momento, voltamos a experimentar esse mesmo método para compartilhar nossas escutas e
afetos num projeto de correspondéncias artisticas entre nés duas, no qual estabeleciamos uma
espécie de conversa nao verbal por meio da criacdo de pequenas composicoes especialmente
criadas para essa troca (Campesato, Bonafé, 2022). Numa terceira experiéncia, compartilhamos
essa metodologia de criacdo de relatos afetivos de escuta com um grupo maior de
pesquisadores a fim de comentar um trabalho sonoro e alimentar uma discussao sobre como a
escuta navega (Germano et al., 2021). Sem uma finalidade especifica definida a priori, temos
observado ao longo desse percurso o potencial metodologico dos relatos afetivos de escuta
para processos desenvolvidos em contextos pedagogicos, de pesquisa, de analise e reflexao

critica, além da criacao artistica.

2 Microfonias: invencdo e compartilhamento de escuta € um projeto de natureza pratico-tedrica que associa pesquisa e criacéo
artistica. Por meio de ac¢des relacionais, experimentamos e refletimos sobre questfes éticas, poéticas e politicas implicadas na
escuta. Iniciamos o projeto em 2017 e desde ent&o temos apoiado nossas a¢des em metodologias n&o-convencionais, como a
realizac&o de conversas gravadas, a coleta de audio testemunhos, a troca de correspondéncias artisticas, a elaboragéo de
relatos afetivos de escuta, a explorag&o de formatos alternativos de escrita, entre outras. O conjunto de ag¢des e produgdes que
desenvolvemos no projeto Microfonias esta disponivel em: www.microfonias.net.
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Mas no que consistem esses relatos? Como eles sdo escritos? Por que eles sao afetivos? O que
eles relatam, afinal? Os relatos afetivos de escuta sao textos poéticos escritos com a finalidade
de compartilhar uma experiéncia sensivel de escuta. A insercao da palavra “afetivo” sugere uma
escrita menos genérica, que nao se atenha simplesmente a identificacdo, enumeracéao,
discriminacao ou categorizacdo do que se ouve, mas que se abra a uma construcdo narrativa
pessoal e mais particular, o que pode envolver: uma escrita autobiografica, o compartilhamento
de intimidades, a exposicao de sentimentos, desejos, confissdes. A escrita de um relato afetivo
nao tem necessariamente um comprometimento com a temporalidade do que é escutado; ela
nao precisa seguir a ordem dos eventos sonoros, o que possibilita um descolamento temporal
em relacao a organizacdo sequencial do que é escutado. Os textos costumam assumir o estilo
de escrita de cada ouvinte que se dispOe a fazer seu proprio relato, revelando um desejo por
experimentar a construcao de narrativas que facam sentido para aquela pessoa naquela

experiéncia sensivel.

Numa manha de carnaval

Dando sequéncia a nossa experimentacao com a metodologia de producao de relatos afetivos
de escuta, convidamos trés artistas brasileiras para participarem de uma dinamica particular que
criamos especificamente para o contexto deste ensaio: Mariana Carvalho (Sao Paulo, 1994) é
performer, artista sonora, improvisadora e musicista; Marina Mapurunga (Vicosa do Ceara, 1986)
€ uma artista que atua no campo do audiovisual, da arte sonora e da musica; Tide Borges
(Uberlandia, 1961) é artista sonora e trabalha ha mais de 35 anos com captacao de som direto
para producdes audiovisuais. As trés artistas sdo também pesquisadoras e seus trabalhos, tanto
artisticos quanto académicos incluem investigacdes sobre a escuta. Nosso convite foi dirigido a
elas tanto por conta da proximidade de interesses, quanto pela proximidade afetiva. Ha alguns
anos temos trabalhado juntas em projetos artisticos e de pesquisa, além de mantermos uma

forte parceria em acdes de militancia feminista no contexto da musica e das artes3.

As instrucoes dadas as artistas foram minimas. Todas receberiam um mesmo arquivo de audio, a
partir do qual escreveriam um relato afetivo de escuta. O texto poderia ser curto, ficando a
critério de cada artista escrevé-lo da maneira que achasse mais adequada a sua escuta. Apds
uma semana, fariamos um encontro virtual para compartilhar os relatos e conversar sobre esta
experiéncia. Enviamos o arquivo de audio as artistas no dia 28 de fevereiro, as vésperas de uma

terca-feira de carnaval, acompanhado da seguinte instrucao: “realizar a primeira escuta no dia 1

? Todas fazemos parte da Sonora: misicas e feminismos (www.sonora.me), uma rede feminista em atividade desde 2015 que
tem como objetivo a realizagc&o de projetos voltados a valorizag&o e ampliac&o da participacéo das mulheres na musica e nas
artes.
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de marco, pela manha”. Nossa escolha foi a musica Manha de Carnaval, na voz de Elizeth

Cardoso, acompanhada por Luis Bonfa ao violao.

Manha de Carnaval

de Luiz Bonfa e Anténio Maria, versao gravada por Elizeth Cardoso

manha tao bonita manha
de um dia feliz que chegou
o sol no céu surgiu

e em cada cor brilhou
voltou o sonho entao

ao coracao

depois deste dia feliz

nao sei se outro dia havera
€ nossa manha

tdo bela afinal

manha de carnaval

canta o meu coracao
alegria voltou
tao feliz a manha

desse amor

Ao estilo de um samba-cancdo, Manha de Carnaval € uma musica iconica do cancioneiro

brasileiro de carnaval. Ela foi composta por Luiz Bonfa e Antonio Maria em 1959 para a trilha

sonora do filme Orfeu Negro [Black Orpheus]t. A versdo brasileira da histéria de amor entre Orfeu

e Euridice se passa no Morro da Babilénia, no Rio de Janeiro, durante um feriado de carnaval. A

cancao Manha de Carnaval tem significativa importancia na constru¢ao da narrativa do filme. Ela

demarca o despertar da paixdo de Euridice por Orfeu, uma paixdo que desponta através da

escuta. A melancolia impressa nos versos da cangao — “depois deste dia feliz, ndo sei se outro

dia havera” — prenuncia o curso tragico da historia. O fim do carnaval é também o fim dessa

paixao, que termina com a morte de Euridice, seguida da morte de Orfeu.

4 O fonograma em quest&o foi langado em 1959 como parte do LP The original soundtrack of the movie Black Orpheus (Epic
Records). No LP original e em muitas reedi¢des subsequentes da trilha sonora de Orfeu Negro, o nome de Elizeth Cardoso n&o
aparece creditado. Ela n&o recebeu qualquer quantia referente a direitos autorais por esta gravacgéo até a data de sua morte,

em 1990.

2 Orfeu Negro € um filme dirigido por Marcel Camus, com roteiro adaptado da peca Orfeu da Conceigc&o, de Vinicius de
Moraes. Considerado um sucesso pela critica internacional, o filme conquistou importantes prémios cinematograficos e teve
ampla distribuic&o na Europa e nas Américas. Manh& de Camaval foi a cang&o da trilha sonora que teve maior repercusséo; foi
traduzida e gravada em diversos idiomas, tornando-se um dos mais famosos standards do jazz. Para uma contextualizagéo
detalhada do filme e de sua frilha sonora — com aten¢&o especial a questdes como racismo, exotismo e o n&o reconhecimento

de direitos autorais na produg&o de Orfeu Negro — ver Anais Fléchet (2009).
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Fig. 1 - LP “BlackOrpheus” | Foto de Lilian Campesato.

Na voz quente e penetrante de Elizeth Cardoso, o lirismo da cancdo parece ganhar ainda forca
maior. O encantamento de Euridice, que danca com liberdade ao escutar a musica recém
composta por Orfeu, parece se repetir de alguma maneira em nossas escutas. Essa melancolia
de um gozo que nido pode se realizar ressoa de maneira intensa em nossos corpos, hoje
privados da folia de carnaval. E o segundo ano em que a maior festa popular brasileira é
suspensa devido a pandemia Covid19. E é nosso quarto ano vivendo as barbaries de um
governo autoritario no pais. A satisfacdo impossivel expressa em Manha de Carnaval parece
reverberar a castracdo que nos tem sido imposta por tantos nao-carnavais (reais ou simbdlicos).

Nossas escutas tém se mostrado carentes de folias, de fabulacéo, de vinculos.

Fig. 2 - Elizeth Cardoso | Foto de Masataka Ishida. Colecéo Elizeth Cardoso - Instituto Moreira Salles.
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Da escuta a escrita: trés relatos afetivos
de escuta

I. Relato afetivo de escuta

Por Mariana Carvalho, a partir da escuta de Manha de Carnaval, com Elizeth
Cardoso

Berlim, 2 de marco de 2022, quarta-feira de cinzas

Para Val e Lilian:

E quarta-feira de cinzas e o céu berlinense estd atipicamente azul. H4 sol como ha
quase 4 anos havia sol nos arredores de Blanca, manha fria no hemisfério norte na
qual a amiga Elena me acordou com essa cancdo, como se Elizeth sinalizasse os
paradoxos que diversas vezes nos arrebatam. Naquela manha, eu havia dormido em
sua casa, apos assistir uma animacao francesa sobre uma sociedade distopica de
extraterrestres que mantinham humanos como animais de estimacdo, bem longe do
alegdrico Brasil sem olhar em meu telefone o resultado do segundo turno das
eleicoes presidenciais de 2018. Eu mirava as montanhas amarelo queimado do Valle
del Ricote, as rosas que floresciam e sentia o cheiro ocre e refrescante desse lugar
maégico onde em cada canto crescem pés de tomilho e alecrim selvagem. Tudo isso
foi um pouco depois do dia em que fiz um corte profundo em minha mao, abrindo
uma roma suculenta e vermelha — o dia do primeiro turno [das eleicbes]. Nas
semanas subsequentes, em dia de noite estrelada perdi uma avd, longe. Ao mesmo
tempo quase se foi a outra avd, pendurada por um fio. Eu nunca havia estado tao

longe.

O siléncio das montanhas e a voz da Elizeth, consolo ou ironia, me acordava
enquanto eu pegava meu telefone para saber. Logo depois disso fomos colher as
rosas enormes que despontavam, sai correndo com uma delas na mao, tropecei e
cal com a mao em cima do espinho. Agora escrevo e enquanto aperto as teclas do

computador, olho para a cicatriz que ficou. Eu nunca havia estado téao longe.
Hoje

& quarta-feira de cinzas e o céu berlinense estd como sempre cinza atipicamente
azul. Estou ainda mais longe, espaco e temporalmente. Ainda que recentemente
tenha trazido um pouco de calor interno, de onde muitas vezes re-escutei essa
cancdo, sempre antes ou preparando o café da manha, ndo sei se para ressignificar

na memdria os afetos ligados a essa musica, ou se para evocar os lugares que
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florescem enquanto outros desabam. E eis que aqui estou também mais perto.
Ontem, no metré, encontrei uma amiga querida ucraniana-russa, recém recuperada
de covid, grdvida de 7 meses, dizendo que isso tudo agora & secunddrio, & me
contando que sua mae felizmente estava aqui visitando-a e que agora, apds perder
todo seu dinheiro em Moscou, foi a Munique dormir num abrigo de refugiados para
conseguir ficar aqui. E esta manha, vendo em meu Instagram os stories de uma
amiga ucraniana que me levou para passear em Kiev, em 2019, ao caminharmos
sobre a praca principal onde muito sangue foi derramado, contando-me sobre a
revolucao de 2014. Ela postou hoje uma foto com seu gato, dizendo que ainda esta
viva. Ontem a vista de sua janela e 0 som das bombas. A cada 15 segundos uma
nova imagem na tela, e passam também muitas de carnavais — passados e
saudosos, ou atuais e privados, meio escondidos. Penso nos carnavais que nao ha
nem nos lds nem cd, nos carnavais interiores. A cintildncia guardada no corpo cheio

de roupas, os carnavais que virdo. A celebracao, a pesar.

Hoje

foi a primeira vez que escutei a letra dessa musica. Ela me chega sempre em dias de
sol. Volta o sonho ao coracdo? Sigo escutando repetidamente a cancéo, enquanto
escrevo. Chorei na primeira escuta, o braco todo arrepiado. Nao sei se tem uma

outra cancdo que pra mim evoque tanta intensidade e contraste. E sobretudo, a

celebracdo, apesar.

L

Ii. Relato afetivo de escuta

Por Tide Borges, a partir da escuta de Manha de Carnaval, com Elizeth Cardoso

S3ao Paulo, 1 de marco de 2022, terca-feira de carnaval

Uma voz de mulher, ndo é jovem, parece vivida, dona de si. Ndo € um canto feliz, &
de uma paz tempordria. Me senti ressoar nesta voz. Como se fosse minha. Mulheres

cantam enquanto fazem suas tarefas domeésticas.

“E nossa manha tao bela afinal, de Carnaval”. Segundo as instrucées, deveriamos
escutar o arquivo sonoro quando acorddssemos, na manha de Carnaval. E sim,

estava um dia lindo de sol. E sim, estamos vivas e a vida é para ser comemorada. O

14
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convite para esta escuta das minhas amigas Lilian e Valéria, que eu conheci na rede

Sonora, me fez sentir um tipo de amor que nos atravessa, amor de irmés, sororidade.

Deu uma paz ouvir o comego da cancdo — “uma manha bonita de um dia feliz que
chegou”. Mas tem um certo sofrimento nesta voz, assim como em nossos coracdes.
Estamos numa pandemia, pessoas morrendo, estamos impedidos de festejar. E, no

entanto, estaremos reunidas para falarmos de nossas escutas, nossos afetos.

Além da alegria de estar viva, a musica me fez pensar também na incerteza do
amanha. O ritmo do violdo (2/2?) me deu a sensacdo de um movimento de ir e de
voltar como as ondas do mar que vao e voltam infinitamente, mas de uma maneira a

trazer a incerteza.

Eu amo o Carnaval e sair na folia do Carnaval para dancar, pular, ndo pensar no

amanha e esse carnaval foi diferente.

kkkkk

afetivo de escuta

Por Marina Mapurunga, a partir da escuta de Manha de Carnaval, com Elizeth
Cardoso

Salvador, 1 de margo de 2022, terca-feira de carnaval

Fui transportada para outro lugar, outro tempo, quando ensaiei essa musica para

cantar em um evento na cidade de Cachoeira.
A musica & manha, mas quando eu escuto, eu sé lembro da noite.

Essa musica sempre me trouxe uma certa melancolia, uma nostalgia e ao mesmo

tempo algum acolhimento.
Me lembra um tempo passado, quando eu era crianca.
Acho que ouvia nas festas de familia em Vicosa.

O vibrato da voz da cantora me lembra minha avo paterna, que também se chamava
Marina e morava em Fortaleza. Ela gostava de cantar com vibratos. Esse jeito de
cantar, assim... do jeito que ela tda cantando, me traz uma tristeza, mas eu acho
bonito. Quando eu era bem crianca achava muito esquisito. Talvez eu achasse que

era alguém chorando-cantando.

Essa musica me faz lembrar também minha avé materna, Terezinha.

15
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Talvez pela nostalgia. Ela carregava nos olhos azuis dela uma tristeza. Que nem essa
que essa musica me traz. O azul dos olhos dela pareciam sempre estar com um
brilho lacrimoso. Hoje, os olhos dela tém se mantido mais fechados por conta do

Parkinson.

Carnaval.

Carnaval era pra ser alegre, feliz, né?

Mas parece que a alegria € a mdscara do carnaval.

“Dia feliz [...] ndo sei se outro dia havera.”

Isso é triste.

“[...] é nossa manha tao bela afinal, manha de carnaval”.
Despedida.

“[...] tao feliz a manha desse amor...”

“amor...”

Nossa, lembrei do meu namoro de trés dias, que foi durante um carnaval. Terminou

na quarta de cinzas. Agora fui transportada pra outro tempo, outra realidade, Niterdi.

Ao mesmo tempo que escuto essa musica, e jd reescutando-a (e vendo através da
janela o céu azul de Salvador nessa manha de carnaval que ndo aconteceu por conta

da Pandemia), penso na Lilian e na Val.
Eu recebo essa escuta-musica como um presente delas.

Uma manha feliz de carnaval ligada por elas e também pela Mari e pela Tide. Como

se estivéssemos neste momento juntas.
E feliz e triste a0 mesmo tempo.

Feliz por esse vinculo de afeto, essa linha invisivel que liga nds cinco, e triste por ndo

estarmos juntas nesta manha de carnaval.

Ainda penso na Lilian e na Val. Fico me perguntando o que serd que elas pensam e
sentem ao escutar essa musica. Serd que elas sentem algo parecido com o que eu

sinto? Essa melancolia estranha? Por que elas escolheram essa musica?

A musica acaba novamente. Ouco marchinhas do lado de fora da casa.

*kkkk
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Da escuta a escrita, da escrita a escuta

Nos escutamos os relatos na voz das préprias autoras num encontro que aconteceu uma
semana depois daquela manha de carnaval. Muitas sensacdes foram evocadas nos relatos,
muitos lugares, pessoas, memdrias, expectativas. Um sol inesperado para uma manha de
quarta-feira de cinzas no hemisfério norte, uma amizade significativa, um namorado esquecido,
uma avo que faz falta. A memdria de outros carnavais melancdlicos, a sensacao compartilhada
da forca do carnaval em nossa cultura e, mais ainda, o que a impossibilidade de sua existéncia
nos provoca. A memoria da agitacdo, do barulho de pessoas e bandas de carnaval na rua, da
sensacao de liberdade, da libido em alta voltagem, do siléncio desse dia em contraste com
outros anos. Os relatos sdo um recorte da experiéncia; eles trazem escolhas daquilo que as
artistas queriam ou que era possivel expressar. Os relatos mostram as artistas percebendo a si
mesmas como protagonistas desta narrativa. Cada uma escutando segundo seus proprios

vinculos, segundo sua propria possibilidade e logica do desejo.

As estratégias criadas pelas artistas para combinar as acdes de escuta e escrita foram distintas:
realizar a tarefa de uma sé vez, escutando a faixa em loop até que o relato estivesse inteiramente
escrito; escutar a faixa repetidas vezes num primeiro momento, anotando as suas impressoes de
maneira muito livre, e retornar a essas notas apenas alguns dias depois para trabalhar na
montagem do texto; ou ainda realizar a tarefa ao longo de varios dias, escutando e trabalhando o
relato de forma gradual. Na medida em que cada artista ia narrando seu percurso, certos
aspectos implicados no processo de escrever iam ganhando relevancia em nossas reflexdes
sobre a pratica de producdo dos relatos afetivos de escuta. Assim, tanto os relatos textuais
produzidos pelas artistas, quanto a conversa que realizamos com elas, nos ajudam aqui nao
somente a interpretar aquilo que atravessa a pratica de escrever escutas, como também a

esbocar alguns tracos que constituem a prépria experiéncia de escuta.

I. Narrativa e fabulacao

Ao passar da escuta a escrita, quem produz um relato de escuta é convidado a uma elaboracao
discursiva sobre uma experiéncia sensivel. Ainda que as estratégias para realizar um relato de
escuta possam ser as mais diversas em termos de organizacdo das acdes de escuta e escrita, a
mediacdo da linguagem - neste caso verbal — abre uma espécie de fenda na experiéncia
sensivel. Essa fenda possibilita um distanciamento especulativo, algo como um se perceber
inventando escutas. E ai que surgem perguntas: de onde vem uma sensacio de melancolia que
parece atravessar essa escuta? Como um conjunto de imagens sensoriais imprevisiveis e
aparentemente disparatadas se associam de um modo particular num determinado momento?

Por que uma lembranca reprimida desponta repentinamente? Por meio da linguagem, elabora-
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se, afinal, uma narrativa a ser compartilhada. Mas, esta narrativa nao € simplesmente uma
narrativa realizada posteriormente, uma narrativa sobre uma escuta que é tomada como ponto
zero, mas sim uma narrativa que se constitui em sintese com a experiéncia de escuta, que é ela
prépria a escuta. Seja escrevendo enquanto escuta, seja compondo um texto dias depois de
uma escuta, o que a mediacdo da linguagem revela é o potencial ficcional de toda escuta.
Decerto esta fabulacao pode ganhar maior espessura literaria em funcao do tempo dedicado ou
da habilidade narrativa de quem se pOe a escrever sua escuta. Imagens podem ser suprimidas,
adicionadas, ressignificadas. Porém, o gesto fabulatério independe da espessura literaria dos
relatos afetivos de escuta. Ele esta sempre 14, expresso no esforco de converter a escuta em

escrita.

Escutar a si mesmo

A pratica de escrever a escuta por meio da producao de relatos afetivos nos permite realizar um
mergulho em ndés mesmos. Ao nos colocarmos na posicdo de relatar nossa escuta, somos
lancados a uma estranha posicdo de nos escutar escutando. Nés nos pegamos revisitando
memdrias, espiamos nosso corpo, notamos nosso comportamento, acessamos aquilo que nao
nos parecia absolutamente elementar. Ao nos escutar escutando, nos percebemos numa tensao
continua entre reconhecimento e estranhamento, o que abre espaco para a emergéncia daquilo
que temos chamado de escuta de si (Campesato; Bonafé, 2019). Os relatos afetivos de escuta
se apresentam, portanto, como campo sensivel - e tdo complexo quanto necessario - a
expressao de subjetividades. Por meio dos textos que foram produzidos pelas artistas, podemos
observa-las contando suas historias, confessando sentimentos, compartilhando utopias.
Perceber os contornos autobiograficos dos seus relatos & perceber o quanto nossas escutas
contam sobre nés mesmas. Quem se coloca a escuta, esta também, afinal, a escuta de si

proprio.

Me escute escutar

Como as duas faces de uma mesma moeda, os relatos afetivos tanto provocam a emergéncia de
uma escuta de si, quanto deixam explicita a “estrutura de enderecamento” [structure d'adresse]
implicada em toda escuta (Szendy, Donin 2003, p. 13). Estd expresso nos relatos a presenca de
marcadores que apontam para camadas de enderecamento mais explicitas. Por um lado,
percebe-se a identificacdo nominal dos sujeitos para quem as artistas estdo dirigindo suas
escutas e a confianca num espaco seguro para o compartilhamento de intimidades. Por outro
lado, a escrita também é contraditoriamente marcada pela ciéncia de que o texto seria

compartilhado com um publico mais amplo, o que pressupde nas entrelinhas a presenca de
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pessoas desconhecidas ocupando uma posicao de destinatario da escuta. Mas, para além
dessa percepcao mais obvia de posicOes possiveis numa estrutura de enderecamento da
escuta, os relatos expdem também agentes inconscientes que atuam nessa experiéncia. Como
aponta Peter Szendy (2001), quem escuta esta sempre e invariavelmente enderecando sua
escuta a alguém. Significa dizer que nunca ha apenas uma relacao direta entre quem escuta e o
objeto escutado, mas no minimo, uma estrutura triangular de um "vocé" a quem se destina uma
escuta. Essa estrutura faz com que a relacdao entre o escutador e o objeto escutado sofra
sempre desvios, o que faz com que a escuta navegue por multiplas mediacdes (Germano et al.
2021). Além disso, essa estrutura de enderecamento revela a busca incessante da escuta pela
presenca do outro. Numa logica desejante que acolhe a alteridade, o que nos move a escutar
nao é somente o desejo de escutar nossa propria escuta, mas também de que alguém nos

escute escutar (Szendy 2001, p. 170).

A escuta pode dizer “n6s”?

Na dinamica de escuta e compartilhamento que propomos aqui, escutar a gravacao de Manha de
Carnaval nao se encerra nas relagdes de altura, no timbre, nas tensoes e distensdes harmonicas,
na interacao entre voz e violao, na forma da musica, ou mesmo na materialidade da gravacao.
Soma-se a dimensio do objeto aquilo que somos capazes de perceber, aquilo que relacionamos
com nosso repertério, a quem destinamos nossa escuta e, mais importante, os vinculos que
estabelecemos, tanto por meio da escuta de si, quanto por meio da estrutura de enderecamento.
Quando escutamos, somos convidados a acolher a alteridade e os vinculos que se formam nessa
experiéncia. E se nos deixamos afetar pelo potencial de vinculacdo da escuta, somos
impulsionados a colocar nossas escutas em jogo, a contar e compartilhar esta experiéncia, e a
afirma-la como uma acao coletiva. Compartilhar coletivamente nossas experiéncias de escuta
pode ser uma maneira alternativa de nos relacionarmos com os outros e com o mundo; pode ser,
quem sabe, uma oportunidade de renunciar a uma posicao de poder e deixar que as trocas pela
linguagem, pela experiéncia, pela fabulacdo assumam uma centralidade. Nesse processo, esta
colocada uma intencao de forjar multiplas redes de escuta entre diferentes agentes, buscando a
criacdo de vinculos por meio da escuta num contexto de super-individualizacdo e caréncia de
coletividade.

Nossa intencdo neste texto e nos processos de pesquisa que temos realizado é reinventar a
escuta como pratica micropolitica para enfrentar um regime de escuta dominante na sociedade
contemporanea neoliberal (Lima et al., 2021). Esse regime se assemelha a estrutura psiquica do
narcisismo, “em que a relacdo entre o eu e o outro ndo € uma relacéo de alteridade real, mas
sempre imaginaria, resultante de projecdes do eu sobre a realidade exterior” (Lima et al., 2021, p.
32). Esse regime de escuta anula a experiéncia de alteridade, bloqueando os efeitos das forcas
advindas do outro sobre nossos corpos. Nossas praticas de producédo e compartilhamento de
relatos afetivos de escuta sdo como acdes micropoliticas para escapar da escuta narcisista. Elas
nos permitem experimentar coletivamente outras imaginacoes e formas de pensamento.
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