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Resumo: Este estudo realiza uma analise critica da Ciranda das Sete Notas de Heitor Villa-Lobos, destacando sua
relevancia no repertorio para fagote. A pesquisa examina a interacdo entre o compositor € os movimentos
vanguardistas, explorando elementos estilisticos como simetrias, intervalos quartais e polirritmia. Além disso, a
obra ¢ contextualizada dentro do corpus de composigdes de Villa-Lobos, revelando sua influéncia duradoura sobre
geragdes subsequentes de compositores brasileiros. A Ciranda reflete a habilidade do compositor em fundir
tradigdes europeias com elementos brasileiros, criando uma obra que desafia normas tonais e oferece liberdade
interpretativa, exigindo do intérprete um alto grau de virtuosismo e sensibilidade artistica. O estudo contribui para
a compreensao profunda da pega, fornecendo perspectivas valiosas para futuras pesquisas sobre Villa-Lobos e seu
legado musical.

Palavras-chave: Musica brasileira do Século XX. Simetrias. Intervalos quartais. Polirritmia . Agdgica brasileira.
Villa-Lobos' Ciranda das Sete Notas: Pathways to an Interpretative Approach on the Bassoon

Abstract: This study critically analyzes Heitor Villa-Lobos' *Ciranda das Sete Notas*, highlighting its significance
in the bassoon repertoire. The research examines the interaction between the composer and avant-garde
movements, exploring stylistic elements such as symmetry, quartal intervals, and polyrhythm. Additionally, the
work is contextualized within Villa-Lobos' broader body of compositions, revealing its lasting influence on
subsequent generations of Brazilian composers. The *Ciranda* reflects the composer's ability to merge European
traditions with Brazilian elements, creating a piece that challenges tonal norms and offers interpretative freedom,
demanding a high level of virtuosity and artistic sensitivity from the performer. This study contributes to a deeper
understanding of the piece, providing valuable perspectives for future research on Villa-Lobos and his musical
legacy.

Keywords: Brazilian music of the 20th century. Symmetries. Quartal intervals. Polyrhythm. Brazilian agogical.

Apresentacio

Este estudo propde uma andlise critica da peca Ciranda das sete notas, destacando sua
relevancia no repertorio para fagote. A investigacdo aborda a influéncia reciproca entre o
compositor e os vanguardistas contemporaneos, bem como o impacto subsequente de sua obra
sobre uma nova geracao de compositores brasileiros, incentivando-os a explorar o fagote como
meio de expressdao. A obra de Villa-Lobos, caracterizada pela fusao de elementos como
simetrias, uso de quartas e polirritmia, sera examinada quanto a sua capacidade criativa,
explorando suas convergéncias e divergéncias em relagdo aos compositores de vanguarda. O
estudo buscara identificar esses elementos e outras marcas estilisticas presentes na Ciranda,
que se repetem em diversas obras do maestro brasileiro. A identificacdo desses tragos
estilisticos oferece uma contribuicdo significativa para o aprofundamento das questdes
interpretativas.

Para abordar a interpretacao da Ciranda das sete notas, torna-se imprescindivel realizar

uma contextualizagdo abrangente das obras para fagote do compositor, uma vez que varias
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delas mantém uma conexao direta com a Ciranda. Noutras palavras, conhecer profundamente
a literatura de Villa-Lobos ¢ um dos aspectos que mais concorre para a tomada de decisdes
acertadas na interpretacao da Ciranda, ilustrando, um principio que permeia a performance de

modo geral.

1 Uma cantiga de roda, um corrupio, um novo casamento e um critico

A pega ¢ como uma brincadeira, como o proprio titulo sugere - uma cantiga de roda -
em volta das sete notas: do, ré, mi, fa, sol, 14 e si. Esta brincadeira ¢ rebuscada, complexa e
explora territorios muito além dessas sete notas, em multiplas camadas de ritmos, melodias e
harmonias que se sobrepdem e se recortam até sua completa resolugdo com todos os
instrumentos de volta a tonica, do.

O elemento neocléssico, presente na série temporalmente concomitante, as Bachianas,
permeia toda a obra, pois ¢ formada por se¢des contrastantes em andamentos e motivos
ritmicos, como se fossem dancas a maneira das suites de Bach e executadas sem interrupgoes
entre si, levantando a hipdtese de que o titulo Ciranda pode estar relacionado com o intento de
criar uma nova série ou ciclo, sem a concretizagao deste.

Retomando a Ciranda e as notas na sequéncia, Villa possivelmente ja estava
trabalhando com elas em Corrupio, conforme exemplo musical 1, composto pela mesma
formagdo de instrumentos, quinteto de cordas com fagote, no mesmo ano da Ciranda (1933)
Em Corrupio, as cordas apresentam elementos mais complexos e o fagote desempenha um

papel secundario, ou seja, uma hierarquia oposta a da Ciranda.
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Exemplo musical 1: Primeiros compassos do Corrupio - sete notas.
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Fonte: VILLA-LOBOS, 1933.

Vale apontar alguns elementos importantes desta obra, em conexdo com a Ciranda.
Segundo o Museu Villa-Lobos (2021), o titulo inicial da peca foi 4s sete notas e o subtitulo ja
estava definido como Bailado para quinteto a cordas e fagote. A peca foi brilhantemente
gravada pelo professor Benjamin Coelho em 2005. Segundo o Dicionario Oxford!, na
ludologia, o significado da palavra corrupio ¢ cada uma das diversas brincadeiras populares
em que os participantes, especialmente criangas, rodopiam ou fazem girar alguém ou algo. No
estado de Alagoas, interior do Brasil, nos reisados, tem a conotacdo de passo de danga no qual
o dancarino gira sobre o calcanhar esquerdo e, em seguida, sobre o direito, parando no mesmo
lugar. Em musica, ¢ identificado como um pequeno instrumento popular, usado por criangas,
composto de um cilindro oco, no qual se prende, no centro de uma das extremidades esféricas,
uma corda fina e pequena que, acionada, produz som no interior do cilindro.

Nao parece ser uma mera coincidéncia que essa mesma caracteristica marcante, a
brincadeira, esteja presente na Ciranda. Nessa peca, o que Villa-Lobos faz com as sete notas
durante toda a obra ganha um aprofundamento com as notas editoriais do Guia Pratico para a
Educacgdo Artistica e Musical. Ao tratar da 5* de um total de 58 pecas escritas para coro com

ou sem divisdo de vozes, sendo aquela intitulada Anda a roda:

! https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/.
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O texto musical ¢ muito proximo daquele registrado por Cei¢do Barros Barreto (pg.
32, com o titulo "Ande a roda"), cujo nome figura associado a esta peca nos MS-BN
(manuscritos/autografos, Biblioteca Nacional/Rio de Janeiro) (ver facsimile
dessa versdo preliminar, no Anexo do 3o caderno, com o primeiro titulo de "Ciranda
das sete notas", e onde a mao direita corresponde exatamente as 2 vozes de "Anda a
Roda I"). A letra (e brinquedo) reportados por ela - que esta na origem do titulo da
obra homonima para fagote e cordas que figura no Catalogo Villa-Lobos - é:

(crianga): Anda roda, anda roda / Porque quero solfejar.
(roda): Escolhe destas notas / A que mais te agrada
(crianga): Esta ndo me serve / Esta ndo me agrada,

Este do, este do / Hei de querer,

Este do / hei de querer

(A letra é acompanhada do seguinte comentario:) Assim escolhem as criangas as
notas do, ré, mi, fa, sol, 14, si, de modo a fazer a escala musical, e cada crianga entoara
o som correspondente ao nome da nota que representa”, Apesar do nome de Ceicao
Barros Barreto nao ter sido retido em CE e VT (partituras dos fasciculos da
"Colecao escolar" - ed. Artur Napoledo, anos 30 - e do volume uinico da Irméaos
Vitale - anos 40, respectivamente), a indicagdo "Pernambuco" como origem da
coleta foi preservada nos QS 1&2 (Quadro sinético correspondente a "Colegao
escolar", e ao volume unico, respectivamente). (Villa-Lobos, 2009, p. 81-82, grifo
proprio ressaltando ou acrescentando o significado das abreviaturas e a
contextualizagdo).

Este texto musical resume bem a Ciranda, traduzido por Villa-Lobos em uma peca para
fagote e cordas e muito possivelmente a fonte de inspiragdo dele. A obra parece, de fato, fazer
alusdo a um andar de roda como aquele da cantiga. Em diversos trechos ¢ facil de imaginar
uma crianga solfejando. O compositor passa por toda a extensdo do fagote como se estivesse
apresentando as notas para uma crianga escolher a sua nota preferida, passa também pelos
diversos instrumentos do quinteto de cordas e, no final, a escolha da nota preferida ¢ tanto a da
cantiga quanto a do proprio Villa, a nota d6. Ao falar dos Quartetos de cordas do compositor,

Salles (2018) comenta:

entre os setenta movimentos distribuidos pelos dezessete quartetos, a nota D6 2,
correspondente a quarta corda solta do violoncelo, ocorre 41 vezes como som
cadencial, denotando como o compositor - ele proprio um violoncelista - apreciava
essa sonoridade. (...) a cadéncia como um momento crucial, que requer energia e
intencionalidade especificas.” (SALLES, 2018, p. 158).

Ainda existe um outro ponto interessante com relacdo aos textos nas 5* e 6* pecas

(ambas com melodias diferentes, porém mesmo titulo e mesma letra):
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Anda a roda

Porque quero me casar

Pois escolha desta roda

A moga que lhe agrada

Esta ndo me serve .. .

Esta ndo me agrada .. .

Soati,sdéati

Hei de querer...(Villa-Lobos, 2009, p. 71).

Poderia ser visto como uma premoni¢ao do compositor sobre o acontecimento que se
daria em 1936: o fim de seu casamento com Lucilia e a oficializagao de seu relacionamento
extraconjugal com Arminda, que, segundo diversos bidgrafos, ja ocorria nessa época?

Villa-Lobos tomou uma decisdo importante em sua vida: decidiu separar-se de sua
mulher, a quem escreveu uma carta pouco convincente de Berlim, datada de 28 de

maio de 1936. Parece 6bvio que ja ha tempos tinha um “caso” amoroso com a jovem
professora Arminda Neves d’Almeida, que trabalhava com ele. (MARIZ, 2006 p. 67).

Esse pode ser mais um dos motivos que levaram Villa-Lobos a optar pelo nome ciranda.
Outra possibilidade para essa escolha pode estar vinculada a uma resposta musical de Villa-
Lobos a Mario de Andrade, com quem havia rompido durante o periodo de composic¢do,
mantendo uma relagcdo marcada por atritos, conforme discutido em estudo anterior (TAVEIRA
& CURY, 2022, p. 220). Esse rompimento foi particularmente significativo devido aos elogios

prévios que a série para piano havia recebido por parte do critico musical.

Elementos que fundamentam a analise

O repertdrio de Villa-Lobos revela uma fusdo de elementos que reflete tanto o grau de
amadurecimento do compositor quanto o contexto historico e cultural em que ele estava
inserido. Esses elementos podem estar associados, em maior ou menor medida, as influéncias
europeias, notadamente de Debussy e Stravinsky, as referéncias nacionais, ou a construgao do
modernismo brasileiro, especialmente em didlogo com Mario de Andrade e sua interpretacao
do amerindio. Além disso, essa fusdo ¢ evidente na releitura de Bach, manifestada de maneira
proeminente na série Bachianas.

A série das nove Bachianas Brasileiras reflete em muitos aspectos a adogdo de
referéncias a musica de Bach. Por exemplo, muitas destas obras sdo estruturas na

forma de suite, contando entre seus movimentos alusdes a dangas de suite barroca.
(DUDEQUIE, p. 137, 2008).
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Alguns anos apos a Ciranda surge a proxima pega relevante para o fagote: Bachianas
Brasileiras 6 para flauta e fagote (1938). Esta obra destaca-se pela incorporacao de elementos
neoclassicos.

Na época em que Villa-Lobos comp0s sua série de Bachianas Brasileiras, ele estava
envolvido em projetos de transcrigdo de obras de Bach. Em 1938, ele arranjou para
orquestra a Fantasia e Fuga n. 6 para o6rgdo: ¢ entre 1932 ¢ 1937, ele arranjou varios
Preludios e Fugas do Cravo Bem Temperado para coro misto. A maioria destes
arranjos tinha como objetivo as praticas orfednicas iniciadas em 1931, ano em que
Villa-Lobos assumiu a diregdo da SEMA (Superintendéncia de Educagdo Musical e
Artistica). Ademais, a criagdo do “Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfeonico”
e 0 “Orfedo dos Professores do Distrito Federal”, em 1932, propiciou o meio para
divulgar e executar estes arranjos, ou melhor, arranjos de uma musica imbuida de

valores artisticos, “folcloricos”, éticos e morais de escopo universal. (DUDEQUE,
p.138,2008).

Em Taveira; Cury (2022, p. 226-234), foram discutidos o intercadmbio entre as vozes,
as imitagdes e os recursos contrapontisticos que sao recorrentes nas Bachianas € que também
se apresentam de forma abundante na Ciranda.

O primeiro exemplo de imitacdo, com intercAmbio entre as vozes, ocorre ja nos
compassos iniciais da obra, com trechos curtos de um compasso, conforme ilustrado no
exemplo musical 2, destacados em vermelho. Inicialmente, essa imitacdo ¢ realizada pelos
violinos 1 e 2, em duas oitavas, reforcando a ideia; em seguida, ¢ assumida pelo fagote e,
posteriormente, permeia todos os instrumentos na seguinte ordem: viola, segundo violino,
primeiro violino, violoncelo e contrabaixo. Este processo atua como uma preparagdo para o
retorno ¢ desenvolvimento da ideia pelo fagote, conforme indicado em verde no exemplo
musical 3. O desdobramento desse motivo ao longo da obra constitui o principal elemento

unificador da peca.
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Exemplo musical 2: Primeiros compassos da Ciranda das Sete Notas - exemplo de imitacdo com intercambio
entre as vozes destacados em vermelho e simetria em azul (VILLA-LOBOS, 1961-2)

-
Py

- e e = m
- > -

 Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1933-1)

Exemplo musical 3: Parte de Fagote, compasso 13 em diante - Exemplo de imitacao - o desenvolvimento da
idéia com destaque em verde (VILLA-LOBOS, 1961-2)

O S (T P R A3 -
> -r--
Bem i mmmr DT W 2 b R

Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-2)

No quinto compasso da se¢do destacada no retangulo verde do exemplo musical 3, a
convergéncia das vozes, conforme discutido por Pilger (2013, p. 220-223), reflete uma técnica
de composi¢ao desenvolvida por Villa-Lobos, que se tornou uma de suas assinaturas. Essa
técnica envolve o movimento das vozes em dire¢des opostas, resultando em uma escrita em
zigue-zague (SALLES, 2009, p. 114), possivelmente influenciada por sua experiéncia como

violoncelista. Esse recurso destaca as duas vozes devido ao movimento contrario entre elas, e
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sua origem provavelmente esta no violoncelo, pois ¢ um efeito naturalmente realizado nesse
instrumento, sendo dificil imaginar uma outra origem. Além disso, esse recurso ¢
frequentemente executado na mesma posi¢ao, com o proprio movimento do arco ao tocar as
cordas produzindo uma acentuacao que facilita a distin¢ao das vozes.

No Allegro non troppo do nimero 16 (exemplo musical 4), essa técnica aparece na
parte do violoncelo nos compassos 8-12 e 14, e na viola, no compasso 13. No exemplo musical
5, extraido da Dan¢a (Martelo) das Bachianas Brasileiras N° 5, o recurso surge nas tercinas
dos violoncelos da segunda, terceira e quarta estantes. Esse recurso idiomatico cria uma
polarizagao que, segundo Salles, "¢ a tensdo melddica gerada pela sinuosidade da frase" e "faz
convergir uma espécie de resolucdo sobre uma nota-alvo, posicionada ao final da frase"

(SALLES, 2009, p. 116).
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Exemplo musical 4. Movimento convergente das vozes no Quarteto de cordas n° 16.

i — WEW——-!—!——_
162 Quarrero (a coney H. Villa-Losos

W go_ ITT
Mol 5,
- - _‘ — v e oy —- .

e -
Fonte: manuscrito, 1955. Heitor Villa-Lobos, Quarteto de cordas 16 — Allegro non Troppo, c. 1-14. Acervo
Museu Villa-Lobos. (PILGER, 2013, p. 221).
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Exemplo musical 5. Movimento convergente das vozes na Dan¢a (Martelo) da Bachianas Brasileiras 5.
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Fonte: Associated Music, 1947. Heitor Villa-Lobos, Bachianas Brasileiras 5 - Dang¢a (Martelo), c. 104-112.
(PILGER, 2013, p. 222).
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Retomando os exemplos de imitagdes, no trecho final da pega, agora com um motivo
de quatro compassos repetido oito vezes, observa-se ndo apenas a imitagdo com intercambio
entre as vozes, mas também a introducao de um novo elemento: o contraponto, conforme
ilustrado nos exemplos musicais 6, 7 ¢ 8. Ademais, ha uma tultima repeti¢do, representada nos
exemplos musicais 8 e 9, ocorrendo oito compassos antes do numero 30 de ensaio, que serve
como uma preparacao para a retomada do tema principal da pega pelo fagote, conforme

indicado em verde no exemplo musical 9.

Exemplo musical 6: Parte final da obra. Preparagdo para o tema principal - Exemplo de imitagdo com
intercambio entre as vozes e contraponto com destaque em vermelho
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Fonte: préprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-1).
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Exemplo musical 7: Parte final da obra. Preparagdo para o tema principal - exemplo de imitacdo com
intercambio entre as vozes e contraponto com destaque em vermelho
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Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-1).

Exemplo musical 8: Parte final da obra. Preparacdo para o tema principal - exemplo de imitagdo com
intercambio entre as vozes e contraponto com destaque em vermelho.
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Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-1).
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Exemplo musical 9: Tema principal da tltima se¢do com destaque em verde.
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Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-1).

Ao compor a Ciranda das Sete Notas, Villa-Lobos ja havia concluido, na década
anterior, sua série Choros. Apos examinar algumas peculiaridades estilisticas das composigdes
dos anos 1930 e 1940, torna-se pertinente questionar quais caracteristicas dos Choros
permanecem na Ciranda das Sete Notas.

Nesse contexto, ¢ fundamental destacar a influéncia debussyana, particularmente na
estrutura melodica e harmonica baseada em quartas, que se manifesta em diversos momentos
da obra e atua como um elemento unificador da composicdo. Essa caracteristica ¢
especialmente evidente nas segdes inicial e final da peca. Embora essas se¢des possuam
naturezas distintas, elas se equilibram formalmente, ocupando posig¢des simétricas no plano

estrutural da obra e apresentando, com protagonismo, o motivo das sete notas.

Simetria

O movimento simétrico ¢ uma caracteristica recorrente no repertorio de Villa-Lobos.
O uso desse elemento estd presente desde os primordios de sua obra, como em Dangas
Africanas de 1914, e atinge um maior nivel de complexidade na década de 1920, conforme

demonstrado por Albuquerque (2014, p. 66-67). Um exemplo significativo pode ser encontrado
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no nimero 5 de ensaio do Quarteto de Cordas N° 5, que ¢ contemporaneo a Ciranda das Sete
Notas. Nesse exemplo, conforme ilustrado no exemplo musical 10, o movimento simétrico

ocorre entre o primeiro € o segundo violinos ¢ a viola.

Exemplo musical 10: nimero 5 de ensaio do Quarteto de cordas n° 5, movimento espelhado simétrico com
destaque em azul.

Fonte: proprio autor.

O principal exemplo de simetria na Ciranda ocorre nos compassos 44 e 45, conforme
ilustrado no exemplo musical 11, em que o motivo do Allegro non troppo ¢ reapresentado.
Enquanto o fagote finaliza sua frase com a nota dé de forma estatica, no compasso 44, o
primeiro e o segundo violinos partem da mesma nota, do, movendo-se em dire¢des opostas.
No compasso seguinte, a viola e o violoncelo repetem o movimento partindo de outra nota em
comum, o f4, reafirmando o mesmo padrdo com uma nova textura, o que caracteriza a simetria

espelhada.
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Exemplo musical 11: c. 44 e 45 - Simetria espelhada, com destaque em azul, na Ciranda das sete notas com as
mesmas figuras presentes no motivo inicial.
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Fonte: proprio autor (ATKINS, 2021).

Esse mesmo desenho ja havia ocorrido no primeiro compasso, conforme ilustrado no
exemplo musical 2 (destacado em azul), apresentado anteriormente, utilizando as mesmas
figuras ritmicas, mas com um movimento melddico descendente em duas escalas cromaticas.
A ultima ocorréncia desse desenho aparece no compasso 295, desta vez utilizando apenas
colcheias, com o fagote executando notas ascendentes enquanto o primeiro € o segundo

violinos realizam notas descendentes, conforme exemplificado no exemplo musical 12.

Exemplo musical 12: c. 295 tltima ocorréncia do movimento simétrico espelhado com destaque em azul
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Fonte: proprio autor (ATKINS, 2021).

Outra ocorréncia de simetria, frequentemente utilizada por Villa-Lobos e presente na
Ciranda, é o palindromo. Em musica, um palindromo ¢ uma estrutura em que uma sequéncia

de notas ou ritmos ¢é organizada de forma que seja simetricamente idéntica quando tocada de
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trds para frente, da mesma forma que quando executada normalmente. A ldgica ¢ semelhante
a das palavras ou frases palindromas na linguagem escrita. No exemplo musical 13, Villa-
Lobos aplica esse recurso em uma linha melddica baseada em quartas, na qual a sequéncia de

alturas das notas é idéntica em ambos os sentidos.

Exemplo musical 13: trecho da parte de fagote com palindromos destacados em amarelo do c. 24 ao c. 26, eixos
indicados em vermelho.

7 3/“\ } I =
1 bt N SRR [ N ! ! S e |
o—1 s
ZE
£ = 3 7
4]

il
T
e_-

!

i

Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-2).

Para tornar a estrutura ainda mais complexa, o palindromo nos compassos 24 a 26
apresenta dois eixos, localizados na nota mais aguda e na nota mais grave do trecho: o ld e o
ré, respectivamente. Assim, no palindromo maior, todo o trecho dentro do retangulo amarelo
pode ser tocado em ambas as dire¢des, resultando no mesmo efeito sonoro. O eixo central,
representado por uma seta vermelha apontada para cima, divide o trecho em duas partes,
marcando o inicio e o fim de outros dois palindromos menores, com o eixo na nota ré grave,
indicado por setas apontadas para baixo em cada um desses palindromos. Essa mesma figura
se repete a partir do compasso 28.

Outra simetria relevante ocorre na parte intermediéria da obra (posteriormente definida
como secao B), nos episodios bl e bl’, bem como nos episoddios b2 e b2’. Dependendo da
liberdade agdgica adotada, ¢ possivel que a execugdo da peca, que possui trés partes (também
definidas abaixo), permita que o tempo da primeira parte (A) seja o0 mesmo da terceira parte
(C). Nesse caso, isso diverge da orientacdo de Devos (citacdo completa adiante), segundo a
qual o trecho com a indicagao de meno se refere ao piu mosso precedente, € ndo ao tempo
imediatamente anterior, mas essa abordagem pode ser considerada plausivel devido a falta de

informacao.

Intervalos quartais
Além da construcao de figuras melodicas baseadas em quartas, a harmonia da obra

frequentemente se apoia na sobreposi¢do harmonica desse mesmo intervalo, o que constitui
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um elemento central da estrutura da peca. Esse recurso ¢ amplamente utilizado ao longo de
toda a obra e se manifesta de duas formas distintas, tanto na melodia quanto na harmonia.
Gerard Béhague, ao analisar o Quarteto de Cordas N° 6, destaca a "superposicdo de dois
elementos distintos de significagdo - nesse caso, culturas distintas: o estilo estrito europeu do
fugato, associado ao motivo diatonico, € a superposi¢cdo de quartas que caracterizam o estilo
amerindio de Villa-Lobos" (Béhague apud Salles, 2018, p. 40-41), o que se tornou uma
assinatura do compositor.

Melodicamente, a primeira apari¢do desse elemento, que incorpora a interpretacdo ou
criacdo de Villa-Lobos sobre o estilo dos povos nativos, ocorre no fagote, marcando um
importante contraste com as notas em grau conjunto do motivo inicial e sendo explorado de

forma enfatica ao longo da peca, conforme ilustrado no exemplo musical 14.

Exemplo musical 14: trecho da parte de fagote com intervalos de quartas melddicas de anacruse do c. 24 ao c.
30 indicado por setas verdes.
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Fonte: préprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-2).

Outra sequéncia a ser destacada e representa o inicio da transi¢do 2 (demonstrado
abaixo), compasso 66, uma outra assinatura de Villa, que aparece também no inicio do Duo
para fagote e oboé. Nesse trecho o compositor explora figuras musicais em staccato rapido no
extremo grave do instrumento (exemplo musical 15), uma caracteristica idiomatica da escrita
do compositor para o instrumento, encontrada também, por exemplo, nos finais apotedticos do
Quinteto em forma de choros, da Bachianas 6 ¢ no célebre solo de fagote do Choros 10,

antecedendo a entrada do coro.
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Exemplo musical 15: Parte de fagote, fragmento com staccato rapido partindo da regido grave do instrumento,
com intervalos de quartas em cinco compassos depois de § até 9 de ensaio
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Fonte: VILLA-LOBOS, 1961-2.

O mesmo desenho, agora em movimento descendente de quartas, o compositor volta a

utilizar no seu referido Duo para fagote e oboé a partir do compasso 7 com a nota si no obog,

vide exemplo musical 16.

Exemplo musical 16: Parte de oboé e fagote, intervalos de quartas a partir do compasso 7
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Fonte: (L.C. JUSTI, 2008, p. 49)

Outro elemento abundante na obra sdo as quintas, intervalo invertido da quarta. Um

exemplo disso aparece na harmonia realizada pelos violinos, no exemplo musical 17, a partir

do compasso 36.
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Exemplo musical 17: trecho da parte de piano com blocos harmonicos construidos em quintas do c. 36 ao c. 39
com destaque em roxo.

=1 = P

Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-1)
As representacoes amerindias

De acordo com Sergl (2019, p. 166-168) as estruturas recorrentes na criagdo de Villa-
Lobos e que fazem referéncia ao universo indigena sdo: ostinato, a repeticdo continua de
padrdes musicais que podem ser melddicos, ritmicos ou harmdnicos. Essa técnica, influenciada
pela musica aborigene, reflete o conceito da natureza ciclica do tempo na cultura indigena:
harmonia quartal; divisdo ritmica; paralelismo ritmico e harmodnico; melodias em graus
conjuntos; cromatismos; concepcao de estaticidade; concepgdo ciclica da temporalidade; e

textura musical como retrato da paisagem sonora.

A harmonia quartal ¢ a utiliza¢do de quartas e quintas paralelas, tanto em estruturas
horizontais quanto verticais, € uma caracteristica predominante na obra de Villa-Lobos com
influéncias indigenas. Essa técnica cria uma conexdo entre o universo exotico brasileiro e a
musica pos-tonal. Essa abordagem também reflete a influéncia da musica oriental e africana,
assim como o uso de escalas pentatonicas e hexatonicas, que possibilitam a sobreposi¢ao de

quartas e quintas justas, com a influéncia dos compositores franceses pelo exotico.

A divisao ritmica ¢ delimitada por sua estrutura de tempo forte/fraco e subdivisdes
binarias e ¢ refletida na musica de Villa-Lobos. Essa caracteristica pode ser atribuida a
percussao de chocalhos e guizos usados nas dangas grupais, que criam uma pulsagao constante
sem variagdes na velocidade do canto e da danga - o estilo amerindio, como representagdes
quase iconicas dos passos de danca de povos indigenas, nas quais as marcagdes com chocalhos

e batidas de pés no chao tem analogia com certos ostinatos usados por Villa-Lobos” (SALLES,
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2009, p. 266).

O paralelismo ritmico e harménico, por meio do qual Villa-Lobos empregava
harmonizagdes e estruturas ritmicas simples que evocam o exOtico e representam
simbolicamente o indio. Essa simplicidade contrasta com os complexos procedimentos

contrapontisticos da tradi¢ao europeia, desprovida da elaboragao técnica intensa.

As melodias em graus conjuntos, nas composi¢oes de Villa-Lobos com intenc¢ao
indigena, sdao frequentemente construidas com intervalos préximos e pequenos saltos,
geralmente de terga, em referéncia ao canto gregoriano — uma influéncia que o proprio
compositor admitiu. Essas melodias sdo acompanhadas por divisdes ritmicas simples, com
cromatismos, geralmente descendentes, como ocorre no primeiro compasso da Ciranda. Os
cromatismos funcionam como uma referéncia & musica indigena ¢ a concepc¢do de
estaticidade, na qual Villa-Lobos incorpora a ideia de repeti¢do e variagdo, inspirada pela

musicalidade aborigene, como um principio gerador central em suas composicdes.

A concepcio ciclica da temporalidade, presente nas composigdes que citam ou criam
elementos amerindios, frequentemente se manifesta por meio de formas como o canone. Essa
estrutura reflete uma percepcao ciclica do tempo, na qual o inicio, o meio e o fim do tema
ocorrem simultaneamente, remetendo a ideia do pensamento ciclico indigena. Além disso,
Villa-Lobos utiliza a textura musical como um retrato da paisagem sonora, um elemento
que, embora ndo seja explicitamente claro na Ciranda, revela a capacidade do compositor de
capturar a complexidade e diversidade da natureza brasileira em sua orquestra¢do. Ao evocar
a grandiosidade e o exotismo da floresta tropical, Villa-Lobos imita sons naturais, como o canto
dos passaros e o movimento das aguas, criando uma ambientacdo sonora que retrata a

exuberancia e a selvageria da floresta.

Outro elemento fundamental ¢ a "representagdo musical mais caracteristica na topica
da danca ritual", que se manifesta pela "tendéncia catabatica", orientada para a terra e
explorando o peso, marcada na partitura pelo sinal de acentuagdao ">". Em contraste, a

"tendéncia acrobatica da danca" € expressa pela marcacao de staccato (SALLES, 2009, p. 267).
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Analise estrutural com sugestdes interpretativas

Na pega, que ¢ pds-tfonal, em alguns momentos Villa cria uma atmosfera que a faz soar
como se fosse tonal. Dessa forma, sao alternados os momentos de tensdo e relaxamento que
funcionam como cadéncias. “Como Villa-Lobos ndo rompe totalmente com a sintaxe
tradicional, sua musica permanece no dominio de elementos como melodia, acompanhamento
e dialogismo entre tensao e resolugdo.” (SALLES, 2018, p. 165). Esse percurso harmonico,
com as regioes de afastamento e retorno, fazem a peca soar como se estivesse passando pelo
relativo, pela dominante ou pela subdominante com o retorno para a tonica.

Nesse sentido, para uma maior compreensao da Ciranda, enxergar os pontos cadenciais
¢ fundamental, pois “entende-se que a cadéncia ¢ um dos pontos que ajudam a definir o estilo
harmoénico de Villa-Lobos, proporcionando solu¢des que o auxiliaram a desenvolver sua
propria sintaxe musical” (SALLES, 2018, p. 181). A partir do Quarteto de cordas 4, “Villa-
Lobos desenvolveu um gosto peculiar pela distribui¢do simétrica dos intervalos e/ou alturas,
que ele associava com estabilidade, em relagdo a uma determinada 4rea tematica ou com
propdsito cadencial.” (SALLES, 2018, p. 171). Esses conceitos sdo fundamentais para definir
as estruturas e, a partir deles, ¢ plausivel definir a forma como Preludio, Episodios
intermediarios e finale, da seguinte forma:

Sec¢do A: Preludio - do inicio até o c. 103

Secdo B: Episodios intermediarios - do c. 104 até o c. 239

Secao C: Finale - do c. 240 até o c. 341

Reforgando, estas segdes sdo as trés grandes partes, tocadas sem interrupgao, do inicio
ao fim, com a estrutura formal apresentada na tabela 1, a partir tanto dos elementos
constitutivos da peca como melodia, harmonia, ritmo, timbre, textura (fundamentalmente com
as camadas e a forma como as figuras foram incluidas - colcheia, tercina e semicolcheias) e
dinamica como os elementos de coesdo fundamentais para sua constru¢ao, como simetria,
quartas melodicas e harmonicas, a ocorréncia de quintas, as representagdes amerindias ¢ a

polirritmia.
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Tabela 1 - Estrutura formal da Ciranda das Sete Notas

Secoes Subsecoes Compassos Andamentos
introducao c.1aoc.12
a1l c.13aoc. 43
transicao 1 c.44 aoc. 47
A a2 c. 48 ao c. 65 allegro non troppo
transicao 2 c.66 aoc. 80
a1l c.81aoc. 90
transicdo 3 c.91aoc. 103
episodio b1 c. 104 aoc. 138 pit mosso
B episodio b2 c. 139 aoc. 171 quasi andante
episodio b1' c. 172 ao c. 207 pit mosso
episddio b2' c. 208 ao c. 239 quasi andante
c c.240 aoc. 294
C transicdo 4 c. 295 ao c. 319 meno (pit Mosso)
coda c. 320 ao c. 332

Fonte: proprio autor.

Caracteristicas interpretativas

Ao escolher os termos ciranda e fantasia, (titulo Ciranda das sete notas e subtitulo
Fantasia para fagote e quinteto de cordas - MUSEU VILLA-LOBOS, 2021, p. 60), permitindo
a Villa uma liberdade com relacdo a constru¢do, permite também certa liberdade na execugao.
Todavia, essa liberdade ndo ¢ aleatoria, mas requer uma compreensao dos elementos para entdo
explora-la. A peca demanda um vigor fisico e controle extremo do instrumentista, o que requer
uma grande preparacdo, além dos equipamentos adequados, dentre eles uma palheta com
caracteristicas especificas, vide Arruda (2016), principalmente leveza. No final das contas, a
brincadeira do compositor acaba sendo relativamente desafiadora para o intérprete, do qual
exige, sobretudo, boa resisténcia e condicionamento, apesar da duragdo relativamente curta,

aproximadamente 10 minutos. A peca possui diversos elementos virtuosisticos.

O primeiro ponto importante para a criacao da Ciranda, pelo intérprete, € a questao da
liberdade agogica, ja relatado anteriormente. Do ponto de vista da performance, compete ao
intérprete compreender essas nuances para uma constru¢cdo consistente da obra, pois ¢ um
desafio espelhar as particularidades de correntes estéticas, uma vez que existe um arcabougo
de peculiaridades necessarias para que a “musica brasileira possa ser caracterizada como tal”

(CURY, 2011-1, p. 41).
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Villa-Lobos usou em suas composi¢des elementos da musica folcldrica ou popular
cuja expressdo sO sera fielmente realizada com o conhecimento da fonte original
daquelas idéias musicais ali citadas. Isso poderia significar certas liberdades e
agogicas ndo traduziveis pela grafia musical como a conhecemos, mas necessarias a
expressdo fiel da manifestagdo cultural ali representada. (L. C. JUSTI, 2008, p. 33-
34).

Cury (2011-1) ao tratar do Choro para fagote e orquestra de camara, de Camargo
Guarnieri, outra peca brasileira de grande destaque, enfoca principalmente as questdes
interpretativas que envolvem a obra. A tese defendida, discute, sob o prisma da interpretacao,
as peculiaridades da musica brasileira e, sobretudo, as particularidades que a distinguem em
sua performance. Ele se propde a comparar a linguagem composicional e a escrita do ponto de
vista fagotistico com aquela empregada em outras pecas do repertério nacional e internacional,
visando a criagdo de parametros musicais que possam subsidiar a elaboracdo de uma
interpretagdo criteriosa e consistente. Para o autor: “parece bastante claro que existe, na pratica,
uma performance caracteristica dos musicos brasileiros, que muitas vezes nao pode ser
depreendida pela simples e estrita observancia da notacdo musical.” (CURY, 2011-2, p. 1).

Em seu contato com o oboista Professor Ingo Goritzki?, L. C. Justi relata um ponto de
ruptura. “A visdo de um musico europeu sobre a interpretacdo da musica brasileira de Villa-
Lobos foi um contraponto absolutamente revelador na minha forma de pensar nossa maneira
‘brasileira’ de interpretacdo.” (L. C. JUSTI, 2008, p. 43). Ele ja havia tocado a “Partita em sol
menor de Bach (originalmente escrita em 14 menor, para flauta solo). Na apresentacdo dos
alunos, frente a toda a classe de oboé e outros alunos, Ingo se referiu a mim da seguinte
maneira: Vamos ouvir agora uma ‘interpretagao brasileira’ de Bach”. (L. C. JUSTI, 2008, p.
44). As sugestdes a seguir consonantes com essas prerrogativas e orientacdes. Um musico
brasileiro aprofundando sua concepgao sobre a peca e apresentando suas sugestoes.

Secao A — Preludio

No preludio, denominado Secao A, do inicio até o compasso 103, o centro sonoro ¢ a
nota do, e € apresentado o motivo: sete notas, com uma ideia ciclica das sete notas passando
por todos os instrumentos, repetindo as notas e a figuragdao ritmica, porém em regides
diferentes, até chegar no fagote, na regido mais brilhante e aguda do instrumento, possibilitando

que esta seja uma entrada muito imponente, conforme exemplo musical 18.

2 Professor Ingo Goritzki da Escola Superior de Musica de Stuttgart.
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Exemplo musical 18: motivo de abertura, primeira se¢do, com as notas ao fagote
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Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-2).

A notacdo de andamento na partitura € allegro non troppo com a indicacao
metrondmica de 120 batidas por minuto (bpm). Esse apontamento metrondmico nao aparece
na parte manuscrita € nao temos a informagao do responsavel por tal inclusdo, possivelmente
um dos editores. Ao falar sobre outra peca iconica com fagote, de Villa-Lobos (essa afirmacao
vale para grande parte do repertdrio dele) “No caso do Duo, obra bastante dificil do ponto de
vista da técnica da apresentagdo em concerto, varios ‘perigos’ rondam os intérpretes que
acreditam na obediéncia cega (aqui talvez devéssemos dizer ‘surda’...) as indica¢des do texto
musical” (L. C. JUSTI, 2008, p. 45). No mesmo caminho de L. C. Justi (2008), enquanto
intérprete da obra, a preferéncia ¢ a seminima abaixo de 112 bpm com a pulsacdo em trés.

As sequéncias envolvendo colcheias seguidas de tercinas, ou tercinas seguidas de
semicolcheias s3o comuns na literatura villalobiana. O motivo inicial da Ciranda tem essa
caracteristica. No primeiro compasso da pega com as cordas tocando esse desenho ritmico
simultaneamente. Sendo os agudos em uma escala diatonica de d6 maior ascendente em
unissono ou oitava e os médios e graves em escala cromatica descendente e partindo de notas
diferentes. Enquanto as violas partem da nota si, os violoncelos e contrabaixos partem da nota
sol, esses com uma oitava de diferenca. Um exemplo da figuragdo mesclando colcheias com

tercinas esta na parte de piano solo em Momoprecoce conforme exemplo musical 19.

Exemplo musical 19: trecho de Momoprecoce, pega de 1929, parte de piano solo com as figuras de colcheias
seguidas de tercinas, em destaque.
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Fonte: proprio autor.

Retomando a Ciranda, no segundo compasso, a nota de inicio ao fagote ¢ um Sol, uma

quinta do centro sonoro da pega (do). E fundamental, pela regido mais grave do instrumento,
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que essa entrada seja mais forte. Logo na sequéncia, ¢ saudavel um recuo na dinamica,
permitindo uma margem maior de crescendo no decorrer dessa primeira frase, com énfase no
mi, primeira nota do quarto compasso direcionando para a nota final, d6, do quinto compasso,
comecando imponente, mas recuando na dinamica para permitir uma recorréncia do motivo,
nas cordas, em primeiro plano. Como o motivo estd sendo afirmado, nesse ponto ¢ importante
manter a regularidade ritmica. A articulagao pode ser explorada com as primeiras notas em
portato e deixando mais destacadas na sequéncia, com mais peso nas ultimo grupo de tercinas.
Esse trabalho de diferenciagdo da articulagdo € bastante interessante no decorrer da peca.

No compasso 13, o fagote entra novamente com o motivo, dessa vez com as sete notas
a partir do do, conforme exemplo musical 18. Vale ressaltar que no registro agudo do
instrumento, mais brilhante, justificando o mezzo forte (mf) registrado na pauta. Com o
desenvolvimento do motivo, o compositor comega a explorar essencialmente a mescla de
figuras em tercina e semicolcheias. A primeira figura simétrica, no fagote, em zigue-zague
(quinto compasso do destaque no exemplo musical 3) aparece no compasso vinte e um. Nesse
ponto existe uma liberdade no tempo. E interessante segurar o tempo, levemente, nas primeiras
tercinas. Aqui o acompanhamento esta em pausa. Quatro compassos depois a mesma sequéncia
¢ reafirmada. Nesse ponto ¢ interessante segurar ainda mais as primeiras notas, retomando o
tempo no final e voltando ao andamento para o proximo compasso. Essas figuras em zigue-
zague, como simétricas, sdo mais interessantes curtas, em oposi¢cdo as semicolcheias mais
completas, em portato. Outro ponto interessante para executar as notas mais curtas ¢ no
compasso 38, com as semicolcheias que fazem um movimento simétrico descendente,
preparando o staccato da viola e do violoncelo, respectivamente, nos compassos seguintes.
Ainda no compasso 38, as ultimas quatro notas sdo recorrentes na literatura villalobiana e com
grandes intérpretes, como Noél Devos em gravagdo® da propria Ciranda, e com Luis Carlos
Justi, oboista, membro do Quinteto Villa-Lobos, amplamente citados no presente trabalho, em
apresentacao do Quatuor em trecho semelhante, ambos incluindo uma ligadura nas duas
primeiras notas (a mesma execucao para o ultimo grupo de notas do compasso 42). Como
fontes primdrias de contato com o compositor, esses exemplos se tornam ainda mais relevantes.
Outro destaque ¢ colocar uma énfase nas notas mais graves de cada grupo, desenhando uma
escala descendente com as notas 14, sol, fa, mi, ré, d6 e si bemol. Nesse ponto ¢ possivel
imaginar a sequéncia sendo executada por um pandeiro, permitindo uma flexibilidade nas notas

dentro de cada tempo.

3 Gravagdo realizada em 1987, com a Orquestra de Camara de Blumenau sob a batuta de Norton Morozowicz.
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As famosas sincopes do samba e do choro sdo tocadas pelos musicos populares com
um balanco, um charme, um maneirismo, tipicos da execucdo de tais musicas, cujo
conhecimento pode ajudar extremamente o musico erudito na execuc¢do de uma obra
de concerto onde tais figuragdes ritmicas aparecam (...) A ginga, ou seja, a maneira
de tocar essas figuragdes ritmicas pelos musicos populares, torna-as relativas em
relagdo ao olhar europeu sobre exatiddo ritmica, mas aproxima, sem duvida, a
interpretacdo do musico daquela desejada pelo compositor quando escreveu tais
figuras. (L. C. JUSTI, 2008, p. 35-36).

Ainda, a primeira nota do compasso, mi, como nota de chegada do compasso anterior.
O ultimo elemento relevante a ser descrito nesta se¢do ¢ a sequéncia de semicolcheias em
quartas que aparecem logo depois da figura simétrica em zigue-zague a partir de anacruse do
compasso vinte e quatro. Sobre esse trecho, V. P. Justi afirma ser um indicio de que o
compositor “iria explorar todas as possibilidades fagotisticas™ (1992, p. 176) na peca.

Na segunda parte da secdo A, em a2, o desenho contrastante apresentado pelo fagote a
partir do compasso 48 fica mais interessante com a dindmica crescendo em um compasso ¢
decrescendo no préximo, chegando ao piano (p) no compasso cinquenta e dois e pianissimo
(pp) no 53. Esse compasso também ¢ mais livre em termos de andamento devido a figura
estatica do acompanhamento. Todavia, convém retomar o tempo no compasso seguinte por
conta do novo ritmo apresentado pelo fagote, sendo factivel segurar ou flutuar o andamento
até o final do compasso 55. Esta subsecdo ¢ caracterizada por graus conjuntos no instrumento
solo até o compasso 66. Nesse mesmo compasso estd outro ponto que permite a liberdade
agogica, com as figuras em tercina fazendo uma linha melédica em intervalos de quartas. E
interessante iniciar mais lento e aumentar a velocidade até chegar as figuras de semicolcheia.
Na sequéncia, € possivel o acompanhamento retomar o andamento apresentando novamente o
motivo, agora em d6 menor natural e iniciando a terceira e Ultima se¢do de A, al’.

Na transicdo 2, as sequéncias melodicas seguem as notas da escala de d6 menor;
contudo, na parte do fagote, no compasso 75, a nota sol, que atua como centro sonoro, sugere
uma impressdo modal. Esse desenho melodico aparece pela primeira vez na pega, em
contraposi¢do ao motivo anterior composto por quatro colcheias e trés tercinas. Apds a
reapresentacdo do mesmo padrao em quartas, inicialmente executado pelo fagote em tercinas
com o final em semicolcheias e agora acompanhado por outros instrumentos, o fagote retoma
0 motivo, repetindo-o quatro vezes, comegando na regido mais grave e ascendendo até a regiao
aguda, confirmando momentaneamente a tonalidade na melodia.

Uma alteragdo na articulacdo desses compassos, em contraste com as ligaduras da
sequéncia, ¢ plausivel e pode enriquecer a interpretagdo. Um ponto adequado para uma

respiracdo completa (expiragdo e inspiragao) € apos a colcheia do compasso 91. Nesse local,

350



simposio by
https://sites.google.com/usp.br/simposiovilla-lobos/anais-svl VILLA-!I]EOS

uma cesura serve como preparagao para a transicao 3, que atua como uma coda da se¢do A nos
treze compassos subsequentes. A proxima respiragcdo sO se torna viavel apds a nota longa do
compasso 96, podendo ser repetida de forma similar no compasso seguinte. O andamento pode
ser gradualmente acelerado nos compassos dessa coda, criando a falsa impressao de que a peca
esta chegando ao fim, o que torna esse fragmento mais interessante.

Se havia alguma davida quanto a tonalidade, ela se dissipa nesse trecho, com énfase
nas notas sol bemol do compasso 92, d6 sustenido do compasso 97, e a conclusdo com fa
sustenido na sequéncia. Essa nota longa funciona bem com um diminuendo, e, na execucao da
nota em sua posicao original, o fagotista pode ser auxiliado pelo indicador da mao esquerda,
fechando gradualmente o meio furo (correspondente a nota mi), finalizando a secdo A com
exceléncia. Essa nota, fa sustenido, atua como uma espécie de dominante para a préxima secao,

cujo centro sonoro ¢€ si.

Seciao B — Secao intermediaria

Na proxima secdo, B, estd o "recheio", a parte central da obra, composta de quatro
subsecdes simétricas. Sao os “diversos episodios, sobretudo (...) uma espécie de valsa
(metronomo = 136), ‘pill mosso’, ¢ em seguida aparece ‘cantando’ (metrénomo = 80)
interessante” (DEVOS apud L. C. JUSTI, 2008, p. 26). Chamada de episddios por Devos,

definidas no presente trabalho com subsecdes b1, b2, b1’ e b2’.

Episodio b1 — ¢c. 104 ao c. 138

A subsecao bl se inicia com o centro sonoro em si, marcando uma mudanga de carater
na Ciranda. Aqui, a pega adquire um carater de valsa, semelhante aos identificados por Tarasti
(2021) nos Choros (segundo o autor, observa-se uma recorréncia de se¢des com carater lirico
ou de valsa nos Choros). Um paralelo mais explicito pode ser encontrado no Choros N° 7, o
Settimino, em que o proprio fagote ¢ o instrumento que introduz a se¢do com carater de valsa.
Para V. P. Justi, trata-se de uma "Valsa despretensiosa" (1992, p. 178). Essa valsa ¢ melhor
executada com menos ataque e maior expressividade. O si no compasso 104 direciona-se
adequadamente para o fa sustenido no compasso 106, e 0 mesmo ocorre com o movimento do

mi até o do sustenido, que recua para o si e repete 0 movimento, na sequéncia do 14 para o fa
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sustenido. O fa e o do sustenidos, introduzidos no final da se¢do anterior, servem como
clementos de conexdo entre as se¢Oes. E interessante destacar essas novas ocorréncias,

antecipando as notas do centro sonoro, que passou de do para si.

Exemplo musical 20: Parte de fagote, secdes simétricas - primeira subsecao - bl

Pii1 mosso (o = 4)

Fonte: proprio autor (VILLA-LOBOS, 1961-2).

Exemplo musical 21: Parte de fagote, se¢des simétricas - terceira subsegdo b1’
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Fonte: VILLA-LOBOS, 1961-2.

Uma exce¢do quanto a articulagdo ocorre na nota do do ultimo tempo do compasso 115,
que deve ser acentuada e destacada. Esta nota antecede a repeti¢do do si, agora em uma regiao
diferente, sendo a segunda nota mais grave do instrumento, sustentada por trés compassos.

Apos a sequéncia de semicolcheias no compasso 119, que atua como um elemento de conexao
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para a reapresentacdo da ideia inicial da secdo, agora uma quarta acima ¢ com ainda mais
expressividade, observa-se a repeticado dos movimentos dindmicos anteriores. Nesse contexto,

¢ interessante notar o elemento amerindio de repeti¢do de notas em colcheias, marcado com o
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simbolo > nas cordas médias e agudas nos compassos 134 e 135, o que cria tensdo,

posteriormente resolvida nos compassos seguintes com notas longas.

Episddio b2 —¢. 139 ao c. 171

A segunda se¢do simétrica, conforme o exemplo musical 22, apresenta um desenho
incomum e de idiomatismo instrumental questionavel, mas de efeito indubitavelmente
vanguardista. Trata-se de um lamento do fagote em saltos amplos ligados ao registro extremo
grave, de complexa execucdo. Para a execugdo do trecho ¢ interessante o uso da respiracao
circular - plausivel durante os trilos, pois, a partir do compasso 143 o desenho se prolonga até
o final do compasso 165. Essa figura musical é acompanhada por acordes esparsos nas cordas
agudas (alguns caracterizados pela sobreposi¢ao de quartas, no final da se¢do) e linhas
parcialmente diatonicas e com saltos menos amplos que os do solista nas cordas graves, o que
pode caracterizar uma escrita em planos. E importante ressaltar uma falha na edi¢io que leva
muitos intérpretes a tocar notas equivocadas. Conforme indicado por Arruda (2016, p. 60) “As
notas trocadas na edi¢do (Mi> por Doz e Solx por Siz) constam apenas na parte de fagote da
edicdo, sendo que na partitura e na reducdo para piano as notas da parte solo de fagote estdo

como no manuscrito.” (2016, p. 60).

Exemplo musical 22: Parte de fagote, secdes simétricas - segunda subsecdo, parcial, até o c. 165 - indicagdo em
vermelho das notas com erro de edigdo.
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Fonte: Arruda (2016, p. 60 - VILLA-LOBOS, 1961-2).
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Nas partituras (VILLA-LOBOS, 1961-1 e 2) o andamento indicado ¢ quasi andante
100 bpm, no manuscrito ndo consta indicacao nem de andamento nem velocidade metronomica
e no relato de Devos essa subse¢dao ¢ com metronomo a 80 bpm e esta relacionada em
caracteristicas com a se¢do b2’. Conforme citagdo anterior, para Paulo Justi (1992, p. 178) o

“trecho mais estranho da literatura fagotistica”.

Episddio b1’ — ¢. 172 ao c. 207

O episodio bl tem as mesmas caracteristicas do episdédio bl, com poucas alteracdes.
Inicio com o centro sonoro em si. A diferenca significativa com relagao ao trecho anélogo, b1,
¢ o elemento amerindio estendido, no final do trecho. Agora sdao 6 compassos, com mudangas
de alturas de dois em dois compassos, sendo o primeiro grupo um acorde de dé maior, o

segundo um acorde de mi menor e o terceiro e ultimo, um acorde de sol maior.

Episodio b2’ — c. 208 ao c. 239

A quarta subse¢@o, como no episodio b2, nas partituras (VILLA-LOBOS, 1961-1 e 2)
quasi andante 100 bpm, no manuscrito consta a tempo do 1° possivelmente se referindo ao
episoddio b2, ou seja, também sem a indicacdo de andamento. No relato de Devos essa
possivelmente seja a se¢do cantando com metronomo a 80 bpm. Aqui o carater ¢ notadamente
stravinskiano, representada no exemplo musical 23, e se encontra em posi¢ao simétrica com
relacdo a segunda subsecdo (exemplo musical 11). Aqui a figura musical do fagote remete ao
solo inicial do instrumento em A Sagragdo da primavera de Stravinski, conforme V. P. Justi
(1992 p. 180). A formula ternaria do compasso ¢ subvertida pela propria linha do solista que
se sobrepde a um bordao de duas notas, uma nona menor, no contrabaixo, como os descritos
por PASCOAL (2012, p. 205 e 206) evidenciando similaridades nas técnicas composicionais
de Villa e Debussy.
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Exemplo musical 23: Parte de fagote, secdes simétricas - quarta subsecao.
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Fonte: VILLA-LOBOS, 1961-2.

Seciao C — Finale

Depois vem uma danga portuguesa, né¢, uma Ronde, com a indica¢do de Menos, ¢
acaba ficando muito lento. Quando eu toquei, ele me interrompeu veementemente ¢
disse: — Nio, isso ai é alegre ndo triste, ¢ o mesmo tempo. E porque eles se
esqueceram que este Menos se refere ao Pitt Mosso anterior e ndo ao Tempo anterior.
Realmente ¢ muito melhor mais rapido. (DEVOS apud L. C. JUSTI, 2008, p. 26)

Meno — Subsecio ¢ — ¢. 240 ao c. 294

No compasso 240, conforme a pesquisa realizada, constam dois trabalhos com
perspectivas distintas. Uma do fagotista Paulo Justi e um relato do seu irmao, Luis Carlos Justi,
oboista, ao entrevistar o fagotista Devos, fonte primdria em contato com o compositor.

Para o primeiro, V. P. Justi (1992) o tema ¢ “uma modinha tipicamente brasileira, de
carater profundamente emocional e muito adequada ao timbre do fagote.” (V. P. JUSTI, 1992,
p. 181). Para os segundos, Devos apud L. C. Justi (2008) a indicagdo de andamento, meno, é
dubia, podendo indicar menos referente aos andantes da se¢do anterior, ao allegro non troppo
da primeira se¢do, mas € referente ao piu mosso, conforme mencionado no inicio do capitulo.

Essa dualidade entre os pensadores da obra trouxe uma quantidade grande de
performances distintas, em caracter, da obra. O ideal € pensar o mais proximo possivel do relato
de Devos, resgatando inclusive a ideia de uma cantiga de roda infantil conforme o titulo da
obra sugere. Da perspectiva do intérprete, mais rapido ajuda com relagdo a resisténcia e,
também por esse motivo, no alto nivel de dificuldade em tocar a obra toda.

O tema comeca no segundo violino e intercala com o primeiro violino, € mais a frente
com a viola, em colcheias e o fagote faz um contraponto em tercinas, colocando como

caracteristica principal a polirritmia. As duas vozes em mezzo forte (mf) denotam a igualdade
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de importancia entre elas e a diferenga de articulagdo como uma excelente escolha. Dessa
forma, enquanto as cordas fazem as notas mais longas, o fagote pode articular mais e com notas
curtas.

Todavia, nessa se¢do a peca tem trés camadas. E a camada principal esta com as cordas
graves em pianissimo (pp), indica¢des de dindmica na parte manuscrita (anexo I) sendo escalas,
individualmente modais e tonais, que tocadas simultaneamente formam blocos de minimas
pontuadas com um ponto importante, a sequéncia do contrabaixo, a partir do compasso 240
com as notas 14, si, do, ré, mi, fa e sol em minimas pontuadas enquanto a viola, que em piano
toca pela primeira vez as notas que terminam a musica ao fagote, a escala de d6 maior com as
mesmas figuras. O violoncelo por sua vez apresenta 0 mesmo desenho com as notas mi, fa, sol,
14, si, d6 e ré. Todos os instrumentos com notas das teclas brancas do piano. O compositor
repete a mesma sequéncia por sete vezes, a cada vez um grau acima da anterior, completando
o ciclo e finalizando a subse¢do. A ultima sequéncia do fagote no final da obra, na coda, repete
as sete notas, come¢ando com a nota do6 na regido mais aguda e brilhante do instrumento.
Motivo da nomeagao da secdo C, finale.

Reafirmando o carater alegre citado por Devos e denotado na cantiga infantil de roda
citada anteriormente com a letra iniciando com “Anda roda, anda roda” e escolhendo a nota

final “Este d6 / hei de querer”.

Transicao 4 — c. 295 ao ¢. 319

A transi¢do 4 da peca comeca no compasso 295 com a ultima repeticdo da figura
simétrica espelhada, semelhante aquela do primeiro compasso. Todavia, agora, somente em
colcheias. Ainda existem trés camadas, com caracteristicas diferentes da subse¢ao anterior.

A primeira camada, com o fagote, comeg¢a com a nota sol aguda e faz um desenho
melodico que vai até o si agudo, compasso 300 e desce gradativamente, em graus conjuntos
até a nota sol no compasso 312 e em 313 faz uma escala menor natural de 14 em colcheias. Um
elemento importante aqui ¢ a insistente repeti¢ao de notas a partir do compasso 306.

A segunda camada estd com o primeiro e segundo violinos com inicio nas notas
descendentes quase toda por graus conjuntos no primeiro compasso, mas com uma seqiiencia
intercalando as notas mi e ré (primeiro violino) e si e la (segundo violino), ambos em
movimentos de colcheias, pelo restante da subsecao. Na parte manuscrita Villa usa grande

quantidade de sinais de repeticdo (evitando reescrever os compassos).
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A terceira camada, com as cordas graves apresenta uma mudanga com rela¢do a
subsecdo anterior, deixando de fazer o motivo principal da se¢ao C, as sete notas. Fazendo,
entdo, intervalos quartais iniciando na regido média em dire¢do a regido grave em movimento
de zigue-zague, elemento presente em toda a obra. Com destaque para os ultimos seis
compassos onde acontece um movimento cromatico descendente, movimento semelhante ao
executado por esse grupo de instrumentos no primeiro compasso da peca (secdo A), porém

com outras notas € com minimas pontuadas em oposi¢ao as colcheias seguidas de tercinas.
Coda — a Tempo — c. 320 ao c. 332

Finalizando a Ciranda, com a coda, ainda permanecem as trés camadas. A indicacao
a tempo poderia indicar a retomada do tempo da se¢ao C, o mesmo de antes do rallentando,

ultimos compassos da subse¢do anterior. Entretanto, funciona bem um pouco mais rapido.

Ainda pensando nas camadas, o fagote representa as sete notas do motivo principal,
tao repetidas pelas cordas no decorrer da secdo C, agora na regido aguda do instrumento,
com a exce¢do da resolucdo, ultimos dois compassos, com a nota do, regido média. Essa
nota tende a ficar alta, devido a sobrecarga na embocadura durante toda a execucao da peca.
Além do movimento interno do instrumentista, de abrir mais a garganta, ¢ possivel utilizar
novamente o meio furo com o dedo indicador da mao direita, onde fica a nota si, ajustando

a afina¢ao de forma mais confortavel.

A segunda camada persiste no movimento de figuras da se¢do anterior, com
alteracdo das alturas, sendo o primeiro violino nas notas sol e mi e o segundo violino nas

notas ré e 14, mantendo a movimentagao pelos sete compassos, das sete notas do fagote,

O compasso 227 apresenta um acorde também com sete notas, sendo as notas do,
mi, sol, si, ré, fa sustenido, 14, sendo o fa sustenido a nota contrastante dentro do contexto,
para entdo finalizar a peca sobre uma monada, com todos os instrumentos tocando a nota
dé em regides graves (todos os instrumentos da familia das cordas na corda mais grave, com
excecao do contrabaixo), com a observacao da possivel falha de edicao contida na parte de

piano onde aparece a nota mi na mao esquerda.

Consideracoes finais

Este estudo apresentou uma analise critica e detalhada da Ciranda das Sete Notas de

Villa-Lobos, sublinhando sua importancia no repertorio para fagote e explorando as complexas
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inter-relagdes entre o compositor € os movimentos vanguardistas de sua época. Através da
fusdo de elementos como simetrias, o uso de quartas e a polirritmia, a obra de Villa-Lobos se
destaca ndo apenas por suas inovagoes estilisticas, mas também por seu impacto duradouro

sobre as geracoes subsequentes de compositores brasileiros.

A Ciranda exemplifica a habilidade de Villa-Lobos em incorporar influéncias diversas,
como as de Debussy e Stravinsky, ao mesmo tempo em que mantém um didlogo profundo com
a tradigdo brasileira. A obra ¢ rica em simetrias estruturais, intervalos quartais, e referéncias
amerindias, que nao apenas destacam a originalidade do compositor, mas também revelam uma

reflexdo consciente sobre a constru¢ao de uma identidade musical brasileira.

Ao contextualizar a Ciranda dentro do corpus de obras para fagote de Villa-Lobos, este
estudo evidenciou a necessidade de uma compreensdo aprofundada de sua obra completa para
uma interpretagdo criteriosa. A pe¢a, ao mesmo tempo que desafia as normas tonais
tradicionais, oferece uma liberdade interpretativa que exige do executante um dominio técnico

e uma sensibilidade artistica alinhada as inten¢des do compositor.

As andlises conduzidas revelaram que a Ciranda nao € apenas uma pecga que exige um
alto nivel de virtuosismo, mas também uma obra que encapsula o ethos de Villa-Lobos: uma
mescla de tradicdo e inovagdo, de referéncias europeias e brasileiras, de formalidade e
liberdade. Ao proporcionar uma visdo mais clara dos elementos estilisticos e estruturais da
obra, este estudo contribui significativamente para a compreensao e interpretagdo da Ciranda
das Sete Notas, abrindo novos caminhos para futuras pesquisas sobre a produgdo de Villa-

Lobos e sua relevancia continua no cenario musical internacional.

Referéncias

ALBUQUERQUIE, J. M. B. Simetria intervalar e rede de colegcoes: analise estrutural dos Choros no 4
e Choros no 7 de Heitor Villa-Lobos. 2014. 335f. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2014.

ATKINS, Preston. Video com grade. Heitor Villa-Lobos: Ciranda Das Sete Notas, 31 de jul. de 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TkE7TMIVPAWk. Acesso em: 9 fev. 2024.

ARRUDA, Felipe dos Santos. Habilidades técnico-interpretativas ao fagote para a performance da
Ciranda das Sete Notas (Fantasia para Fagote e Quinteto de Cordas) de Villa-Lobos. 2016. 91f.
Dissertagdo (Mestrado em Musica) — Universidade Federal de Goias, Goiania, 2016.

CURRUPIO. In: OXFORD, Dicionario Online, 2024. Disponivel em:
https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/. Acesso em: 11/08/2024.

358



smpc’)sworrjy
https://sites.google.com/usp.br/simposiovilla-lobos/anais-svl VILLA-LOBOS

CURY, Fabio. Choro para fagote e orquestra de camara: aspectos da obra de Camargo Guarnieri.
2011-1. 177f. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo.

CURY, Fabio. Der "Choro fiir Fagott und Kammerorchester" von Camargo Guarnieri - Gedanken zur
Interpretation der brasilianischen Choros. Tradugao de Ariane Isabel Petri. Falkensee: Finkenkruger
Musikverlag, 2011-2.

DUDEQUE, Norton. Revisitando a “Aria (Cantilena)” da Bachianas Brasileiras n. 5. Miisica em
Perspectiva,v. 1, n. 2, p. 69-85, out. 2008.

JUSTI, Luis Carlos. Uma visdo sobre interpretagao em Villa-Lobos: o Duo para fagote e oboé (1957).
2008. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2008.

JUSTI, Vicente de Paulo. De Villa-Lobos, uma Ciranda além das Sete Notas. Revista Musica, v. 3, p.
173-183, nov. 1992.

MUSEU VILLA-LOBOS. Villa-Lobos: sua obra. 4. ed. Rio de Janeiro: Museu Villa-Lobos, 2021.

PASCOAL, Maria Lucia. A expansdo da sonoridade: um estudo de analise/performance. In: Anais do
11 Simposio Villa-Lobos. Sdo Paulo: ECA/USP, 2012. p. 201-209.

PILGER, Hugo Vargas. Heitor Villa-Lobos, o violoncelo e seu idiomatismo. Curitiba: Editora CRV,
2013.

SALLES, Paulo de Tarso. Os quartetos de cordas de Villa-Lobos: forma e func¢do. Sdo Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 2018.

SALLES, Paulo de Tarso. Villa-Lobos: processos composicionais. Campinas: Editora da Unicamp,
2009.

SERGL, Marcos Julio. A musica cantada indigena e o universo composicional de Heitor Villa-Lobos.
Revista Musica, v. 19, n. 2, p. 160-185, dez. 2019.

TARASTI, Eero. Heitor Villa-Lobos: vida e obra (1887-1959). Traduc¢ao de Paulo de Tarso Salles;
Rodrigo Felicissimo; Claudia Sarmiento. Sao Paulo: Editora Contracorrente, 2021 [1995].

TAVEIRA, Marcos Vinicius; CURY, Fabio. A Ciranda das Sete Notas de Villa-Lobos: Consideragoes
iniciais sobre o contexto e as nuances para a interpretacao da pega ao fagote In: Anais do VII Simpdsio
Villa-Lobos. Sao Paulo: ECA/USP, 2022. p. 217-235.

TINHORAO, José Ramos. Historia social da miisica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.

MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos, o homem e a obra. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Musica
/ Francisco Alves, 2006.

VILLA-LOBOS, Heitor. Ciranda das Sete Notas para fagote e quinteto de cordas: fagote e quinteto de
cordas. Rio de Janeiro, 1933-1. 1 partitura [32 p.]. Grade. (ANEXO I)

VILLA-LOBOS, Heitor. Ciranda das Sete Notas para fagote e orquestra de cordas: fagote e piano:
Editora Peermusic, 1961-1. 1 partitura [15 p.]. Grade.

VILLA-LOBOS, Heitor. Ciranda das Sete Notas para fagote e orquestra de cordas: fagote e piano:
Editora Peermusic, 1961-2. 1 partitura [3 p.]. Fagote.

VILLA-LOBOS, Heitor. Corrupio: Bailado para quinteto de cordas e fagote: fagote e quinteto de
cordas. Rio de Janeiro, 1933-2. 1 partitura [11 p.]. Grade.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico para a Educa¢do Artistica e Musical. 1° volume: 1° caderno:
estudo folclorico musical. Organizagdo editorial: Valéria Peixoto. Rio de Janeiro: ABM : FUNARTE,
2009.

359



