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Para tratar da relagao entre o filésofo e o riso na Grécia, elegi uma figura até certo ponto marginal
que, a rigor, ndo pertence nem ao ambito da filosofia nem ao da comédia. Trata-se de Esopo, o fabulista,
gue todos conhecemos desde a infancia por suas historias em que figuram, embora ndo exclusivamente,
animais falantes. No entanto, ndo serdo suas fabulas que ocuparao o centro de minhas reflexdes, mas o
préprio Esopo, cuja vida foi matéria de um romance datado do século II-1ll d.C., Vida de Esopo.?

Embora pouco conhecida hoje, a Vida de Esopo gozou de grande popularidade na Antiguidade e,
em especial, no Renascimento, constituindo, nas palavras de Holzberg (2003, p. 634), "um dos maiores
best-sellers da primeira fase da imprensa", que desde a primeira impressao viu multiplicarem-se as edi-
¢Oes e tradugdes vernaculares.® A obra trata da trajetdria de Esopo desde a escraviddo, primeiro na sua
Frigia natal e depois em Samos, na casa do filésofo Xanto, até a obtencao da liberdade, quando passa a

1. Note-se que adenominacdo fildsofo ndo é de todo estranha a Esopo. Um dos manuscritos do romance de que é protagonista
se intitula “A Vida de Esopo, o filésofo” (o Westermanniano, a partir daqui designado VE/W), enquanto que o mais completo (o
de Grottaferrata ou VE/G) traz como titulo “O livro do fildsofo Xanto e do seu escravo Esopo. O modo de vida de Esopo”. Além
disso, Jouanno (Anonime, 2006, p. 20-22) observa que varios episddios dessa biografia imaginaria se calcam nas anedotas que
cercam os Sete Sabios ou o filésofo cinico Didgenes.

2. Cf. Holzberg (2003, p. 632). Recentemente Kurke (2011, location 870 ss.) discute extensivamente a questdo, passando
em revista as hipoteses de que versdes anteriores da Vida de Esopo tivessem circulado desde o século VI a.C., remontando,
talvez, a um estagio oral de composic¢do e transmissdo e refletindo uma origem popular. Embora parega certo que a biografia
de Esopo tenha comegado a ganhar contornos nessa época, como comprovam as anotagdes de Herddoto sobre ele (Histdrias,
Il. 134), a documentagdo existente é insuficiente para sustentar a tese. Os papiros mais antigos de que dispomos datam de
Il d.C. e os manuscritos do século X e XI (Perry, 1933). Jouanno (Anonime, 2006, p. 14) nota, no entanto, que, se a redagdo
do romance data de Il d.C., a sua génese é complexa, sendo de se supor o aproveitamento de matéria mais antiga e de fonte
variada, notadamente a advinda do relato assirio Histdria de Akhikar, que pode remontar ao século VIl a.C..

3. Adpera-comica Esopaida ou Vida de Esopo de Antonio José da Silva, o Judeu (Brasil-Portugal, inicio do sec. XVIII) testemunha
ainda a popularidade do livro no inicio do séc. XVIII. Inspirada livremente no romance, mescla episédios bem conhecidos da
histéria (a cena do mercado, o banquete das linguas, a aposta de Xanto e o encontro com Creso, entre outros) com um enredo
de comédia latina, com seus indefectiveis casais de namorados e matronas mal-humoradas (essa, piada maior, chama-se
Euripides!).



ser disputado pelos reis em virtude de seus conselhos. Sua morte, como ja registrava Herédoto, da-se
em Delfos, pelas maos dos cidad3dos que se julgaram ultrajados por ele.* Na tipologia do romance antigo,
Vida de Esopo esta na origem do romance picaresco, como O asno de ouro e o Satiricon, atribuidos a
Apuleio e Petrbnio respectivamente.

A excecdo do fim tragico, vé-se que essa trajetdria estd marcada por uma ascens3o social (de es-
cravo de lavoura a escravo doméstico e, enfim, homem livre e conviva dos poderosos), ancorada na sua
capacidade intelectual. Sua mudez inicial é confundida com insuficiéncia mental, mas com o dom da fala,
recompensa divina por sua generosidade, revela-se a agudeza de seu pensamento, de modo que Esopo
se destacara pela sabedoria, suplantando mesmo seu segundo mestre, um filésofo.

Essa mesma sabedoria sera contraposta a sua aparéncia fisica, que ndo sofre alteracdo com o
avancar da trama —embora, na medida em que a personagem ascende, menos destaque tem. O romance
se abre com a seguinte descri¢do do fabulista (VE/G, 1):°

Horrivel de se ver, ele era repugnante, pangudo, cabecudo, de nariz achatado, corcunda, es-
curo, baixo, de membros tortos e bragos curtos, estrabico, beicudo - um erro da natureza. E
além de tudo isso, tinha uma deficiéncia ainda pior que a feiura, a mudez: era desdentado e
incapaz de articular sons.

[kakomuvig o 16€06al eig +UTnpeoiav+, campog, MpoyAoTwp, MPokEPalog, oLuog, Aopdog,
péNag, KoAoPog, BAalodg, YoAldykwy, otpePAOG, MUOTAKWY, +MPOoUNmaAlvog+ Apdptnua.t
npOG ToUTOLG EAaTTWHA MET{OV EXE TG Apopdiog TV ddwviav: AV 8¢ kat vSoc kat oUdEvV
AdUvato AaAsiv.]

Esse contraste entre a aparéncia e a esséncia sera central a narrativa, apontando para a insufici-
éncia da percepcdo (os olhos ndo sdo capazes de ver a sabedoria) e para a relagdo entre a ideia e a forma,
um tema caro a filosofia. O fato é que Esopo ocupa esse lugar ambiguo em que estd abaixo dos demais,
por sua condicdo social e fisica, mas acima deles por sua inteligéncia, o que o torna a uma sé vez alvo e
fonte de zombaria. Ao se afirmar como sabio, ele relne em si a tradi¢ao do filésofo que ri de seus (des-)
semelhantes e daquele que é objeto de derrisdo. Na primeira ponta dessa cadeia estdo Demécrito e Di-
dgenes; na segunda, entre outros, Sdcrates.

Os primeiros, segundo os testemunhos, riam-se de tudo e de todos, mas com motivacado distin-
ta. Muito embora os fragmentos que nos chegaram de sua obra ndo revelem essa propensao ao riso,’

4. Herddoto ndo especifica a razdo da morte, mas anota que os délfios ofereceram aos herdeiros dos donos de Esopo uma
compensacdo pela perda (Histdrias, 11. 134). No romance, Esopo, por ndo ser recompensado por suas exibicdes em Delfos,
insinua que seus habitantes eram escravos dos demais gregos, pois viviam dos sacrificios depositados no Santuario de Apolo,
sem nada ter que fosse deles proprios - os escravos eram frequentemente acusados de saquear os altares dos patrdes. Os
délfios, entdo, o acusam falsamente de roubar pecas valiosas do tesouro do deus e o condenam a morte, langando-o em um
abismo (VE, 124-141).

5. Para a tradugdo da Vida de Esopo, vou adotar o texto segundo o manuscrito de Grottaferrata, na edi¢cdao de F. Ferrari
(Anonimo, 1997).

6. Adoto aqui o texto de Papathomopuolos que, a partir de W, anota fuepwvov para o ilegivel +mpoounmnaivog+. Perry corrige
para mpoonuaivov, ou seja [um erro] anunciado.

7. Ao contrario, o fragmento DK 68 B 107 (Demdcrito, 1978) registra que é indigno rir dos infortinios humanos, sendo



Demdcrito de Abdera (V a. C.) foi ja na antiguidade associado a ele. Séneca (I d.C., Da tranquilidade da
alma) anota que o fildsofo se ria das tolices humanas. Ainda mais instigante é o testemunho atribuido a
Hipdcrates, no apdcrifo Sobre o riso e a loucura (1 d.C., também conhecido como Romance de Hipdcrates)
em que o célebre médico relata a conversa que teria mantido com Demdcrito na tentativa de compre-
ender que mal o afetava, pois segundo seus concidadaos seu riso confinava com a loucura, ja que se ria
aparentemente sem motivo. Demdcrito termina por confessar que ri "de uma sé coisa relativa a humani-
dade, a falta de razdo que preenche o homem, ou em outras palavras, a vacuidade que hd em suas acées
corretas, nos seus desejos pueris, na inutilidade de seus sofrimentos infindaveis".®

Ou seja, o riso é a resposta a ignorancia generalizada em que o homem se encontra, de modo que
nada do que se faz tenha sentido. Embora ndo haja testemunho dessa faceta zombeteira nos escritos de
Demdcrito, a impossibilidade de conhecer estd 1a documentada no fragmento DK 68 B 117 (Demdcrito,
1978), que diz: “Na realidade nada sabemos, pois a verdade jaz num abismo”. Assim, o riso de Demdcrito
nada tem de pedagdgico, mas é a pura expressao do absurdo de nossa condi¢do, na qual o filésofo se
enqguadra.

Diferente é a risada dos cinicos, representados por Didgenes. Aqui, sim, ha um claro propdsito
didatico em que o riso € uma arma que visa corrigir os erros ou denunciar a hipocrisia. Minois (2003, p.
62) estd certo em apontar a existéncia de um fundo moral por tras dessa atitude sarcdstica. Ao demons-
trar desapego aos bens materiais e desprezo as convengdes sociais, o fildsofo buscaria restabelecer a
virtude verdadeira. De certa maneira o riso de Esopo esta mais proximo do de Didgenes, ja que a fabula é
um género voltado para o ensinamento de uma licdo. Ou seja, didatismo e moral se encontram nela. No
romance, essas caracteristicas também se fazem notar.

Quanto a Sécrates, o filésofo ateniense foi um prato cheio para os comedidgrafos. Sua aparéncia
grotesca (o proprio Platdo em Banquete o compara a um Sileno), seu desleixo com o vestuario, o costume
de entrar em transe, ignorando os que lhe rodeavam, a alegacdo de que escutava una voz que lhe impelia
a agir de tal ou qual modo, tudo isso fazia dele uma figura extravagante na Atenas de seu tempo. E ver-
dade que o Sécrates platénico é dotado de um fino senso de humor que, se ndo se manifesta através do
riso aberto, certamente aflora aos seus ldbios em um sorriso irdbnico. Ndo menos verdadeiro, no entanto,
é o fato de que ele é também alvo da risada alheia. As nuvens, comédia de Aristéfanes, traz a mais conhe-
cida satira dirigida ao filésofo que, ao contrario do que era seu costume, aparece a frente de uma escola
eclética cujos interesses vao das ciéncias naturais a retdrica, atividade em que é mestre.

As nuvens, no entanto, ndo é a Unica comédia a zombar de Sdcrates, que é mencionado também
em As aves e As rds, ambas de Aristéfanes. Na recente antologia de fragmentos comicos organizada por
Olson (2007), ha referéncias a Sécrates em pecas de Eupolis, Calias, Amipsias, e Teleclides. Em evidéncia
estdo suas pobreza proverbial, tagarelice e a natureza bizarra de seus estudos. Causa estranhamento ao
homem médio as ocupacdes dos fildsofos, que lhe parecem desconectadas das (pre)ocupacdes do dia-a-
-dia. Assim, o herdi comico Estrepsiades, um camponés que vé no filésofo a Unica esperanca de livrar-se
de suas dividas através do aprendizado de técnicas discursivas, imagina que a Unica coisa que ha a inves-

preferivel chorar diante deles.
8. Cf. Hipdcrates, Carta 17 (2011, p. 53). Sobre as outras fontes ver da Silva (2012).



tigar sob a terra sdo os bulbos e as cebolas e que de sua cesta suspensa nos ares Sécrates ndo poderia
sendo observar os deuses. Ou seja, as nuances de pensamento dos filésofos lhe escapam e sugerem
apenas esquisitices, ou na versdao do Romance de Hipdcrates, loucura.

O protagonista de Vida de Esopo estd a meio caminho entre esses dois polos. Ao tornar-se escravo
de um filésofo pode testemunhar de perto a inconsisténcia de seu pensamento, mas, por outro lado,
estd sempre a suscitar o riso, devido a suas deformidades. Xanto, proprietario de Esopo, é retratado
como um filésofo [0 dlAdoodog, VE, 20] respeitado, cuja fama extrapola a ilha de Samos, em que vive,
atraindo uma legido de jovens da Grécia e da Asia interessados em estudar com ele. Gostaria de exami-
nar, apesar de longa, a passagem em que se descreve o primeiro encontro dos dois no mercado de escra-
vos, momento em que fica clara a relagdo que estabelecerdo dai por diante. Creio que vale a pena ficar
tdo perto do texto, uma vez que o romance, até onde pude apurar, ndo tem tradugdo em nossa lingua e,
sendo pouco estudado, ainda é desconhecido para muitos.

Um vendedor de escravos chega a Samos com trés pecas a vender: dois belos e talentosos jovens,
um pedagogo e um musico, e Esopo, feio, bruto e sem nenhum dote especifico. Quando Xanto vem ao
mercado, Esopo esta exposto entre os dois companheiros. Esse arranjo ndo passa desapercebido ao fi-
l6sofo que ndo perde a chance de dar uma aula a seus alunos, que o seguem por toda parte, e pde-se a
elogiar a inventividade do mercador [¢BaUpalev TV énivolav To0 ocwpatepnopou] (VE, 23):

Senhores letrados, ndo julgai que a filosofia é composta apenas com palavras, mas também,
com atos. Muitas vezes (mais do que se acredita) a filosofia silenciosa é superior aquela que
se faz com palavras.

[...]

Esse homem, que possui dois escravos belos e um repugnante, dispds o repugnante entre os
belos, para que a feiura deste ressaltasse a beleza daqueles. Caso a feiura ndo estivesse posta
junto a exceléncia, a percepgao dos belos nao teria se contraposto.

[av6peg dAOAoyoL, un voplonte thv dlthocodiav SLd TRV Adywv POVOV GUVESTAVAL, GAAA Kal
SLd TGV Epywv- TOANAKLC yap 1 olywuévn dlhocodia <tAv> SLd TtV Aoywv UTtepéBalev A
miotolTal.]

[...]

[o0TOC yap Exwy pév U0 malbog kahoUC Kal TOV Eva Gompov, <E0TNOE HECOV TAV KOADY TOV
oamnpov>, (va 1O ToUTou ailoxpov TO ToUTWV KAAAOG £kdaivn- €l Ur) yap MapeTedn T0 aloxpov
™ KpeltTovy, A TV KHAGV eldnolg o0k <Gv> AAEyxXeTO.]

Os estudantes derramam-se em elogios ao mestre, empolgados com sua finura de raciocinio.
Finda a licdo, Xanto passa, entdo, a interrogar os jovens, ja que pensava comprar um deles (VE, 24):

Parando junto ao primeiro escravo perguntou: "Qual a sua origem?" Ele respondeu: "Sou ca-
paddcio." "E qual o seu nome?" "Ligurio", ele disse. Xanto perguntou: "O que sabe fazer?" E
ele: "Eu sei fazer tudo." Esopo, que estava ao lado, riu copiosamente.

[£mioTag 62 T6) MpWwTw matdiw eutev "moSamog ;" Ekelvog dmekpiBn "Kommddot." "ti dvoud
oou;" 0 &€ Aéyel "Alyuplg." ZavBog Aéyel "ti oldag motely;" 0 &¢&- "éyw mavta". 6 Alowmnog
€0TWG €yéENlaoev ABpbdov.]



O riso de Esopo causa forte impressao aos alunos de Xanto que, em primeiro lugar, percebem
apenas o seu aspecto grotesco — somente com os dentes a mostra, a contragdao da face sugere "um
monstro, um tumor com dentes" [VE/W, 24: tépag €60kouv Bswpeiv].’ Tao inesperada fora a reagdo do
escravo, que os estudantes passam a se perguntar do que ele se ri [VE/W, 24]:

Um disse: "O que viu que o levou a rir?" Outro falou: "N&o ri, mas esta tendo uma convulsdo!
Saibamos o que ele tem a dizer." Foi até ele puxando-o por tras e disse: "Vocég, que é esperto,
do que riu?" Virando-se para ele, Esopo disse: "Recua, cabeca de bagre!" O aluno recuou,
surpreso com o dito.

[@AAog €heye "tl ibwv €yéhaoev-" Etepog £dn "oU yeAd, GAAA Pyd. yvwowpev &€ Tl AaAel.”
ENBwV oUV eilkuoev aUToV EE0mLaBeV kai pnot "kopdtate, T Eyéhacag;" 6 8¢ otpadels mpoc
auTOV Aéyel "Umoxwpel, BaAdoaotov mpoPatov.” O §€ oxoAaoTikOG dlamopnBeig £mi TO pnoev
Onexwpnoev.]

Para os alunos, Esopo age como um louco, pois sendo o riso socialmente compartilhado nada vi-
ram que pudesse suscitd-lo. Ao interpeld-lo em busca de suas razoes, eles recebem um insulto como res-
posta e se afugentam. Xanto parece ndo se dar pela coisa e, ao ser informado do preco exorbitante que
o mercador pede pelo escravo, passa a interrogar seu belo companheiro. A entrevista e seu desfecho sao
em tudo iguais a primeira. Mais uma vez, quando o jovem preceptor declara que sabe fazer tudo, Esopo
ri sem freios [VE/W, 24: kai 6 Alowmog naAv éyélacev.]. Novamente os discipulos ficam perplexos: do
qgue acharia ele tanta graca?

Desestimulado pelo alto preco cobrado pelos escravos, Xanto passa a interrogar Esopo [VE, 25]:

Xanto disse para ele: "Qual a sua origem?" Esopo: "Venho da carne." Xanto: "N3do é o que quis
dizer, mas onde vocé nasceu?" Esopo: "No ventre de minha mae." Xanto: Que se dane! N3o
perguntei isso, mas em que lugar vocé nasceu?" Esopo: Isso minha mde ndo me disse, se nasci
no quarto ou na sala de jantar." Xanto disse: "Qual a sua nacionalidade?" Esopo: "Sou frigio."
Xanto: "O que sabe fazer?" Esopo: "Absolutamente nada." Xanto: "Por que nada?" Esopo: Por-
que cada um dos escravos ao meu lado sabe fazer tudo." Estudantes: "Puxa, afortunado seja!
Eles ndo responderam direito, pois ndao existe quem tudo saiba. Por isso ele disse que nada
sabe, por isso, portanto, riu."

[kai dnow avTté 6 =dvBoc "notandc ;" 6 Alowrnog "Sdpkvoc." 6 ZdvBoc "oU tolto Aéyw,
AM\& od €yevvnoBng;" 6 Alowmnog: "év Tfj kolAig ¢ uNTPog pou." 6 ZavBog: "mdavta avT®
Kakd. o) ToUTO o€ £pwTd, AN Ttolw TOMW €yevviodnc;" 6 Alowrnog "tolTo HoL oUK €Uev 1
UNTNP Hou, totepov [A] €V TQ KoTWVL i €V TM TPIKAVW." 0 ZavBog Afyel: "yEvel, Aéyw, TOTAMOG
;" 0 Alowmoc: "MpUE." 6 ZavBoc: "Ti ol0g MoLely;" 6 Alowmog: "éyw dAwg oUSEV." O ZavBoc:
"Sla ti o06EY;" 6 Alowmocg: "6TL ol mapakdtepol aldeg OAa £miotavral." ol oxohaatiko: "old,
HAKEPLOC 0UTOL VAP KAKGIC drekpiBnoav. AvBpwroc yap ouk oty dvta eldwe. Sid todto
glmev oUTog 8TL 0USEV 016 a, 51 ToTTo 0UV EyéNaoey."]

9. Optei por suplementar as lacunas de VE/G com a passagem equivalente da VE/W, como faz Jouanno (Anonime, 2006, p.
223), para quem ha compatibilidade entre os manuscritos.



A primeira impressdo, Esopo parece tdo obtuso que é incapaz de responder uma pergunta das
mais simples (qual a sua origem?), exasperando Xanto que se vé obrigado a reformula-la vérias vezes.
Cada resposta, no entanto, vai evidenciando a incompeténcia do fildsofo para enuncia-la com precisao.
Como resultado, o escravo denuncia o mestre diante de seus alunos, pondo em cheque sua reputacao.

A cena contrasta vivamente com o inicio da passagem, em que Xanto da uma aula sobre a natu-
reza da filosofia, tdo do agrado dos estudantes, mas que pouco mais é do que retérica. Agora o professor
é Esopo. E ele desconstréi a explanacdo do famoso fildsofo, uma vez que demonstra que a filosofia, tam-
bém se faz com atos, depende sempre do acurado emprego das palavras. De fato, a partir desta primeira
intervengao, o escravo apontard incessantemente os deslizes linguisticos de seu patrdo. Ha aqui também
uma adverténcia, constantemente renovada, contra o julgamento que se baseia apenas em aparéncias,
pois por trads de seu aspecto vil, Esopo se revela dono de um pensamento refinado e verdadeiramente
dotado de espirito filoséfico — que falta a Xanto, apesar de sua reputacdo. Essa inversdo de papéis sera
marcada pela conclusdo a que chegard Xanto diante das sucessivas licdes que recebe do escravo: "Eu ndo
sabia que me havia comprado um mestre" (VE 28: nyvoouv €autold dsomotnv nplapevog; VE 40: Gvopeg,
guplokw OtL SoUAov o0k Ryopaca, AAAA KaBnyNTrV éLauT® £wvnuoL.).

Diante da pergunta decisiva ("que sabe fazer?"), Esopo responde "nada" e depois esclarece: uma
vez que seus companheiros alegam que sabem tudo. Had um notdvel eco socratico na resposta do escravo
que, tal como o filésofo ateniense, percebe a impostura dos que se arrogam tudo saber. A consciéncia, se
nao da ignorancia, ao menos dos limites do saber, é a base do conhecimento. Tal constatacdo garante o
reconhecimento da parte dos alunos e ilumina o sentido do riso. Esopo ndo cabe mais no paradigma de
Demdcrito, mas agora esta mais proximo do de Didgenes, ja que mais que seus colegas de servidao seu
riso desmistificador expde a fragilidade de Xanto, que aceita passivamente a resposta absurda dada pelos
outros escravos.

O paralelo com Diégenes salta aos olhos em diversos momentos do romance, mas o mais notavel
é o episddio do banho (VE, 66). A mais célebre anedota protagonizada pelo filésofo cinico o mostra per-
correndo as ruas de Atenas a luz do dia, com uma lanterna nas maos. A quem perguntasse o que buscava,
dizia que estava em busca de um homem (Vida dos Fildsofos Célebres, de Diégenes Laércio, VI, 41). Num
movimento semelhante, Esopo, encarregado por seu patrao de verificar se os banhos estavam lotados,
retorna dizendo que sé havia visto um Unico homem por |a. Xanto apressa-se, entdo, para ir banhar-se,
mas ao chegar ao edificio o encontra cheio. Questionado, o escravo observa que somente um de quantos
Ia estavam merecia ser chamado homem, pois havendo uma pedra na entrada do prédio todos trope-
¢avam e afastavam-se reclamando, mas apenas um se abaixara para tira-la do caminho, de modo que
mais ninguém se machucasse. Por faltar aos demais esse senso de humanidade ou, talvez, racionalidade
(avBpwmivag ppévag), Esopo ndo os considera seus semelhantes.

Vale também notar que muitas das anedotas que cercam o cinico o mostram zombando de Pla-
tao, o filésofo mais proeminente na Atenas de entdo. Particularmente interessante é a critica que ele faz
a vida luxuosa que o discipulo de SAcrates levaria em contraste com a sua quase indigéncia. E o choque
entre o filésofo proletario e o aristocrata. O mesmo choque social se nota na Vida de Esopo, acentuado
pela relacdo de senhor e escravo. Os estudiosos do romance tém razdo em apontar o seu carater marca-



damente antiacadémico, que revela o conflito entre a cultura erudita e a popular, representada por Eso-
po e suas fabulas.’® O grotesco corporal e o obsceno fazem parte da estratégia esopica de rebaixamento
da autoridade de que se investe o sabio tradicional.

Isso fica evidente no episddio em que Xanto deixa o banquete premido pelo intestino e, apds
evacuar, pergunta a Esopo o porque do habito que temos de contemplar as préprias fezes. O escravo
conta-lhe, entdo, a seguinte fabula (VE, 67):

E porque havia no passado o filho de um rei, que devido a luxdria e indoléncia ficava muito
tempo sentado defecando, por tanto tempo, até que, sem perceber, defecou o seu bom senso.
Desde aquele tempo, os homens se inclinam ao defecar, temendo evacuar seu bom senso.
Vocé, no entanto, nenhuma inquietagdao tenha a esse respeito. Nao tema defecar seu bom
senso, ja que ndo o tem.

[6TL katd ToUG TtdAaL XpOvoug BacIAéwg LLOG €yeveTo GOTIC LA TAV OTIOTAANV Kol Tpudn Vv &t
TIOAUV XpOVOV £kaBElETO XETWY, ML TosoUTOV &€ Xpovov, dxplc ol EmAaBdpevoc Tag idiag
dpévag éxeoev. an' ékelvou 6& tol xpovou ol avBpwrol xelovteg UmokUTTouoLw poPoupevol
ur kal avtol tag idlag dpévag xéowaolv. ol 8¢ pndév aywvio mept toltou: ol pr) yap xéong
oou TG dpévag, oUK EXELG Yap.]

Os excessos no banquete estariam por tras da exposicdo do fildsofo. Também quase |he custam
a fortuna, ja que numa dessas ocasides, embriagado, aposta que seria capaz de beber todo o mar. Mais
uma vez, é a inteligéncia de Esopo que o salva, sem que, no entanto, ele o reconheca. Apenas pressiona-
do por seus concidadaos, que escolhem Esopo para negociar com Creso, quando o rei da Lidia ameaca
invadir Samos, ele o liberta, movido mais pela vaidade do que pela gratid3o. A corte de Creso representa
a primeira etapa na ascensdo do ex-escravo como cortesdo e conselheiro dos poderosos.!!

Jouanno (Anonime, 2006, p. 43) nota que:

"quando Xanto deixa de fazer parte da histdria, a Vida de Esopo perde muito de sua forca
cOmica, e talvez seja por isso que as alusdes ao fisico monstruoso do protagonista diminuam,
pois quanto mais nos aproximamos do fim da biografia, menos o papel de Esopo é o de uma
personagem de comédia, mesmo que o espirito zombeteiro jamais desapareca por completo."

Se Esopo deixa de ser personagem de comédia, talvez seja porque ingresse no mundo da tragé-
dia. Ainda assim, o movimento parddico do texto continua vivo, até mesmo quando o romance atinge
seu momento mais dramatico. Feito prisioneiro dos délfios, Esopo aguarda em sua cela a execucdo, ja
dada como certa. Recebe, entdo, a visita de um amigo que lhe pergunta o que foi feito de sua sabedoria
(yvwpag, mas também nawdeia e o dpAdAoyov; VE 130), disputada por tantos reis, para que insultasse os
délfios quando estava em seu poder. Esopo responde com uma fabula (VE 131).

10. Jouanno (Anonime, 2006); Kurke, 2011, entre outros.

11. Haaqui parddia do logos de Creso, que ocupa a primeira metade do Livro | das Histérias de Herddoto. Ali o rei se cerca de
sabios oriundos da Grécia, como Bias e Sdlon, para orientar suas campanhas militares.



A situacdo remete, como lembra Kurke (2011, loc. 6879), aos ultimos dias de Sécrates, que tam-
bém na prisdo, a espera da morte, distrai-se musicando fabulas esdpicas e recebendo seus discipulos
para longas conversas (Platdo, Fedon, 60b—61b). Sendo assim, é dificil ndo perceber o encontro entre
Esopo e seu amigo como alusao ao ultimo Sécrates, como o retrata Platdo, mas num nivel mais profundo,
outras formas de sabedoria oficial sdo igualmente parodiadas.

Examinemos primeiro a fabula contada por Esopo. Uma moga de inteligéncia limitrofe [pwpnv]
ouvia sempre a mae pedir aos deuses que lhe incutissem um pouco de juizo [voOv]. Um dia ela surpreen-
de um camponés mantendo relagcdes com uma mula e ingenuamente pergunta o que ele estd fazendo.
O homem responde que estd metendo um pouco de juizo no animal. Imediatamente a mocga Ihe suplica
que faga o mesmo com ela, que é deflorada, e, depois, corre para contar a mae que agora estd repleta de
juizo. Ao saber como a filha o obtivera, a senhora se lamenta dizendo (VE 131): "Filha, perdeste o pouco
de juizo que tinha antes!" [ Tékvov, AMWAECOCS KAl OV TPWTOV ELXEC VOUV.]

Por trds da crueza da histdria, Kurke (2011, loc. 6833) detecta uma parddia da poesia didatica
aristocratica, muito especialmente Tedgnis (31-38). Dirigindo-se a Cirno, o "poeta", no intuito de aconse-
Iha-lo, pede que evite unir-se (cuppioyng, com conotacdo sexual, especialmente no contexto pederastico
do simpdsio) a maus companheiros, sob pena de "perder o juizo" (&moA€lc kal Tov €6vta voov). O para-
lelo verbal é evidente. A luz dessa referéncia, pode-se entender que ao buscar a companhia dos délfios
(ma companhia), Esopo acabou privado de seu juizo — ou, ainda em outras palavras, ele teria traido sua
origem popular, confortando-se com o universo aristocratico da corte, que sanciona sua sabedoria.

Por outro lado, é impossivel ndo relacionar essa fabula aquela contada anteriormente a Xanto.
Esopo se compara a moca desajuizada que causa sua prépria ruina ao pedir que o camponés a deflore.
O lamento da mae, de que a filha perdera o pouco de juizo que tinha, ndo faz sentido porque ela nao
tinha juizo algum — assim como, segundo Esopo, Xanto jamais tivera bom senso, ndo devendo pois temer
defeca-lo. O que concluir disso? Se for para tirar da fabula uma moral, essa seria que a sabedoria esta
justamente em nado julgar-se sabio, uma ligdo socratica, sem duvida.

Proponho, entdo, que de personagem comica, Esopo tenha se tornado tragica, pois ao ter seu
saber sancionado pelos reis, ele se deixou levar pela soberba (hybris), julgando-se acima dos demais. Essa
hybris é determinante para a sua queda. Embora Esopo tenha trocado o riso pelas ldgrimas, num ultimo
esforco ele ainda desmascara a propria impostura.
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