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PARTE I1: FORMAGAO DE DOCENTES DE ARTES CENICAS

0 ESTAGIO COMO ESPAGO DE ENSAIO, A ESCOLA COMO
ESPACO DE DISPUTA: 0 LUGAR DOS PROGRAMAS PUBLICOS
E ESTAGIOS NA FORMAGAO DOCENTE

Veronica Veloso!

Quando a educacao ¢é a pratica da liberdade, os alunos nao sdo os tnicos chamados a partilhar, a confessar.
A pedagogia engajada ndo busca simplesmente fortalecer e capacitar os alunos. Toda sala de aula em
que for aplicado um modelo holistico de aprendizado sera também um local de crescimento para o
professor, que sera fortalecido e capacitado por esse processo.

bell hooks, 2019

No primeiro dia do evento Em Defesa da Escola: Desafios das Artes Cénicas
na Educacdo, uma ex-aluna do Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comu-
nicacoes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP) fez a seguinte declaragao:
“Fui formada para dar aula na Hebraica?, e ndo para atuar na escola publica”. Essa fala
ecoou em meus ouvidos de forma marcante, tornando-se um alerta e apontando um
caminho que precisamos percorrer para uma formagao docente politicamente engajada
e preocupada com o futuro do ensino publico, gratuito e de qualidade. Voltar-se para
a escola, aproximar as futuras professoras e os futuros professores da escola basica é
uma forma de se afastar de um efeito como esses na formacao das professoras e pro-
fessores que estdo matriculados na Licenciatura em Artes Cénicas da USP atualmente.
Seguindo os passos de Masschelein e Simons, autores do livro que inspira o titulo do
evento, penso na funcdo mediadora dos professores como aqueles que conectam os
estudantes ao mundo. Mas a qual mundo? Que recorte do mundo ou que mirada para
o mundo estamos apresentando aos nossos estudantes? Habitar a escola, frequenta-la,

presenciar esse cotidiano conflitante, ruidoso, tomar corpo na delicadeza dos encontros,

1 Professora do Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP
2 AHebraica é uma associacao ou clube social, cultural, recreativo e esportivo localizado no Jardim Paulistano que retne
associados, em sua maioria, membros de familias pertencentes a comunidade judaica de Sao Paulo.
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na contundéncia de certos embates e, de certo modo, colecionar experiéncias nesse
contexto é condicdo indispensavel para a formacao docente.

Uma vez cursando uma Licenciatura, os e as estudantes precisam cumprir
400 horas de estagio obrigatério em diferentes instituicdes de ensino. No caso da
Licenciatura em Artes Cénicas da USP, essas horas sao divididas em diferentes contextos
de aprendizagem, da escola publica aos centros culturais e outros espacos nao formais
relacionados ao ensino de Arte. Ha estagios sendo realizados em museus e exposi¢des
de artes visuais, em grupos de teatro, na Escola de Iniciacdo Artistica (EMIA)® e em
escolas particulares, além de estagios relacionados a gestdo desses espacos. Parece
muito tempo, mas essas horas sdo entrecortadas e geralmente associadas as disciplinas
cursadas tanto no Departamento de Artes Cénicas quanto na Faculdade de Educacao.
Dessa forma, a cada semestre, os e as estudantes precisam se adaptar a um novo
contexto, e quando parece que estao minimamente familiarizados com o ambiente
no qual estagiaram, o semestre acaba, e eles e elas sdo necessariamente deslocados
para outros contextos.

Nesse sentido, dois programas publicos tém contribuido significativamente para
a formacdo docente em todo o pais. S30 eles: o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (Pibid) e o Residéncia Pedagdgica, ambos supervisionados pela
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Sdo politicas
publicas de formacdo docente em nivel superior que visam valorizar o magistério
e melhorar a qualidade da educacdo basica, antecipando os vinculos de futuros pro-
fessores e comprometendo-os com o ensino na rede publica. O Pibid foi o primeiro
desses programas a ser implementado em territério nacional, em 2007, e chegou a
contemplar mais de noventa mil bolsistas em 2014, todos eles cursando os anos iniciais
da Licenciatura. A diferenca entre os dois programas é que o Residéncia Pedagdgica
se destina a estudantes que ja concluiram cinquenta por cento de suas licenciaturas.
No caso do Departamento de Artes Cénicas da USP, no qual os estudantes escolhem
sua habilitacdo somente no quinto semestre, depois de terem cursado o Ciclo Basico,

ndo podemos implementar o Pibid, somente o Residéncia Pedagdgica.

3 A EMIA é a Escola Municipal de Iniciacdo Artistica da cidade de Sdo Paulo, fundada em 1980, que atende em torno
de 1.800 criangas, mediante sorteio de vagas.
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A partir da experiéncia de supervisionar um nucleo de quinze estudantes
residentes e trés professores preceptores em escolas publicas, estagiarios do Programa
de Residéncia Pedagdgica da Capes*, passo a refletir sobre os efeitos de progra-
mas publicos, de longa duracdo, na formacdo docente. Se os estagios obrigatdrios
sdo realizados em funcdo de disciplinas especificas, tendo a duracdo de 3 a 4 meses,
dependendo da articulacdo entre os semestres letivos da universidade e da esco-
la basica, os estagios promovidos pelo Residéncia Pedagdgica tém uma duracdo de
18 meses. Dependendo da época do ano em que o projeto se inicia, os e as estagiarias
(chamadas de residentes) permanecem aproximadamente trés semestres em contato
com uma mesma escola, acompanhando um mesmo professor ou professora preceptora
e tendo um tempo de experiéncia mais duradoura em um mesmo contexto escolar do

que quando realizam estagios obrigatorios.

Se na formacdo de uma crianga a escola se configura como um primeiro es-
paco comum a ser frequentado além do ambiente familiar, um espaco de regras e
acordos comuns, de convivio com os diferentes, com os nao familiares, com os outros;
para o professor ou professora em formacdo, a frequentacdo da escola tem um
lugar similar. Pensar a escola a partir de sua funcdo social — como nos convidou Daniel
Cara, em palestra proferida no evento Em Defesa da Escola — é reconhecé-la como
apresentacao do mundo, ou antes, um recorte do mundo, um espaco entre a esfera pu-
blica e a esfera privada, no qual criancas e adolescentes sdo preparados para se consti-
tuirem como sociedade, compartilhando de um projeto comum e n&o pessoal, por meio
do qual formam-se cidadaos. Tal formacao n3o se restringe aqueles que estdo no papel
explicito de aprendizagem, mas também se destina aqueles e aquelas que experimen-
tam uma nova funcdo social dentro da escola. H4 uma mudanca de perspectiva quando
se ocupa a escola como estudante ou como professor e é justamente esse processo
que os estudantes universitarios vivenciam quando realizam seus estagios. Selma G.
Pimenta e Maria Lucena Lima afirmam de modo similar que: "A profissdao docente é
uma pratica social, ou seja, como tantas outras € uma forma de se intervir na realidade

social, no caso, pela educacdo que ocorre, ndo s, mas essencialmente nas instituicoes
de ensino” (2006, p. 11).

4 Supervisionei esse nicleo do Subprojeto Arte de outubro de 2022 a marco de 2023.
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No momento do estagio, o estudante universitario tem a oportunidade de assu-
mir temporariamente o papel de professor, de ensaiar essa funcdo, mantendo-se ainda
na condicdo de aprendiz. O estagio seria, portanto, um espaco/tempo intermediario,
um espaco/tempo limiar entre sua formacao inicial e sua educacao continuada. Isso ndo
significa que, passado o tempo do estagio, a funcao de professor estara automaticamente
incorporada no até entdo estudante. Essa passagem da posicao de estudante para pro-
fessor ndo acontece da noite para o dia. Essa é uma roupa que se veste aos poucos e
que se ajusta no corpo, com o tempo e com a sequéncia de experiéncias que se acu-
mula tanto como professor, quanto como estudante. Essa passagem é um processo,
para ndo dizer uma conquista, que ocorre pouco a pouco, a medida que se testa,
se experimenta e se erra. Ao lidar com esse ir e vir da fungcao docente é que se constitui
como professor e, ao mesmo tempo, se revé e se recoloca como estudante. Isso nido
significa que se trate de um processo linear, nem de uma experiéncia sempre positiva,
sem percalcos, dividas ou contradi¢des; ao contrario, a sala de aula é um espaco de
risco, de encruzilhada e de muita exposicdo para os professores e as professoras. Mesmo
aqueles e aquelas que tém mais experiéncia podem se sentir na berlinda, como certa-
mente ocorre com o professor e a professora em formacao. Acontece que experimen-
tar essa funcdo, sobretudo quando se exercita a regéncia de uma aula — antes de ser
a pessoa oficialmente responsavel por uma turma — mobiliza a pessoa em formacéo a
refletir sobre seu préprio processo de aprendizagem. Em minha trajetéria formativa,
no inicio dos anos 2000, a vivéncia dos estagios me marcou profundamente, nao para

reconhecer a professora que eu me tornaria, mas para rever a estudante que eu era.

Seguindo os passos de Virginia Kastrup, ao praticar o método da cartografia,
apresentarei a seguir alguns registros de minhas impressoes de aulas dos residentes e
preceptores que acompanhei em duas escolas da Zona Oeste de Sdo Paulo. Ambas
estdo localizadas no bairro do Butantd, nas imediacdes da Universidade de Sao Paulo,
e receberam o Subprojeto Arte do Programa de Residéncia Pedagdgica 2022-2024.
Ao frequentar a escola, deixo-me levar por esse campo coletivo de forgas, carregado de
incertezas e indefinicdes, em um movimento que busca distinguir-se de uma academia
que esta longe da escola, da sala de aula e da pratica docente da escola basica. Para

escolher as situagdes ou cenas a serem narradas, usei como filtro a recomendacao feita
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pelo professor José Sérgio Fonseca Carvalho na abertura do evento: “Narrar os momen-
tos em que tivemos coragem de subverter a ordem vigente”.

Residir na escola, romper com a inércia e resistir ao tédio

Chego na escola 1° e me apresento: sou professora dos estagiarios que acom-
panham as aulas do professor de Artes. O verde das paredes, pintadas pela metade,
no antigo padrao acompanha minhas memédrias mais antigas das escolas em que estudei.
Estive na escola em ocasides distintas, para acompanhar as aulas da noite, ministradas
na Educacdo para Jovens e Adultos (EJA) e as aulas da tarde, observando a atuacao
dos e das estudantes junto as aulas de Artes oferecidas no Ensino Fundamental 2.
Dependendo do periodo, a escola soa diferente. A noite e a tarde, ela é mais esvaziada,
soturna, quase concentrando mais gente na entrada do que nos seus corredores e salas;
ha grupos reunidos na entrada da escola, circulos de amigos que estendem o tempo
anterior a aula, entre papos e cigarros acesos. De manh3, mais populosa, ha sempre um
estudante circulando pelos corredores, uma coordenadora dando uma bronca e uma
assistente chamando a atencao de algum aluno que insiste em ndo cumprir as regras.
Do corredor das salas de aula, vejo professoras tentando atrair a atencado de seus
alunos, outras com menos ambicao, simplesmente buscando manté-los ali. A sensacao
mais marcante, mesmo a noite, com a escola esvaziada é o ruido. A escola € um lugar
barulhento. Mesmo quando as turmas se concentram em suas classes, ha uma compo-
sicdo arquitetdnica que parece contribuir para que nas salas de aula a escuta seja algo
pelo qual temos que lutar. Ndo somente ser ouvida, mas ouvir ndo parece se constituir
como uma tarefa facil, nem fluida.

Nesse contexto, embora seja professora, ndo ocupo a plenitude da minha funcao,
pois me coloco nessas ocasides como observadora silenciosa. Estou ali como corpo
camuflado, inserido nessa cartografia do aprender, mas buscando ser o menos observada
e invasiva possivel. Peco licenca para entrar na sala de aula alheia, sento-me em uma das
carteiras e espero que o professor de Artes me apresente. Em todas as circunstancias

em que estive presente nessa escola, busquei estar aberta para o que os estudantes,

5 Os nomes das escolas foram substituidos por escola 1 e escola 2 para preservar a identidade das pessoas envolvidas.
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professores em formacao, se propunham a fazer. Assim como eu, eles ndo assumiam ple-
namente um papel, eles visitavam, ensaiavam, incorporavam temporariamente o papel
de professores. Justamente aquele papel que eu assumia parcialmente, colocando-me
em suspensao por um momento, pois a aula ministrada ali ndo era minha. Exatamente
como Vilma Campos afirma “sdo estagiarios que estdo preocupados [...], indo ao en-
contro de uma tendéncia de entender o professor como um ser em formacao continua,
ou um ser inacabado para usar uma terminologia de Paulo Freire” (2009, p. 7). Ou como
pontuou Maria Licia Pupo na palestra de abertura do evento, nessas circunstancias,

estdo “agindo na urgéncia e decidindo na incerteza”.

Dentro do Subprojeto Arte do Programa de Residéncia Pedagdgica, uma das
primeiras propostas que a professora Sumaya Mattar® propds aos nucleos que supervi-
sionamos foi realizar uma caracterizacdo da escola como forma de chegar e reconhecer o
territério. Essa caracterizacdo previa tanto a descricdo da localizagdo geografica de cada
uma das escolas, como o reconhecimento do contexto social, politico e econémico das
comunidades do entorno, compreendendo de onde vém os estudantes matriculados
em cada instituicdo de ensino. Faz toda diferenca observar, por exemplo, que a maior
parte dos estudantes da escola 1 ndo habitam na regido da escola, mas precisam se
deslocar, vindo em sua maioria de bairros distintos ao longo da Rodovia Raposo Tavares,
enquanto os estudantes da escola 2 vém sobretudo das comunidades que margeiam
a Cidade Universitaria, como é o caso da S3o Remo. Para realizar essa caracterizacao,
os residentes buscavam os documentos oficiais da escola, consultando os Projetos Poli-
ticos Pedagdgicos e os Planos de Ensino, alguns disponibilizados nos proprios sites das
escolas, outros de dificil acesso, podendo ser consultados somente nas salas da dire-
cdo ou coordenacao. Todas essas caracteristicas contam sobre a escola e apresentam
um panorama de como cada instituicdo se comporta, reconhecendo ou nao a proce-
déncia de seus estudantes, os problemas que enfrentam e os grupos sociais aos quais
pertencem. Esse era um estudo que se dava em paralelo ao tempo de observacdo das
aulas por parte dos e das residentes, sem excluir o contato direto com alunas e alunos e

6 Professora supervisora do Subprojeto Arte do Programa de Residéncia Pedagdgica da USP, que dividiu comigo a
incumbéncia de cuidar de dois niicleos compostos por 15 estagiarios residentes e trés professores preceptores cada.
Sumaya Mattar é professora doutora do Departamento de Artes Visuais da ECA-USP.

_ PARTE II: FORMAGAO DE DOCENTES DE ARTES CENICAS



0 ESTAGIO COMO ESPACO DE ENSAIO, A ESCOLA COMO ESPAGO DE DISPUTA

VERONICA VELOSO

o processo de aproximacao que as praticas pedagdgicas em sala de aula possibilitavam

entre estagiarios e estagiarias.

O tempo de convivio prolongado promovido pelo Residéncia Pedagodgica permite
que professores em formac&o criem vinculos com os alunos e compreendam de maneira
mais profunda o funcionamento da escola. O projeto se organiza a partir de trés etapas:
observacao, colaboracdo com o professor preceptor (chegando a ministrar aulas super-
visionadas por ele) e regéncia do estudante (por meio da elaboracao prévia de projetos
ou sequéncias didaticas de curta duracdo). Acompanhei as aulas da segunda etapa do
projeto, observando a atuacdo dos estudantes universitarios na escola basica, em pleno

exercicio de assumir esse novo papel.

Aula da EJA, periodo noturno, uma combinagdo explosiva se apresenta: pessoas
alheias a aula e a presenca do celular em sala, entre as pernas, sobre as mesas, nos can-
tos dos acentos. H4 uma inércia no ar, uma disputa desleal entre a aula e as multiplas
possibilidades de um celular conectado a internet e aos amigos ou contatos das e dos
estudantes. H4 também dois estudantes engajados, interessados no que o estagiario
tem a dizer, mas nitidamente cansados, ou melhor, exaustos. Em uma das aulas que
acompanho, na qual estdo presentes cinco estudantes, o residente luta bravamente para
tornar sua aula mais interessante que o celular. Ele estad diante da lousa e os alunos,
dispostos de forma seriada, em carteiras mais ou menos organizadas em filas. Veremos
mais adiante o quanto a alteracdo da composicdo espacial da sala pode ser um convite
a outros modos de operar, tanto em sua dimensao fisica quanto no que se refere a

imaginagao e ao pensamento.

O tema é cultura negra e a histdria de diferentes géneros musicais afrodiaspéricos,
entre eles o funk, o gospel, o rap e o samba. Os estudantes deveriam ter assistido a um
videoclipe de 8 minutos. Alguns deles tentam assistir ali mesmo, enquanto o residente
retoma perguntas disparadoras, buscando observar o que cada aluno tinha compreendido
dos assuntos abordados no clipe do Baco Exu do Blues. A escolha do tema mobiliza
alguns estudantes, um deles, um dos mais jovens, esta visivelmente entusiasmado com
a aula, que se desenrola a partir de um material com o qual ele se identifica. Outros pas-
sam a se envolver tanto pelo brilho no olho do professor em formacao, quanto pela troca

que ele estabelece com aqueles que viram o clipe e comentam animados. Apesar da
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disputa ingléria com o dispositivo eletrénico, o residente consegue, por sua entrega
ao oficio, passar pela origem desses géneros musicais e conduzir uma aula expositiva rica
de sentidos e significados para alguns dos alunos presentes ali. Persistem, no entanto,
rastros de um sistema educacional arraigado nessa escola, que prevé que toda ativida-
de esta associada a um ponto na nota, de modo que copiar perguntas da lousa e ter o
caderno conferido pelo professor a cada aula torna-se uma pratica recorrente nas salas
de aula. Isso n3o significa que haja um processo de reflexdo associado a escrita a mao;
na maior parte das vezes, € somente um exercicio mecanico de cépia. Para nao fugir to-
talmente da estrutura estabelecida, o residente mantém a escrita de perguntas na lousa

e se vale delas para instaurar um momento de partilha de impressées entre os estudantes.

Em outra ocasido, acompanhei outra aula para a EJA. Dessa vez, a turma esta
disposta em roda e a residente conversa calmamente com os alunos, analisando cartazes
de supostas “mercadorias” criadas pelas alunas e alunos. Ela é cuidadosa ao comentar
os trabalhos e convida os integrantes da turma a também analisarem criticamente a pro-
ducdo dos colegas; ha uma resisténcia grande as criticas, como se qualquer esforco ja
fosse suficiente. Embora a proposta pedagdgica possa gerar questionamentos, sobretudo
no que se refere a funcdo de uma aula de Arte, que ndo deveria ser necessariamente
associada a uma aplicabilidade técnica (criar um produto, uma logomarca, e refletir sobre
suas possibilidades de venda tal qual se vé em muitos materiais didaticos, como uma lei-
tura das propostas da BNCC), dois aspectos chamaram a minha atencao. O primeiro de-
les tem a ver com o ambiente criado na sala de aula, pois havia uma tentativa de escuta,
uma aceitacao do trabalho do outro e uma leveza naquele convivio que permitia em
alguma medida um gesto ou um ato de confissdo, assim como prevé bell hooks na epi-
grafe deste texto. Tal aspecto se deve a postura da residente, visivelmente desarmada
de expectativas e aberta a receber o que estava ao alcance de cada um dos estudantes
presentes. Outro aspecto que merece destaque € o fato de a atividade ter gerado uma
pequena reflexdo sobre os sentidos da arte. Ainda que de modo timido, o clima instau-
rado na turma permitiu que as pessoas exercitassem algum pensamento critico e parece

importante reconhecer pistas, mesmo que sutis, dessa subversdo da ordem vigente.

Nessa mesma escola, na qual a maior parte das aulas de Arte acontece com

corpos sentados em carteiras, posicionadas em filas ou em roda — quase sempre com as
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mesas criando uma barreira entre os corpos sentados e o centro da sala —, dois residen-
tes rompem temporariamente com essa configuracio e esse gesto também representa
uma pequena subversdo da ordem vigente. Uma delas se lanca ao desafio de realizar
uma roda com as pessoas de pé e convida o grupo a acordar o corpo com pequenas
batidinhas pelos membros, coluna e cabeca. Trata-se de uma turma de Fundamental 2,
bastante dispersa, que comenta os enunciados e tenta desviar o foco o tempo todo.
A primeira vista, muito pouco do que é proposto é realizado, a residente titubeia,
ndo consegue manter os estudantes com ela, e o professor preceptor intervém com
frequéncia, mostrando que tem “voz de comando”. Ainda assim, ela os convida a sair
da sala, percebendo as sensacdes de caminharem pelos corredores e seguirem até a
quadra de esportes. Consegue pouco do que tinha como objetivo inicial de aula, porém,
ao final do encontro, os proprios estudantes passam a se alertar quanto a configuracao
da roda, revelando algum nivel de compreensao sobre a importancia dessa configuracao

espacial, habitando outro modo de (con)viver junto no ambiente escolar.

Assim, viver sentado é uma mudanca radical de vida, uma negacao da inquietude
do saltador e do incansavel caminhante. Significa assentar e acalmar o andarilho
inquieto, sedar sua necessidade de movimento e sua capacidade de apreender
(que significa agarrar) o que |lhe cerca, de explorar curiosamente o mundo, de re-
agir ao entorno, de saltar de ideia em ideia. Sentados, estaremos anestesiados,
sedados. E talvez seja realmente esta a intencdo de tantas cadeiras e assentos:
sedar. (Baitello Janior, 2012, p. 21).

O segundo residente a romper com a estrutura seriada dos corpos sentados nas
carteiras leva a turma para uma aula na biblioteca, que tem mesas grandes e bancos,
que foram propositadamente afastados para a aula de Arte. A proposta consiste em
realizar movimentos isolados com partes especificas do corpo, sem usar a palavra,
inicialmente em roda e, depois, em outras configuracdes espaciais. H4 muita contesta-
cdo por parte dos estudantes, sendo que duas alunas chegam a sentar-se nos bancos,
colocando a mesa entre elas e o restante da turma. E curioso observar como a repeticio
da estrutura espacial centrada em corpos sentados e “protegidos” pelas mesas ganha
uma proporcao de ambiente seguro para as estudantes, e quebrar essa configuracao

tem um custo alto, tanto para o professor em exercicio quanto para essas adolescentes.
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Tal estrutura diz muito sobre a necessidade de controle dos corpos no ambiente escolar,
corpos sedados sdo mais facilmente controlaveis que corpos inquietos e em esta-
do de mobilidade. Pode parecer pouco ou dbvio demais propor espacos distintos da
sala de aula para se conhecer Arte, no entanto, essa pequena alteracdo revela possi-
bilidades para a aprendizagem que ndo parecem muito frequentes no contexto das

escolas observadas.

Embora a questao espacial tenha ficado em primeiro plano, ha um aspecto muito
importante a ser destacado na atitude desse residente: seu tom de voz. Diferentemente
do professor preceptor, que, mesmo optando majoritariamente por aulas que mantém
os corpos sentados, recorre com frequéncia a sua voz de comando, o residente fala baixo
e calmamente com a turma. Essa € uma caracteristica pessoal do estagiario que acaba
impregnando sua pratica pedagdgica, que se configura pela recusa ao grito. Mesmo
quando muitas pessoas falam animadamente ao mesmo tempo, o residente mantém
seu tom de voz, e essa atitude convida o grupo a abaixar o volume, a exercitar a escuta

e a concentrar-se um pouco mais nas propostas realizadas.

O professor Norval Baitello Junior continua sua reflexdo sobre os corpos sentados,
sedados e inertes da seguinte maneira: “A conjuncédo de sedentarismo corporal com ati-
vismo visual e esforco ocular extremado, ou seja, sentar até ndo mais poder e olhar até
nada mais ver, € uma conjuncao perversa” (2012, p. 23). Os corpos excessiva e repetida-
mente sentados, obrigados a manterem-se em uma suposta atencao focal, pautada na
visdo e no siléncio — e muitas vezes forcados a isso por pessoas que gritam — sdo corpos
forcosamente inertes e profundamente convocados a um estado de paralisia. Isso nos leva
a refletir sobre a poténcia do corpo, do movimento e, por conseguinte, da imaginacao,

que se move também a medida que o corpo se desloca e observa outras paisagens.

Residir na escola e sobreviver a violéncia

Contrarias a uma burocratizacdo dos estagios, as professoras Selma G. Pimenta e
Maria Lucena Lima propdem um aprofundamento conceitual dos estagios, afastando-os
de um pensamento que postula que esse seria o momento de “aprender na pratica”.

Buscam, dessa forma, superar a decantada dicotomia entre teoria e pratica.
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Conclui que o estagio, nessa perspectiva, ao contrario do que se propugnava,
nao é atividade pratica, mas atividade tedrica, instrumentalizadora da praxis docente,
entendida esta como a atividade de transformacdo da realidade. Nesse sentido,
o estagio [...] é atividade tedrica de conhecimento, fundamentacdo, didlogo e
intervencao na realidade, este sim objeto da praxis. Ou seja, é no trabalho docente

do contexto da sala de aula, da escola, do sistema de ensino e da sociedade que
a praxis se da. (2006, p. 14).

O convivio nas distintas instituicdes de ensino é, portanto, parte integrante do
processo de formacéo do licenciando ou da licencianda, que ndo aprende somente com
seus professores, mas pela observacdo daqueles que atuam na escola, do encontro
com turmas especificas, em uma instituicdo precisa, em uma dada sociedade e em um
tempo histérico determinado. E assim que as autoras nos revelam o quanto a escola
ndo pode ser tratada como um fenémeno universal e abstrato. Frequentar a escola e
participar dela € um modo de disputar a escola como instituicdo. Defender a escola hoje
tem multiplos significados, desde defendé-la como coisa publica, comum, “espaco de
experiéncias de igualdade em um mundo desigual” — conforme nos ensinou o professor
José Sérgio Fonseca Carvalho em sua palestra — até defendé-la como dispositivo poético

e politico fundamental na formagdo humana.

Chego a escola 2 e, depois de subir alguns degraus de escada, me deparo com
dois portdes de ferro que precisam ser duplamente destrancados para que se chegue
até o corredor que da acesso a secretaria e as salas da diretora, da coordenadora e dos
professores. Logo da entrada, antes mesmo da abertura dos portdes, é possivel avistar a
imagem de um Cristo crucificado, anunciando opc¢des religiosas que de maneira mais ou
menos direta repercutem nas definicdes do que entra ou nao no curriculo, do que pode
ou nao ser discutido e das referéncias que sdo ou ndo pertinentes as proposi¢des peda-
gdgicas de professoras e professores que ali atuam. Como resposta a casos recorrentes
de violéncia na escola, a opcao da direcdo foi dividir o tempo do intervalo, fazendo com
que menos criancgas dividam por vez o patio da escola. Os casos de violéncia ocorriam
tanto nas salas de aula quanto nos ambientes de uso comum; no entanto, diminuir a
quantidade de pessoas circulando durante o recreio pareceu para a direcado da escola o
modo mais eficiente para combater a violéncia. Segundo a diretora, ha escassez de pro-

fissionais para supervisionar as criancas nesses intervalos, o que favoreceu sua tomada
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de decisdo: menos convivio, menos risco de enfrentamentos, mais possibilidade de con-
trole dos corpos. Trata-se de um espaco retangular, coberto de revestimento frio, pelo
qual se percebe uma fresta de sol que se desloca de um canto ao outro com o passar
do tempo do intervalo. Pelo chdo e pelos cantos, conforme as turmas habitam esse
espaco, restos de salgadinhos e seus pacotes luminosos — a grande maioria dos lanches
das criancas se restringe a alimentos industrializados e ultraprocessados — se acumulam,

deixando rastros ou camadas de material organico pelo patio.

As aulas de Artes acontecem em uma sala especifica para essa atividade,
decorada com trabalhos dos estudantes e mesas hexagonais que se encaixam aumen-
tando as possibilidades da superficie de trabalho dos alunos e alunas. Como essa sala
estd voltada para o patio, no qual acontece a sequéncia de intervalos consecutivos,
em boa parte do periodo letivo o ruido das criancas (que ndo podem correr) invade
a sala de aula e dificulta a compreensao do que quer que se busque realizar nas aulas
de artes. Ha ainda o sinal que rompe o ruido intermitente das criancas, como se ferisse
as paredes da escola com seu ressoar estridente. Talvez por isso, por verem suas aulas
sendo invadidas pelo intervalo, um dos grupos de residentes dessa escola, juntamente
com sua professora preceptora, optou por realizar agdes performativas nos intervalos.
Partiram de uma conhecida performance de Eleonora Fabiao, “Converso sobre qualquer
assunto”, para dar inicio ao projeto nomeado como “Praticas desestruturantes no con-
texto escolar”. Por meio desse material de referéncia, exploraram as possibilidades de
performances serem desenvolvidas por e com criangas, entendendo tanto os professo-

res residentes quanto as criangcas como performers em potencial.

Ao se abrirem para conversar sobre qualquer assunto, durante os intervalos, iden-
tificaram questdes recorrentes entre as alunas e os alunos e detectaram que o proble-
ma da violéncia era frequentemente atravessado por questdes relacionadas ao racismo
estrutural. Em reac3o a esse levantamento, o grupo criou um programa de acdo “Conte a
histéria do seu cabelo” como forma de estimular a reflexdo e discussao sobre que ca-
belos sdo socialmente aceitos e que grupos s3o criticados e desvalorizados por isso.
A realizacdo dessa performance permitiu que muitos preconceitos viessem a tona e que
alguns alunos e alunas manifestassem suas vergonhas e receios, reconhecessem seus tra-

cos identitarios e os motivos pelos quais sdo movidos a cortar seus cabelos bem curtos,
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a alisar ou viver com os cabelos presos. Ao repetirem a performance a cada intervalo,
ela foi ganhando em precisdo e contornos, como a compreensao do papel do residente
que nao performa, mas que da suporte ao que estd conduzindo a agdo; a importancia
de o performer também narrar a histéria do seu cabelo (colocando-se em estado de
reflexdo, risco e sujeitando-se as criticas) e o estabelecimento de regras concretas para
a participacao das criancas.

Como efeito do que foi desenvolvido por esse grupo, notou-se um movimento
de transmissao performativa, quando comecaram a surgir as narrativas das criancas que
refizeram a acdo em seus contextos domésticos. Ao envolver as familias na performance —
em uma iniciativa das préprias criancas, que convocaram pais € maes a conversar sobre
qualquer assunto ou a contar a histéria de seus cabelos — a agao convida a comunidade
a uma reflexdo antirracista, movimento que pode colaborar para uma educacdo mais
ampla. Essa transmissdo performativa possibilitou um encontro de diferentes geracgdes,
colocando-se diante de assuntos tabu, revendo concepcdes enrijecidas e confrontando
preconceitos. Ao ultrapassar os limites da escola e chegar ao ambiente doméstico,
notamos o quanto a aprendizagem acontece em diferentes circunstancias, podendo
envolver aqueles e aquelas que ndo mais frequentam a escola, mas que a tém como
referéncia. Esse exemplo nos ajuda a perceber o quanto é importante envolver as
familias nos processos de investigacdo, valorizando saberes que estdo fora da escola
e convocando a familia a rever principios, modos de pensamento e leituras do mundo,

para talvez mudar as coisas de lugar.

Esse grupo pode trabalhar coletivamente, tanto definindo um projeto comum
quanto dividindo-se em duplas para realizar as performances em diferentes horarios ao
longo da semana. Essa também foi uma proposta enriquecedora para os residentes,
que puderam compreender como o outro age, como lida com as situa¢des no calor do
momento, como media conflitos e responde as provocacdes e perguntas desafiado-
ras lancadas pelas criancas. E isso que, em uma instancia mais ampla, o Programa de
Residéncia Pedagdgica promove: um conjunto de aprendizagens que caminham de
maos dadas. Nao sido sb as e os residentes que estdo aprendendo a ensinar, mas as
professoras e os professores preceptores também estao vivendo processos de formacgao

continuada. Enquanto as e os residentes aprendem observando as pessoas que atuam na
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educacgao basica, por terem mais experiéncia e estarem ha mais tempo lidando com os
desafios que a escola apresenta, as professoras e professores podem ser movidos pelo
frescor dos residentes que titubeiam e se lancam em propostas ainda ndo exploradas.
Obviamente n3o se trata de um processo homogéneo, no qual sempre se aprende com
o outro, mas os processos se complementam, as vezes pela repeticdo e valorizagao do
que se observa no outro, as vezes pela negacdo. Entretanto, um principio que deve re-
ger as trocas e aprendizados mutuos € a busca por valorizar a atividade docente e vita-

lizar o professor e a professora em todas as suas esferas de atuacao.

Escola como dispositivo poético e politico

A atividade do estagio, quando vivida de forma profunda, representa um giro
na formacdo docente. E quando finalmente o estudante consegue colocar-se no lugar
do outro, e ndo somente isso, quando consegue reconhecer também o lugar que ocupa
na universidade: sua posicdo de estudante. Colocar-se no lugar do outro n3o significa
simplesmente ensaiar a funcdo do professor, mas mudar de posicdo dentro do jogo,
invertendo a perspectiva e reconhecendo-se como aquele que enuncia, que propde
percursos pedagdgicos e que determina, de modo mais ou menos satisfatorio, os rumos
desse evento chamado aula. Ao assumir a posicdo de professor, como um jogador que
assume uma posicao diferente dentro de um jogo, passa também a observar e partici-
par de outro modo das aulas na universidade. E ao vivenciar esse ir e vir, alternando sua
funcdo na sala de aula, pela repeticdo de ser aluno e ser professor, consegue finalmente

reconhecer-se como estudante e dar-se conta do estudante que se é.

Como formadora de professores, percebo uma alteragao significativa na postura
dos estudantes a partir do momento em que assumem uma sala de aula. Mesmo que
seja uma experiéncia pontual, as emocdes e frustracdes mobilizadas nesse exercicio modi-
ficam o estado no qual os estudantes voltam para a minha sala de aula (na qual assumo
deliberadamente meu papel de professora) e relatam sobre seus feitos, suas conquistas
e seus fracassos (geralmente mais numerosos que suas conquistas). Isso ndo acontece
por falta de aptidao ou incompeténcia, mas é resultado do proprio processo formativo.
O erro € um motor para todos os processos de aprendizagem, para promover o deslo-

camento de um e de outro, do aluno e de si mesmo.
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Aqui convido os saberes enunciados por Luiz Rufino quando convoca Exu
como o portador do axé, do conhecimento, da bem-aventuranca: “o axé se imanta,
se guarda, se transmite e se multiplica via as suas operacoes, atos que definem a sua
propria existéncia/condi¢cdo enquanto ser/acontecimento multiplo e inacabado” (Rufino,
2019, p. 267). Exu evoca justamente essa instabilidade presenciada em sala de aula,
inseguranga que nao cessa hecessariamente com a experiéncia, com o tempo, pois a
inseguranca parece um estado imanente da sala de aula (parecido com o estado do
estar em cena, mas diferente dele) com o qual nos habituamos a conviver. Exu lida
com o erro, debocha, joga com os papéis e embaralha quem ensina e quem aprende.
E nesse sentido que Rufino se refere & Pedagogia das Encruzilhadas “como campo
de possibilidades, inacabamento e invencao”. E do erro que surge a necessidade de
invencao. Por isso o erro nos ensina mais do que o acerto; ele é revelador e é dele que

surgem novas possibilidades.

O periodo de estagio é justamente o tempo do erro, a encruzilhada que se
constitui como espacgo propicio ao erro, pois o professor ou professora em exercicio esta
amparado, com possibilidade de trocar com seus colegas e professores formadores,
bem como com o professor que o recebe em sala de aula. Colocar-se em situacdo —
testando limites, explorando proposicoes pedagdgicas distintas, ndo somente repetin-
do ou copiando professores eleitos como referéncias, mas tendo a coragem de criar
percursos pedagdgicos proprios — é a fungao dos estagios na formacao de futuros pro-

fessores e professoras.

Por meio de uma pratica efetiva ao longo dos estagios, marcada pela observacao,
analise e experimentacdo, € que buscamos preparar os estudantes para ocupar a escola
publica. E o Programa de Residéncia Pedagdgica tem proporcionado experiéncias
intensas e mais extensas no encontro com a escola basica, prova disso € o aumento ex-
pressivo da quantidade de trabalhos de conclusdo de curso voltados para a escola que
vém sendo desenvolvidos no nosso curso, desde a implantagcao desse projeto na USP.
Esse sintoma sé reforca a iniciativa do Grupo de Pesquisa em Pedagogia das Artes

Cénicas de debater a escola e estuda-la, para finalmente defendé-la.

Cabe ainda uma reflexdo sobre o papel das aulas de artes na escola basica,

uma matéria frequentemente considerada menos importante, justamente por ndo estar
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diretamente relacionada a uma condicdo funcional da vida dtil. Diante disso, a resposta
do Poder Publico pode ser simplesmente extinguir as aulas de Artes, substituindo-as por
praticas empreendedoras, ou buscar a todo custo associa-la a técnicas que aproximem
as artes de uma aplicabilidade no mercado de trabalho. Essa alternativa, porém, ofusca
o que teria de mais potente no ensino das artes: compreendé-la como parte fundamental

do cultivo de uma vida plena, ndo de uma funcionalidade.

Leitura do Mundo

Gosto de imaginar que tudo é passivel de leitura: os sonhos, os sintomas, a paisagem,
o céu, as estrelas, as nuvens, a doenca, a morte, a musica, a danca, as pessoas,
as palavras. E talvez a experiéncia da vida nada mais seja do que estar, dia apés dia,
lendo o mesmo livro, as vezes a mesma frase, durante anos, e, a cada momento,
um aprofundar-se, um movimento em espiral, uma leitura em direcao ao centro,

o centro inabitado da palavra (Saavedra, 2021, p. 119).

Cuidar para que as aulas de Artes valorizem antes de tudo a experiéncia esté-
tica e seu potencial emancipador ao exercitar leituras de mundo, n3o restringindo a
capacidade de leitura ao que é expressamente feito para esse fim. Cultivar os imagina-
rios como forma de resisténcia, um mecanismo para se manter em estado de invencao
de modos de vida ainda ndo explorados. Instaurar e dar a ver experiéncias — por mais
sutis que sejam — nas quais a igualdade entre os seres se faz presente, como forma de
revelar que a igualdade ainda é possivel, mesmo diante de um mundo tdo desigual.

Esses podem ser alguns principios a serem desenvolvidos na praxis da sala de aula.

Conforme Masschelein e Simons, “queremos reservar a nocao de escola para a
invencdo de uma forma especifica de tempo livre ou ndo produtivo, tempo indefinido
para o qual a pessoa ndo tem outra forma de acesso fora da escola” (2013, p. 28).
A ideia de tempo livre ndo pode ser confundida com perda de tempo ou com o nada
fazer, mas com a ideia de suspensao das coer¢cdoes do mundo produtivo, o avesso do que
prega o sistema capitalista massacrante, que nos faz ocupar todo o tempo e buscar ren-
der ao maximo, nos transformando em uma sociedade cansada. De acordo com esses
autores, o tempo livre é antes de tudo um tempo liberado das l6gicas que sustentam o

espaco da casa e do trabalho e que ndo pode ser vivido sendo no contexto da escola.
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Nutrir esse movimento em espiral suscitado por Saavedra talvez seja o papel do
professor e da professora, que se mantém nesse ir e vir entre o ensinar e o aprender,
como quem a cada dia alimenta o fogo. Talvez assim seja possivel rever e escolher,
a cada pratica pedagdgica proposta, o recorte do mundo ou a mirada para o mun-
do escolhemos apresentar para as novas geragdes. Mesmo que os eventos se repitam,
que os desafios sejam constantemente reforcados, é preciso manter a chama acesa e
persistir, pois os movimentos da aprendizagem podem ser amenos, até mesmo invisiveis
e perceptiveis somente quando n3o estivermos mais habitando nossas salas de aula.
Assim, a escola deixa de ser uma terra arrasada e passa a se configurar como um espago
de invencdo do mundo, um dispositivo poético e politico, um territério em disputa a

ser defendido e ocupado.
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