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Resumo: A partir de alguns exemplos pontuais, este artigo procura dar um panorama das relacdes entr
arte modernac psicandlise, comparando a situacio europeia dos anos vanguardistas com o n;:nxenfo ;
& . KU e
instauragdo do debate sobre a arte moderna no Brasil - com a €xposicio de Anita Malfatti, em 1917, que
* iy

arregimentou 05 criticos do modernismo e levou a realizacio da Semana de Arte Moderna, em 1922. N
caso Anita/Monteiro Lobato, em que Monteiro Lobato ataca a exposi¢ao de Malfatti pon’mou-c’e_;‘;sz
de termos da psicandlise em voga na critica de arte internacional. Finalmente, apor‘ltamos pzlr:a 0 faté
de que a linguagem pldstica vanguardista esteve, desde seus primérdios, associada a arte do chamado
inconsciente, 0 que significou seu aspecto revolucionério no inicio, sua condenagio pelos regimes tota-
litirios da Europa do entreguerras e sua redencio apds a Segunda Guerra Mundial. ;

palavras-chave: arte moderna, vanguarda, arte do inconsciente, modernismo brasileiro.

A passagem do século XIX para o século XX assistiu a uma revolugio sem prece-
dentes no campo das ciéncias e das manifestages culturais. Resultado do enorme avango
tecnolégico e do pleno desenvolvimento experimental das ciéncias naturais e humanas ao
longo do século XIX, vérias sdo as novas disciplinas com métodos investigativos proprios
que viriam a propor uma nova representagao ou interpretacdo do mundo nas duas pri-
neiras décadas do século XX. Artistas atuantes a partir da segunda metade do século XIX
mostraram-se muito engajados nessas novas descobertas e procuraram renovaz seus proce-
dmentos artisticos, dialogando com as novas metodologias cientificas.?

Entretanto, o grande século da crenca na plena evolugio das sociedades gragas as
15 conquistas tecnolégicas e cientificas termina com muitas incertezas e vé algumas del:as
;}C:I}oifbm-se contra o progresso da humanidad?, com o aflvento' da Prli)rflelr,a Gut;:(;j\itzxii:i

awm, 1994).2 Essa crise vivida pelas sociedades ocidentais tambem € resuiis

iti wporanea da Uni-
' Frfessor doutora, Divisao de Pesquisa em Arte, Teoria e Critica, Museu de Arte Contemy

versi x

' Utrmdade de Sa0 Paulo (MAC USP). B
™2 exposicio em janeiro de 2011, no MUMOK (Museum Moderner {\wl“ Jdescobertas cientificas das
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rocessos de colonizagao de novos territorios pelas b

Inglaterra, Alemanha, [talia e Bélgica, sobretudo), para fomey.

.30 acelerada. O chamado neocolonialispy,
pitalista €m e por fenémenos de apropriacdo e significativo imﬁresse
objetos de culturas entem%idas: naquele r'nf)tjnento, cor’no Primiti
-~ que eles se inauguram com a colonizagao dos t‘errxto‘nos da A'fnca ilimic
o da década de 1840 — dando origem ao orientalismo (Said, 1978). Ny
. a descoberta da Africa negra, que 4.

sculo XX evoluem pard
primitivismo o4 Art Négre (termo corrente no vocabulirig

oderna (Guillaume & Munro, 1929).*
a razdo clarividente, abrindo es.

los franceses, @ Par
duas primeiras décadas do s
mentou as tendéncias do chamado

i ¢ a arte m
critico frances de entdo) em ar e
Entre 1890 e 1918, terminava o século da crenga n

pago para que emergisse um interesse por tudo o que fugiss~e a nor ma{idade, - ?adrées de
comportamento aceitos socialmente, e por uma preocupagao co-m ac;oe's 'e atividades hu-
manas que poderiam exercer influéncia decisiva nas transformagdes sociais, sobre as quais
nada (ou quase nada) se sabia. A inteligéncia daquele momento dava-se conta de que havia
um universo de criagdo, atividade e produgdo intelectual humanas que escapavaa qualquer
nocio de racionalidade. Além disso, 0s processos revolucionarios vividos por alguns paises
(dos quais a Franga talvez seja exemplar) trouxeram a presenca das massas incontrolveis
(que os franceses chamam a foule, e os ingleses, the mob), capazes de virar uma sociedade
de cabeca para baixo da noite para o dia. Num primeiro momento, isso levaria, no campo
das ciéncias naturais e da medicina, 4 inauguragdo e a renovagao de linhas de pesquisa em
torno da loucura e de sua natureza, bem como do estudo de comportamentos entendidos
como degenerados, marginais e considerados desvios de um padrio de normalidade.

' Co,locaVa-se, portanto, em questio a objetividade e a comprovagao cientifica me-
diante mf:todos etperir'nentais, e surgia um interesse pela subjetividade: a mente humana
Es:ila:t:: ::; plx)r:r;t):,?/’; sei\r:;]d;;sr,e:mi colns;:iente, racion'al, e outra %nconsciente, irrf;-
vimento da psicanélise freudiana e suaozﬁ ec“’e_- Ne-sse L %S-S R defem’o ‘
sobre a mente humana, bem como a consoiircrllagfo 5 e famP? legltm'lo = COﬂheClme”:jo
manifestacdo das fantasias, desejos e memérizqaob' s IR TG . e
rias viriam a ter grande impacto na historia d SR ROT GRS E§535 n(?vas tec(i)
século XIX artistas, historiador ori j a' érte moderna. A partir da ultim2 década
Estados Unidos e no Brasil (d es, tedricos e criticos de arte em varios paises da Europ® nos
teses psicanaliticas e passaram Z’;:;:Utros paisef 1a.tino.americanos) aproximaram-s¢ das
N processo de criagdo artistica, suag : tFrmos proprios da disciplina para refletir, sobretud?
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No ¢as0 da Alm“mxparecfe sintnxjxlét;ico qu?, afJ receber a encomenda para pintar as
. Ja medicinds da filosofia e da jurisprudéncia® para a sala de aula mag d i
Jegor® U Gustav Klimt (1862-1918) tenha se negac #0é cu Kol
e Viend, , ~S€ negado a trabalhar com o tema da
o dd luz sobre &S tre:‘r‘as, uoniz;ttanc}o a celebragio da racion‘alidade cientifica, e tenha
i dﬁ“‘:ado a c]aboraxj tcrlc,f Cr{cpre i:)QO;s, .em Qfle j?l figura f‘emmina emergia como uma
‘Qpécic Je esfinge e'guar ia de uma sabe Oflfi mals vinculada & nocdo de inconsciente, e de
e undo de desejos e vontades. A deusa Higeia que ele elaborou para a alegoria da medi-
naaparece como uma figura amcaq§d9ra, quase umaﬂ fi:iticelira, a frente de uma torrente de
orpos danados. Atras dlez?, do lado direito da C.OT.HPOSIQaO, ,ha uma figura feminina de perfil,
rivida, e um rosto feminino (quase uma aparigdo) por tras de seu ombro direito. Além de
Jementos que fazem se assemelhar a uma curandeira envolvida em misticos procedimen-
(o5, ela parece se mostrar em duas faces: a que nos encara, legitimada pelos atributos da cura
o da satde, e a que s¢ esconde, mas a0 mesmo tempo revela os mistérios da vida.
Elaborada entre 1900 e 1907, a Medicina, de Gustav Klimt, marca o inicio de sua
ruptura com a arte académica, preparando-o para liderar a chamada Secessio Vienense.
Nesse mesmo perfodo, a Faculdade de Medicina da Universidade de Viena incorporaria
Sigmund Freud (1856-1939) ao seu corpo docente, depois da publicagio de A interpretagdo
los sonhos, em 1899 - seu mais célebre e influente estudo sobre o sonho para a compreensio
doinconsciente, em sentido contrario, portanto, a corrente do pensamento cientifico de seu
tempo, para o qual essa dimensdo nao era passivel de interpretagdo, tampouco de elaboragao
de pensamento. Foi nessa universidade que Freud consolidou sua carreira como psicanalista
ecrioua Associacdo de Psicandlise de Viena, em 1908. Klimtea Secessio Vienense ¢ Freud
eapsicandlise sio frutos do mesmo horizonte intelectual, que leva a concepgao de um novo
homem (Schorske, 1988). De algum modo, a Medicina de Klimt evoca o inconsciente, tal’
womo sugerido por Freud, uma vez que a Higeia aqui representada parece falar dessas duas
dimensdes da existéncia humana: o corpo e a mente.’
Hé ainda um tema caro a Klimt, que o fez célebre em todo o mundo e tocaa questdo do
deseo psicanalitico. Na obra O beijo (1907-1908, leo e folha de ouro e prata sobre tela. Schloss
nd Musey Belvedere, Viena), o casal é envolto por um grande manto decorado dourado, no
33:11:.2):?5:;?“1 tensdo entre o real e o onirico. Essg tegséo n;tscz ;i;l I::;;iiriliffji :;e;“: ri‘;
Mo e que Ou:iada o fOHEaS Lol e fiede reilismo, na feitura de suas
A e :s uas ﬁ@ras $30 repfesentadas com cert(tJ gl;i e, Na tradigao da pintura oci-
dengg) 00urg haez'cprfzsswxdade das mdos que s¢ t.ocarfx .mu'u? mad(;nal - ociado hiconografia
gem ¢ g Vfa sido usado, sobretudo, no iasulo goticoin el - estik; e Lttt
Virgeny LA X!dfxs dos santos. A composi¢ao em um pamer: gt e el
timengg, alSnmo ]esu.s, Por ex?mplo, faz uso do olur a PZ o utilizando-se dos mesmos
urgg o] ¢mporal/divina. Klimt parece reformu' ar ess e v lher, Seus
Orpog = esta vez envolvem figuras concretas, reais, deum ® & como o desejo n-
Ongei ovem-se sob o manto dourado. Maior do que eles, esse manto
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i, presente em outras versoes ei‘ai?ada;igf Klimt no mesm,, peri
¢ priastracs IOATV O T ’ ¢ Ay Rodin (1840-1917), talv
g'ﬁwrw“ ohra de outros anistas, m ATES %(13’55’;—-{95?) osz‘i“ g e
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. . arte moderna, cuja infl a
errs f»ff rat L sestho importante para a arte moderna, I g Sf"éSte“de Para algp,
Wﬁmﬁi gf@ﬁ :i;;m? £ & casor da composicao de mesmo m?)o(:: Imxl.zang di Cavy)
‘ ;f If;’f’ ¢ f, X % » o Se 1 g . . o .‘{ “' Py
m;g fi%?"f\ dar acervo 4o MAC USP. Em seu i dﬁ E?:IZBf 1 :i d;tclamtl tamb?m elabory
(B D v compos patecem fundir-se com o plano de fundo & (€, concebido g pry
duaas figptir 4 €U evocando uma experimentacdo do artista cqp, "

e eesomrficies coloridas SInUOSas, ,
e whrias superiicies O - ’ ; L carliics £ s
i v ses phs-cubistas do orfismo.” De algum modo, tal solucio plistica g, Di

to, Parec,

Cany

Jperibcias paTISET ; <l as vanenard isticas :
;f;m ter shriculos com o modo atraves do qual as vanguardas artisticas, naquele Momenty

a3 novas descobertas da psii{anrafiifse_ Des{e pr’incfpms: da década de 19 10,

bavia slgurnas teorias sobre @ CoT € SUa expressao dﬂb expeﬂééqas s§zjs=§*els € subjetivas d,
rmrzf‘.rz;;m sscriton de Wassily Kandinsky ( 1866-1 9-“%4} e; Paul Klee ( I,S 7 ?~ 1940), para citf‘a.; 05
s rrpoTtantes, € que ceTtamente V3o na mes'mg dx§8@0 das pesqmsf.» do grupa. de orfistas

parisienses em torno de Kobert Delaunay ( 1885-1941). O quadro de Di Cavalcanti, portant,

parece sintetiat essa investigacio dos artistas vanguardistas sqé‘xre- e tormas como
sanifestacio da dimensio subjetiva do homem e de sua experiéncia sensivel.

%nczw da Alemanha, tomemos 2 formagao da colecio do psiquiatra e historiador d:
srte Hars Prinzhorn (1886-1933), significativamente influenciado pela psicandlise freudiana,
Esm 1919, através de sua vinculacio 2 Clinica de Psiquiatria da Universidade de Heidelbery
Prishorn depositon uma série de aproximadamente 6000 trabalhos, entre desenhos, pinturas
¢ esculturas produzidos por pacientes mentais datados de 1890 21920, de instituicdes mentais
da Alernanta, da Austria e da Suica. A partir de entdo, temos noticias de artigos e escritos
senss buscando analisar 2s imagens produzidas por pacientes mentais, seu uso na possibilidade
de interpretacio da condicio mental deles e como tratamento, mas, sobretudo, analisar em
Gue medida tais imagens poderiam contribuir para a compreensdo das formas de expressio
humana e do processo de criagio. Antes de mais nada, elas pareciam colocar em xequed
rexdo de gue a criacio era obra Gnica e exclusivamente do que se entendia por racionalidade.
o1 gue ¢3ta Gitima era necessariamente um dado da condi¢io de normalidade - em outr¥
palarras, que a loucura ou 2 doenca mental era desprovida de pensamento, raciocinio ¢ &
pacidade intelectual. Seu mais influente escrito desse periodo é Bildnerei der Geisteskranken
[A producio de imagens de doentes mentais} (1922)8 O livro de Prinzhorn chega a Paris¢
a0 conbecimento de André Breton (1896-1966) e do grupo de surrealistas, por intermedio &
Maz Ernst (1891-1976), em 1919. Y

A partir de 1924, André Breton, Paul Eluard (1895-1952) e Max Morise (1900-17
- e ura série de artigos em que procuram analisar a arte produzida por pacientes me:zt‘fts
culminando com uma carta aberta de Breton 20s médicos dirigentes de clinicas de interna@®
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demaﬂda a libertacdo de pacie‘ntes mentais de instituicoes psiquidtricas (R
Em 1929, foi exposta na galeria Max Bine, em Paris, uma seléqéo 35 (3; OS:)(& .
> . ; ’ ; € 36 obra:
shorn ao lado de obras de cole¢bes de dois psiquiatras franceses, ta bgag
2% 2 " 5 m Jm

ymé A
30 de Prin :

rculo surrealista: Auguste Armand Marie (1865-1934) e Jean Vinch
) . on

coleg ;
g nhecidos do ci

(18841969 (Beyme, 2009, p.154-169).
aria inicio a uma série organizada pelo grupo de Breton, ao longo dos

A exposicdo d

1105 1930, de exposigdes em galerias de arte de obras produzidas por pacientes mentais. Da

sicio de 1929, Breton adquire dois objetos produzidos por um paciente da ch’nicz; a2
Heidelberg (objets duliénés), que levariam os surrealistas a teorizarem sobre os chamados objets
saturels OU objets trouvés: produgdo de objetos compostos de uma associagao livre, por assim
dizer, de objetos encontrados cotidianamente. Tais teorias inauguram uma discussdo muito
importante sobre a escultura na arte moderna, correspondente de certo modo ao debate em
1orno da colagem como procedimento artistico. Alids, poder-se-iam comparar alguns processos
de criagio artistica utilizados pelos surrealistas como origindrios de procedimentos realizados
por pacientes mentais. O mais conhecido deles, elaborado primeiro para a criagéo literdria, ¢ o
da escrita automdtica. No caso da pintura do desenho, é do contato de um artista como André

1896-1987) com a produgdo de pacientes mentais € com 0S escritos de Prinzhorn que
1atico. Somem-se a ele a ideia da livre associagao tao

anoico-critico de Salvador Dali, cuja origem estd no

Masson (
nasce o procedimento do desenho auton

prezada pelos surrealistas e 0 método par

didlogo com a produgdo de pacientes mentais.
Certamente, Prinzhorn nio foi o primeiro psiquiatra de seu tempo a s¢ interessar pela

roduci i . . . . ;
1;' ¢io de imagens de pacientes mentais. Desde a década de 1870 havia um interesse da
Siquiatri i . ! ) B

quiatria por imagens dessa natureza, das quais hd muito haviam se formado colegdes, como
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0caso do asilo de Bethlem, em Londres.
martigo publicado por ocasido de uma exposi¢ao 1

mﬂdosU :
em part ::;dos’ em 1986,° Rudolf Arnheim sugere que o interesse dos artistas, € dos surrealistas
ic : . - ke
ar, por Prinzhorn e sua colegdo deve-se talvez a0 fato de que, como historiador da
interpretagdo dessas

art '
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ctiva n : i i
Sob essa perspe ) etildo em um ambiente em que havia o uso ?llssenn;ado do terp,
as, sobr - {ti ao falar sobre ;
arte das vanguard"d' generadd’, no vocabuldrio da critica de arte, @ Produgi,
- u e b
“degeneragac o

dista, bem como, antes disso, sobre as experiéncias impressionista € pds.
. ista ? N : LY 3 : .
i t ;ndo as fora do padrdo de normalidade — porque nio obediete i
‘ sionistas, tom i
-impressionistas,

¢ analis

I »10
“5ri as.
icas da arte, e primitiv i .
regras acadérr:cas . terp’re tacio das novas formas artisticas como sintoma de um tempo ep
Contudo, nain

irio, essas reflexdes também abriram espaco para que, na décads g,
descompasso e fragmentario, ao do nazismo na Alemanbha, elas fossem mais up
1930 e, sobretudo, no contexto da ascensdo do
Bee reaﬁrmadas' C? e degergraiiirada ocorrida em Munique em 1937, é fruto do moment

j G Expos;ca; de Anrted a:gan uard’as e das experiéncias plasticas mais radicais do inicio
s e ; is i d aganda do regime nazista alemio
do século XX. A mostra de arte mais importante de pr0P~8 o
construfa seu argumento justamente a partir da comparaqa? de obras de art; mo} : ;05 o
obras produzidas por pacientes mentais, afirmando a necessidade do resgate de prmcq.Jt -
harmonia, beleza e equilibrio - atribuidos 4 arte cldssica, que lhes faltava -, paraa COﬂS('l t-nx(}e
de uma sociedade s, pura. Obras da cole¢do Prinzhorn foram apresentadas na EXp0§1Ci;]0 ;
Arte Degenerada com tal finalidade, o que pds por terra toda a relagio tecida entre Prinzhor
¢ 0s surrealistas, na década anterior. -

Pesquisas recentes revelam que essa certamente foi a exposicao de arte moderna [m
visitada do século XX (Altschuler, 2008, p. 255-278). Portanto, a exposi¢io nazista reve]a’ouw
faceta fundamenta] desse debate que, inicialmente, parecia ser um problema c:ircuyscnf(;iﬂ
campo daarte e a compreensio da criagéo artistica: ele tem uma dimensio poli tico-1éeolo¢;:<
fundamental, Em primeiro lugar, Porque, com a condenacio das vanguardas promovida pei®

is 5 : B g uropa-
Nazistas, vem a condenagio do omunismo e a perseguicio 4 comunidade judaicana E

\Y]Iﬂham
degenerados eram 0s doentes mentais, os judeus e os comunistas, Esses grupos, de fato
sendo marginalizados dag socie

sde
0 final do sécylo XIX."" Majs p

s

: . : eagas 0¢S
dades ocidentais e eram vistos como grandes am fﬂ as 1réS
: aram as

TeClsamente na década de 1930, quando se firma

10 Por exemp] .2 i 0 inglés 17
) hi A ’ . eriodico Ing ;
World Pu}l))li;q(i ! has criticas de um certo Petronius Arbiter, no periéd adas” 2065
chama de ob;n ac: i lmlgo da década e 1910, em que o autor opde obras de arte degemo ducio vl

s de intel; ) : a produg?

dista, Cf At 19‘;‘;"? "tl)tel!gentcs’. As obrag degeneradas sio escolhidas sempre da p (e produted¢’™”
' V917, Arby : jamente PO s

focledade degep, o Comega afirmand que a arte degenerada ¢ necessari: le. €

' 2 A . . cual etc - part ele
: e b “gslfl;;?; bebida, no Jogo, nas drogas, na perversio sexua 4o
A. Questio dg amlsscmitism h

on : S scada de | p
o dosni i a Austrig, Ma Franca e na Alemanha teve origem na dé -a, e sobret®
tls, fo) paleo 4y inst »

’ ~rang
Us, na Franca, nos anos 1890. No mesmo periodo, a Fran¢
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¢ (ai.nda que por meses) de um regime comunista (a Comu
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'?Ocradﬂs I’,lal . >
qul viético), os surrealistas, sediados em Paris ¢ 4 ey, lvid
) Olvidos com acdes de resgate

(qalinism® S? tuais perseguidos em toda E '
;Ie artistas € mteh{C f . ' it ? ﬁ:hados 20 Partido Comunista frances
e €F constituido efe.m:amente um grupo de resisténcia politicaimportante, A eles, alé ’
a “degeneracdo’, condenava-se o caréter internacional, em um mom.e g
excecdo queriam afirmar suas identidades nacionais “puras”

< devastadoras da historia recente (o fascismo ital; i
10 1tahano, 0 nazismg alemioeg

deseassOCiar nto em que

g regimes 0¢ €XCE6 .
por isso, 0 discurso sobre a arte produzida por pacientes mentais construido naquelas

a5 décadas teve desdobramentos fundamentais para nossas concepgdes de arte, de criacio
rtstica, bem como de ho'mem ede socieda?de. E mediante ele que se amplia o campo da arte
quepassad € relac'lonar dxretaments com vida, que os artistas lancam proposi¢des utdpicas de
iransformago social e podem questionar as formas cientificas racionalizadas de representacao
Jomundo, a0 mesmo tempo em que afirmam a arte como um modo legitimo de producio de
conhecimento. Dessa experiéncia do entreguerras, assistiriamos, na década de 1950, 4 insti-
wcionalizagio da chamada “arte do inconsciente’, “arte primitiva’, ou art brut - nome dado a
essa produgdo pelo artista francés Jean Dubuffet (1901-1985), que constituiu, a partir de 1945,
seu museu de arte produzido por obras de pacientes mentais. A formagio dessas colecdes
em museus dedicados & arte do inconsciente amplia-se ainda para um debate em torno da
produgdo de artistas autodidatas e da interpretagio de imagens produzidas por criancas, para
as primeiras tentativas de formulagdo de teorias sobre a criagdo humana em virios campos

du

do conhecimento.
0 debate em torno da arte moderna no Brasil nasceu no clima que tomava conta da

Europa ao final da Primeira Guerra Mundial. A Exposigio de Pintura Moderna, organizada
por Anita Malfatti (1889-1964), em Sdo Paulo, em dezembro de 1917, foi sempre considerada
oftor de engajamento e reunido dos criticos Oswald de Andrade (1890-1954), Menotti del
Picchia (1892-1988) e Mério de Andrade (1893-1945) em defesa da arte moderna (na figura
dapintora paulista), que levaria & Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922.

Accritica que o escritor Monteiro Lobato (1882-1948) fez & exposicio de Anita e as
28 obras teria sido o que desencadeou os acontecimentos que culminaram na S‘em;um de
ﬁlgffx;:f fie Monteiro Lobato intitu.lzwa-se: “A propésitoeda. c\pom;aoui\i:i:tnu :I{ixgn}
icage I\‘;uto J‘fﬁ se falou sobre a nogio de arte moderna‘ (pe:m;:ama qd; t;n;him i
o onteiro Lobato. Entretanto, esquecemo-nos de ao‘nsx-c cf“%z;“ C{UL TS
texto me OPelo debf\te europeu do perfodo acerca da arte,.(i% tﬂlﬁnc‘\! : as uI r&; e{ri i
Cti&tiﬁ, (;} clonando “duas espécies de artistas’™: uma que vé “as COISas € que speit:

08 grandes mestres do passado, e outra que:

! + Tuz das teorias efémeras, sob
¢formada dog que véem anormalmente a natureza e a interpretam g st ‘! bura excessiva
I . - anentos da cultura excessive
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volugio de outub ria da época

a medicina © pela psiquiat

Q ‘mhi
e virada do século viria a se concretizar coma Re
s de abalar ag €5

: o ¢ 1
a $40 concomitantes aos estudos levados a cabo pelo campe ¢ n

101 AV SOt

» Sionomia do criminoso e do margim\l, que nos apontavam Co
%uﬁdedme' ‘ . anrofundada do impact

e 1do ey Ideias de Jeca Tatu, 1919, Para uma andlise mais critica € 3¢

- O0atg ; M e Tl
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. cadentes, brilham um instante )
o. Estrelas cade ante, as majg g,

a0 nascedour .
dos ogo nas trevas do esquecimento (Lobato, 1917)

stachon ticha
i dalo, ¢ somem-5¢ i

a lut do escl

essas “escolas rebeldes” como art "
anOrmaI e

anoia e d mistificagdo”", P segu.ida intr O'dUZir O interesse gy,
hos pmduzidos por pacientes mef)taxs, sugerindo a Comparacs, CP[
lienada. O argumemo de Lobato ¢, portanto, muito semelhang, aocf
ardas na Europa de entdo, 20 mesmo tempo apontando-z cqp, ﬁ
fenibmeno da decadéncia social. Isso fez com que Montezro 'LObatO 50‘556‘ deflarado inimié;
a arte moderna, Por outro Jado, o escritor - mais conhecido hoje, alids, grzy
rimeira hora, por seus livros infantis ~ era, na década de |99 h%
.chave de um projeto nacional de cultura e critica de arte. Idealizador da Revistq 4, 3;“
entre 1916 ¢ 1919, a producio critica de Monteiro Lobato foi enorme, o que fez com que.&
mesmo tempo, ele fosse necessario aos “rebeldes” Oswald, Mfirio e Menotti, que tentarsn
trazé-lo para o lado da causa modernista (Chiarelli, 1995)". E dele que teria nascido o ;-
gumento de que Anita abandonou a linguagem plastica vanguardista para se voltar a up
piritura tmais realista: teria sido, afinal, Monteiro Lobato, ao atacé-la, a desestimuli-laa i
Itar no caminho da arte moderna. Até recentemente, essa no¢ao perseguiu a historiogrf:
da arte no Brasil, que passou a ser desconstruida com a pesquisa, na década de 1990, naqui
se reconihece 0 papel fundamental do ambiente do chamado “retorno a ordem” na formasio
de nosso primeiro modernismo ~ do qual Anita também passa a partilhar jé a partir de 1918
(Chiarelli, 2003; Magalhies, 2011)"5,
A exposigiio organizada por Anita, em 1917, contou com obras significativas dof
rlodo em que viveu nos Estados Unidos, entre 1915 e 1916, onde teve o pintor Homer Bes

O autor continua Caractenzanda

“nasceu como a par
quiatras pelos desen
arte moderna e arte a
detratores das vangy

piiblico d
aos modernistas de p
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comio professor e trab : ! , o
b P bémﬁm ¢ trabalhou junto ao grupo da Ashcan School, em Nova York. A mostrace 53
U tambem it ) ' RS
e com a participacio de obras de seus colegas norte-americanos, dos quaisi*
YOUCH sabemos, uma ve 7 ! ! ! gy - LI
el e ma vez que o ambiente nacionalista da critica brasileira praticamen ¥ |
comentou sobre eles,' Embora M i « . . humaot? &
de Atits, 4 eptrely d onteiro Lobato ndo analise especificamente nenhtm== ¢
: 1 trela da ex foed s A i c o1z Ala 'ix»' *
IEB USP), adquirid poﬁlr’ao pode-se dizer - foi O homem amarelo (1915-16,007 ¢
o8 iﬁﬂuxo;« cu{}ii :‘“r © depois por Mrio de Andrade. A luz dessa obra, até hoje andli®™ |
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a¢ verdes (1915416, Oleo/tela, colecio particular) como uma da “tel
s “te

 milher ¢ e Hatano” naquele morr .
; lo paulistano” naquele momento (Batista, 2006, p.30).

xmigdh‘#’mu y mc?r MAC USP conservamos d
i No 6€rvO do MAL UsH conservamos daquele mesmo periodo 4 bobg (1915-16

o sobre eln), que no foi exposta na mostra de 1917, porém parece guardar alguns aspec

(’( 4 " % ) A ¥ O vy |1+ ’ 54 ’ )

. t‘unciamsnmls do contexto no qual foi realizada, particularmente em relagao ao debate
 fundas

::sn (oo da cmmjm’at,:i"llm:) f’ins \vatliun’rflus\c‘(?xn i‘f‘f.te dos alienados. Nada sabemos sobre 0
eresse 0 qualquer t}c ugm) qL‘.u: | amt\a pu'&.s.a t(il tido com esse? debate no ambiente alemio,
prmcipalmenle, no mnmtj-nm de seu mn:zmo com o~s expressionistas, antes de sua estadia
porie-americand. Por outro lado, a qluc.sluo das colegdes angariadas de arte do inconsciente
o e sua relaglio com @ linguagem pldstica modernista era j& um dado amplamente dissemi-
nado pelo critica de arte do perfodo, na Alemanha, na Franga, na Itdlia, na Inglaterra, nos
fstados Unidos ¢, como nos sugere o texto de Monteiro Lobato, no Brasil. Portanto, nio
parece incongruente pensar nessa cComposicio de Anita Malfatti a partir desse debate.

Em A Boba, Anita concebe uma figura feminina sentada em uma cadeira (da qual s6
yemos 0 espaldar), que parece nos observar com um olhar perdido em seu préprio subcons-
ciente. Bla é sobreposta a um fundo de superficies largas de vermelho, azul e verde - o que
nos permite falar em sobreposicio ¢ o modo de construgio da figura bastante diferente do
fundo, Ha determinados tragos negros que definem elementos angulosos no rosto e na blusa
da figura, que sugerem uma aproximagdo a pintura cubista (Fabris, 1988, p.219). O fundo,
por sua vez, ¢ constitufdo de grandes manchas de cor, de pinceladas largas que fazem pensar
na experiéneia expressionista da artista. A figura parece vir de uma experiéncia psiquica
ilienante (como sugerido pelo titulo da obra e por seu olhar), concebida a partir de formas
plisticas que remetem 4 experiéncia das vanguardas. Dificil ndo pensar que ela ndo seja
expressito de seu proprio tempo e nos fale do debate em voga de associagio das linguagens
Plhsticas modernistas mais radicais com as imagens produzidas por pacientes mentais.

Segundo Marta Rossetti Batista (2006, p. 30), Anita ndo “se atreveu” a expd-la na
"ostra de 1917 nem na Semana de Arte Moderna de 22, talvez por entender que o piiblico
:ﬁsﬁi*:;‘a"jo tl:stivessa "pre';\);.n'&'xd()" para recebé-la. O quadro permaneceu com a1 st{a-ifé
mgali:) ]95;) € 80 teria sido (.)X}’()St(‘) em I?MS, em urE}‘a n:ostra gldxle;étllaﬁ arzi:z:(-
g t‘Xposié :ch nstituto de Arq‘mtetqs do Brasil, IAB. de Sao | a}zlo. m 195 , gu :

¢ acervo do antigo Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, e na [ Bienal de

M0 Paylg v
Aol;apameu a0 lado de A mulher de cabelos verdes.

as que

lar em que medida essa

tbria de sua exposi¢iio parcce, mais uma vez, nos reve  ess
950 no Brasil sdo

:::Z(::‘;?]ﬂiliva-se a um discurso sobre a arte dos alienaxflos. O.s umsl .
g0 rly ‘; T“'L*l‘elﬁse da critica modernista pela pl‘(ﬁdilﬂf‘(‘(‘ do ‘n»u)‘m%letrt;stic
Nty sghmru? da P“*’»qtli‘mm Nise da Silveira (1905-1999) com 0 ;}nlbl‘t‘ﬂte artist

Em [9(0 com a figura do critico Mdrio Pedrosa (1900-19&»%) gt P MR

46, Nise constituiu um atelié de pintura no setor de tempniutu ou%gud e
Quengg :D(]Iu litrico Naclonal, em Engenho de Dentro, no Rio d.c Janeiro, d‘pglb ;e;z & i
Mgy N8tituto Carl Gustav Jung, de Zurique, onde s aprofundou no con mj }’- i
¢ lung (Frayze-Pereira, 2003). Em 1947, Mirio Pedrosa profert R
Noit. - T Tam o e desig , 1o elo Centro Psiquiatrico
Ulopgy . MO da primeira exposigio de pintura organizada pelo g e
[ﬁtﬁl’lléct M 0 apolg dy Assoclaciio de Artistas Brasileiros, cujo argumento fUnGEE
"0 de crlagho humana ¢ o papel que as i&‘@““»‘ produzidas perp
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110 entendimento Jeles, bem como Std cx’?orn}e fozxtn'ibuit}ﬁcx Para a apge
g 41-67). Ao long0 do texto, Pedrosa contrapoe uma VISho realig o
el e como s de fato, Opusesse a experiéncia das """”]}!Hnrdﬂd d
L ki vané omento, queé a partir do final da Segunda (’;'um'r’;M
do nfclo 40 trocesso, do ambiente de “retorno a (»,,.(_]m.nf, (Z M
visto con?z :;nm, posigz‘io a um ostracismo, que mais tarde 0‘3 l]']!r,:()k iy,
gfjriog}i‘amariam, n “modernisme conservador’, que tinha sido ¢ ‘1]1:1‘1(:1‘():;
do entreguerras. e
£ no resgat
criagdo do Museu da
leiros passam a S€ inte
alcangar 0s desenhos in
Arte Moderna de 530 Pau

com as tendéncias internaci
como a Itdliaea Alemanha, também estava marcado por um resgate das vanguardas g

inicio do século XX. Na Italia, a retomada da Bienal de Veneza ~ até hoje uma das mai
importantes mostras de arte do mundo - tinha como programa de salas especiais, a partir de
1948, a apresentagao de exposi¢oes monograficas sobre as correntes artisticas vinguardistas,
tais como 0 impressionismo, 0 péscimpressionismo, o0 expressionismo, o futurismo e, 0
conceito fundamental da Documenta de Kassel, cidade simbolo da S5 nazista, em 1955, of-
ganizada pelo artista e professor Arnold Bode (1900-1977), foi a retomada das vanguards
artisticas. Gracas ao impacto que provocou no ambiente internacional, acabou por s¢ tomar
uma mostra sazonal.” Nessa mesma esteira, as edicoes da Bienal de Sio Paulo, nos anos
1950, sdo também pautadas por solicitagoes da diretoria artistica do evento brasileiro, para
que os pavilhdes dos diferentes paises (as chamadas represc trouesse
mostras retrospectivas das vanguardas artisticas locais do inicio do século XX

. Foi no momento mesmo de debate sobre o resgate dessas tendéncias mais radic
linguagem plastica modernista e da institucionalizagao da arte do inconsciente ¢m musews
especia.lizados que explodiram as teorias sobre a criagao artisti oes com P
;esslos mcon.scientes. No caso brasileiro, a colecdo do psicanalista grego, radicado em Sio

aulo aApar’ur de 1950,.’Iheon Spanudis (1915-1986) parece ser exemplar (Ribeiro 2002)-
e pi?;;::;;;:i::ag“;:repiS()dios,dfz inter.ac;ﬁo entre arte ¢ psicandlisc ¢ Uit t‘P‘;‘;‘z:ﬂ
atentar para dois aspectos ix‘n orat ur?a anahse'ma}s aprofundac'ia c.lcssas relaqog S, th)r ( lg,ilfim‘
ainda esté por ser feito um lepvani:n es. Em primeiro lugar, e prmapahnemc no <;'L«-‘)§iwk)w
da psicanalise utilizados no vocal?nl]'er?to g t’e.r o8 eApresiaps = campO' N i;l()cs que s
criam para definir, no campo da artu Tt Cl:mca de arte, bem cOMO (h,‘s O‘ oy
e, a produgao artistica oriunda do ambiente
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‘ siquifitficas' Naquele Eomentto, (:15 critic?s de arte e art
| gadisciplind ehde (.iar— i Imfnsao, I.)chlt?mos a demonstracio
diss0€0 intercimbio de f:ermos COmO. arte primitiva’, “arte do insconsciente”
outro dado importante éa .rnescla de 1T1tere’s?es, 1o meio artistico, que dissolverm a diferencas
ntre as perspectivas freu-dlanas d'a psxf;anallse € s leorias junguianas (mais tardias). Ambas
: m significativa influéncia no meio artistico, cuja infiltragéio se percebe de imediato no debate
‘ cobre aarte, se bem, por vezes, artistas e criticos tratem-nas indistintamente.

Finalmente, o fascinio que as teorias freudianas e junguianas exercem sobre artistas
 criticos modernistas talvez advenha do fato de elas nascerem da pratica da descricio e da
andlise da imagem para estabelecer os parimetros de uma nova disciplina cientifica. Na cul-
tura ocidental, na qual as ciéncias tinham se fundamentado, sobretudo na anélise discursiva
do texto, o reconhecimento da imagem como ferramenta discursiva parece, de fato, ser uma
novidade (Didi-Huberman, 1993).

E certo que a interacdo arte e psicologia na era modernista contribuiu decisivamente
com pelo menos trés frentes: ampliacio significativa do que até entio era considerado arte;
entendimento do processo de criagdo em uma dimensio também mais ampliada, em que o
processo cognitivo nao se reduz apenas ao dominio do discurso, mas também da imagem;
essas descobertas levam necessariamente a outra concepcao da condiciao humana.

15tas tenderam 5 fazer uso de

: termos
dizer que

ais clara
e arte alienady”

Apuntes para una reflexion sobre la relacién entre vanguardia y arte del inconsciente

Resumen: A partir de algunos ejemplos especificos, este articulo pretende dar una vision general de las rela-
ciones entre el arte moderno yel psicoandlisis, comparando la situacion europea de los afios vanguardistas con
el momento de instauracién del debate sobre el arte moderno en Brasil - con la exposicion de Anita Malfatti
en 1917, que uni6 a los criticos del Modernismo y condujo a la realizacion de la Semana de Arte Moderno, en
1922. En el caso Anita/Monteiro Lobato, serialamos el uso de los términos del psicoandlisis en boga en la critica
de arte internacional adoptados por Monteiro Lobato en la resefia de ataque a la exp‘Oficién Malfatti.'Por
ultimo, hemos sefialado el hecho de que el lenguaje pldstico vanguardista, desde sus irzfc105, estuvo asociado
con el arte del llamado inconsciente, lo que significé su aspecto revolucionario en el comienzo, 5_“ condena por
los regimenes totalitarios de entreguerras en Europa, y su redencién en la pds-II Guerra ‘szndml.

Palabras claye: grte moderno, vanguardia, arte del inconsciente, modernismo brasilerio.
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i Notes for o reflection on the relationship between Avant-Garde and art of the unco

¢ relationship between modern art and psycho-

Abstracy, ; .
y irope during the Avant-Garde period

This article aims at offering a panorama of th .
aMIySiSfTOM e se iR b L g ”’4 ” ita Malfatti’s exhibition in 1917,
“ith the beginﬂing of the debate on modern art in Brazil - with Anita (;1 N oo PG
Which united the critics of Modernism and led to the organizatior! o m? 1:45,,;1;'01101 art critique, which
t eAnim/Manteiro Lobato episode, Psychoanalyfical terms in w}gui b,y,;,fbi,io,, are pointed ot Finally,
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