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FOTOGRAFIA E POLITICAS DE
. REPRESENTAGAQ NA EXPOSIGAO
— TEMPOS FRATURADOS

Helouise Costa

Havia uma certeza da importancia da midia fotografica. A entrada da fotografia no museu veio no
bojo da exploséo dos suportes tradicionais. De um lado estavam 0s fotografos classicos e de outro
a desmaterializagao.

Walter Zanini'

Ao ser indagado sobre a situacdo da fotografia nos museus no periodo em que atuou como diretor do MAC
USP Walter Zanini foi assertivo ao afirmar que ela contribuiu para o rompimento das categorias tradicionais
da arte. Tal avaliacdo é compartilhada por autores da chamada critica pés-moderna, como Douglas Crimp
e Rosalind Krauss?. Para Crimp a entrada da fotografia no museu de arte contribuiu para evidenciar a crise
da arte moderna e sua pretensa autonomia. Krauss, por sua Vez, explicita as contradicdes do processo de |
incorporagdo da fotografia ao museu de arte baseado nas categorias da historia da arte. Se pensarmos que
a fotografia foi incorporada ao MAC USP na década de 1970, momento de ampliagao e atualizaco de seu !
acervo, veremos que, de fato, ela teve papel importanté no questionamento das premissas do modernismo e

no enfrentamento dos novos desafios colocados pela arte contemporénea.

Este ensaio busca refletir sobre a presenga da fotografia em Tempos fraturados. Resultado de um trabalho

de curadoria coletiva, a exposigao se propde a revisitar momentos sensiveis da t)istc’)ria .dOS séculps 20e
21 por meio do acervo do MAC USP Nio se trata aqui de refletir sobre a fotografia propriamente dita, mas
de situa-la no contexto mais amplo da critica cultural dos anos 1970 que fez dela um elemento chz:we no
questionamento das politicas de representagao. Como aponta a antropéloga Elisabeth Edyvgrds, tal fenorpenp
acarretou a desestabilizagdo da autoridade da fotografia como produtora de’verdade,lposs_lblhtou a emergenc]a
de micro-histérias da visualidade, incentivou encontros trans culturais, além de evidenciar estreita relagao

1 Depoimento fornecido por Walter Zanini a autora em abril de 2006.

eu. So Paulo: Martins Fontes, 2015; Rosalind Krauss. “0 espago discursivo da fotografia”. In: Rosalind

2 Ver: Douglas Crimp, Sobre as ruinas do mus
Krauss. O fotografico. Barcelona: Gustavo Gili 2002.
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da fotografia com a materialidade e a sensorialidade®. Embora partam do ponto de vista especifico da antro-
pologia, as reflexdes de Edwards podem perfeitamente ser transpostas para 0 campo da arte dos anos 1970.
Foi quando parte significativa dos artistas recusou a estetizagao da fotografia de viés modernista, investindo
na retomada da documentagao em outros termos. Incorporada ao universo mais amplo das préticas artisticas
contemporaneas, especialmente as de carater conceitual, a fotografia contribuiu para o questionamento da

arte, do artista e de seu papel social, deu visibilidade a novas tematicas e concorreu para a construgo de
narrativas contra-hegemaénicas.

Tempos fraturados evidencia o potencial critico da imagem fotografica, levando em conta ndo apenas a sua
historia no acervo do museu, mas principalmente as possibilidades que oferece de problematizar as politicas
de representagao de diferentes grupos sociais na atualidade. Entre o individual, o institucional e o coletivo, a
fotografia transita por diferentes tematicas e temporalidades, como pretendemos mostrar a seguir por meio da
analise de alguns conjuntos de obras presentes na exposigao.

*

A incorporagao da fotografia ao acervo do MAC USP teve inicio com a exposigao 9 fotdgrafos de Sao Paulo
realizada entre maio e junho de 1971. Na ocasido o museu recebeu em doagdo obras de Boris Kossoy, George
Love e Aldo Simoncini e adquiriu obras de Maureen Bisilliat, Claudia Andujar e Gristiano Mascaro. Esse nicleo
inicial j& apontava para a diversidade de temas, abordagens e suportes que iria caracterizar a presenca da
fotografia no Museu®.

A obra Apés o baile, de Boris Kossoy, por exemplo, integra a série Viagem pelo fantdstico, que deu origem ao
livio de mesmo nome publicado pelo autor em 19715, O primeiro contato de Boris Kossoy com o universo de
imagens oniricas e fantasticas deu-se na década de 1960 quando frequentou o curso de desenho ministrado
por Fernando Odriozola. Por volta de 1969, ele comegou a produzir imagens fotogréficas em consonancia aos
principios do realismo magico, aos quais agregou referéncias ao cinema, ao teatro e a publicidade.

Nas imagens de Kossoy publicadas em Viagem pelo fantastico vemos situagoes nas quais sao inseridos
elementos desestabilizadores da 16gica da vida cotidiana. S&o fotos encenadas e a maioria delas inclui figuras
humanas que encarnam diferentes personagens: a noiva, 0 maestro, 0 arlequim, o casal de dgngar‘mos e o
minotauro. Observa-se, ainda, a presenca do nu feminino e de manequins inanimados, estrategicamente dis-

postos em cena.

Parte dos locais escolhidos por Kossoy para suas encenagdes encaixam-se no concei’tonde nao-!ugar,
cunhado pelo antropélogo francés Marc Augé, que se refere a locais de passagem, caracter!stlgos da cidade
contemporanea, com 0S quais nao estabelecemos vinculos afetivos. Marpados pela trans1t(_)r|edadg e pelo
utilitarismo contribuem para evidenciar o grau de esvaziamento de sentido de nossas agoes cotidianas.
A noiva na estagdo de trem, a jovem sobre 0 viaduto, o casal dangando no aeroporto de Congonhas € 0

arlequim numa estrada qualquer sao alguns dos personagens que fazem aflorar sentimentos de desenral-
zamento e solidao.

3 Elizabeth Edwards, “Tracing Photography". In: Ruby Banks (0rg.) Made to be Seen: A History of Visual Anthrapology. Chicago: University of Chicago Press,

2011, p.160.

s : i P. Sio Paulo: MAG
4 Sobre a exposigdo 9 Fotdgrafos de Sdo Paulo Ver: Helouise Costa, Fronteiras incertas: arte & fotografia no acervo do MAC US

o c6pia bidimensional,
USP 2017, pp. 47-48. Esta publicagao mostra que a imagem fotografica no acervo do MAC USP erphorz:) ;aln;rllsbgrll:' sstz ;grazsse:néallﬂ ‘r;:?veze Sptrénsmma»se i
frequentemente avanga para além desses limites, materializando-se em objetos, Ilvrgs, crarlazes. cartdes p
intermédio de técnicas de repradugao e impress&o como 0 xeroX, 0 off set ou a serigralia.

& ser encontrada em: Helouise Costa, “Viagem pelo fantéstico: 0 jivro como obra aberta”. In: Boris Kossoy

5 Uma andlise mais aprofundada desta série pod

(org.). Revisitando viagem pelo fantastico. Sao Paulo: Ipsis, 2021, pp. 15-24.




Viagem pelo fantastico des_taca-sel pelo experimentalismo e pela complexidade de sua narrativa. Q livro &
composto por uma sucessao de micro histdrias visuais que fundem realismo e ficgdo, tendo sido capaz de

expressar 0 indiz[vgl daqueles tempos vividos sob a ditadura militar sem que as mensagens subliminares
fossem compreendidas pelos agentes da repressao.

As 10 fotografias de Cristiano Mascaro, da série O enterro de Barrientos, foi produzida em 1969 pelo
entdo jovem fotografo em viagem a Bolivia®. Mascaro foi enviado pela revista Veja para cobrir a morte do
presidente daquele pais, René Barrientos Ortuno (1919-1969), vitimado por um acidente de helicptero.
Militar conservador, Barrientos chegou ao poder por meio de um golpe armado, tendo permanecido como
presidente entre 1964 e 1969. Em 1967, no entanto, langou-se candidato a presidéncia em elei¢des diretas
e foi eleito facilmente devido a sua enorme popularidade. A sua grande aceitagao junto a populagao menos
favorecida do pais devia-se a sua dupla origem - espanhola e quéchua -, o que Ihe permitia dirigir-se aos
indigenas e campesinos em seu idioma corrente e colocar-se como um deles. Segundo especulagdes que
circularam na época o seu desaparecimento teria ligagao com a morte do guerrilheiro Ernesto Che Guevara,
capturado e morto durante o0 Seu governo.

Cristiano Mascaro optou por fotografar o enterro de Barrientos do ponto de vista da reagao popular, em
detrimento de registrar o protocolo oficial do evento como de praxe. Ele retratou a populagao local, na maio-
ria de origem indigena, externando a sua dor pela perda do lider populista, a quem consideravam como um
benfeitor. Em seu conjunto, a série propde uma narrativa quase cinematogréfica e utiliza recursos tais como
legendas internas para criar maior impacto visual. Os corpos de cada um dos individuos, unidos pelo sofri-
mento, parecem se transformar em um unico corpo coletivo. A série fotogréfica O enterro de Barrientos foi
apresentada em 9 fotografos de Sao Paulo, tendo sido esta a primeira exposicdo da qual Cristiano Mascaro
participou. Assim como a obra de Boris Kossoy, as copias fotogréficas de Mascaro foram montadas em
suportes rigidos, em formato de poster, recurso muito utilizado na época, que alude @ materialidade da
imagem e também a sua presenga no espaco doméstico como elemento decorativo. Adquirida pelo MAC
USP no mesmo ano em que foi exposta, a série testemunha 2 incorporagao do fotojornalismo a0s acervos
dos museus de arte nos anos 1970 e fala das varias formas possiveis de se buscar a verdade dos fatos.

Hildegard Rosenthal e Alice Brill sao duas fotografas modernas, consideradas pioneiras do fotojornalismo
no Brasil, que ndo por acaso tiveram suas obras incorporadas ao acervo do MAG USP, na gécada de 1970,
por iniciativa de Walter Zanini”. A exposi¢ao Hildegard Rosenthal — Fotografias foi orgamz’aQa por ele em
1974 e resultou no reconhecimento da fotgrafa pelo circuito artistico. Dentre as nove séries apresenta-
das encontravam-se fotografias produzidas por Hildegard no atelier de Lasar Segall. Na mpstra Tempos
fraturados vemos duas delas. Na primeira o artista aparece pintando um retrato de Lucy Citti Ferreira que,

na condigao de musa, posa para ele tocando acordedo. Ja na segunda, as intimeras telas, dispostas cui-

dadosamente no atelié, revelam a obsessao do artista pela face de Lucy, tgntas vezes captt{rqda err) suas
pinturas. Na exposi¢do essas fotos fazem um contraponto ao au.torretrato pintado por Lucy.Crm Ferrenralem
que ela também aparece tocando seu instrumento musical. A plnltura, datada do qno anterior, r:r?s reve::og
seu gosto pela masica e nos faz lembrar que ela também era artista. Como num }ogp de gspe tos sgdo a
envolvidos numa trama imagética de sedugdo e poder que s estabelece entre os dois artistas, traze

tona a complexidade de seus papeis sociais e de género.

: 7
elouise Costa. Fronteiras incertas: arte e fotografia no acerve do MAC USP. Sao Paulo: MAC USP, 201

6 Esta andlise foi publicada originalmente em: H

pp. 86-87. .
s duas fotdgrafas, ver: Helouise Costa. “Sistema de arte e relagdes de género: retratos de artistas por

res, arquivos e memérias, 2018, pp. 115-131.

7  Parauma andlise comparativa das trajetorias da d
Hildegard Rosenthal e Alice Brill", Revista do IEB, Dossié Muthe




Ja Alice Brill tem duas de suas series apresentadas em Tempos fraturados: Hospital do Juguery, 1950° e
Flagrantes de Sao Paulo, 1954. A primeira foi produzida no referido hospital psiquidtrico, por er;comenda
da artista Maria Leontina, que Brill havia conhecido ao frequentar o Grupo Santa Helena.llé a segunda foi
comissionada por Pietro Maria Bardi que tinha como objetivo publica-las em um livro comemorativo do IV
Centenario da cidade de Sao Paulo®. Nas imagens tomadas no Juguery, Alice Brill oferece o registro de um
percurso que vai da entrada do estabelecimento, passando pelo patio, até o atelier de arte, onde ela des-
taca alguns dos internos com suas criagoes. Ja nas imagens da cidade de Sao Paulo, Brill percorre bairros
como Sumaré e Bexiga, e algumas localidades do centro, como a Praga da Repiblica e o Viaduto do Cha,
lancando seu olhar sobre as condi¢oes precarias em que vivia uma parcela significativa dos afrodescen-
dentes residentes na capital. Diferentemente de outros fotografos atuantes na época, Alice Brill nao exalta
a modernizagao, mas revela as contradicoes de um processo social que vitimiza a populacao negra alijada
dos beneficios do progresso.

Uma inusitada aproximagao entre arte e fotojornalismo pode ser encontrada na série Expedigao ao Rio
Negro, de autoria de Raymond Frajmund, doada ao Museu pelo autor em 2007 por ocasiao da realizagao
da exposicao Arte e Antropologia'®. Nascido na Polonia em 1927, Raymond Frajmund viveu sua infancia e
parte da adolescéncia na Bélgica com a familia. De origem judaica, aos 15 anos foi enviado ao campo de
concentragdo de Auschwitz, onde permaneceu por dois anos em regime de trabalhos forgados até conse-
guir empreender uma arriscada fuga que lhe garantiu a sobrevivéncia. Ainda sob o impacto da guerra, viaja
para o Brasil em 1953 e decide primeiramente fixar residéncia na capital paulista onde passa a atuar como
fotografo do jornal O Estado de S. Paulo.

Frajmund estava morando no Brasil havia cinco anos quando foi contratado, como cinegrafista, pelo artista
Flavio de Carvalho para a realizagdo de um filme “no estilo moderno surrealista”"". O filme seria baseado livre-
mente em noticias publicadas na imprensa da epoca acerca de uma mulher branca que supostamente havia
sido sequestrada, ainda crianga, por indigenas. Além de Raymond Frajmund, Eva Harmst e Olga Walewska
também integraram a equipe na condicao de atrizes do filme.

A fim de viabilizar seu projeto, Flavio de Carvalho pediu autorizagao para acompanhar uma expedicao ao Rio
Negro, organizada pelo Servico de Protecao ao indio (SPI) e coordenada pelo sertanista Tubal Vianna, cujo
objetivo era contatar grupos indigenas isolados, entre os quais 0s Waimiri e 0S Xiriand™2. As dificuldades
enfrentadas na selva resultaram em sérios conflitos entré Carvalho e os demais. Em depoimento dado_ao
jornal Ultima Hora, Frajmund conta que cerca de 15 dias apds o inicio da expedigao Flavio rompeu relagoes
com ele e o proibiu de continuar filmando: “Nada pude fazer pois as duas cénjer_as eram dele e eu estava a
seu servigo”*. Apesar do conflito Frajmund sequiu fotografando por conta propria.

bre a obra de Alice Brill, esta série & formada por 51 fotografias no total. 0 MAC
Arte e inconsciente. Trés visoes sobre o Juquery. Sao Paulo: IMS, 2009.

hegou a ser editado. Ver: Danielle
“Fotografia moderna? Fragmentos

8  Segundo o site do IMS, instituigao detentora dos diretos patrimnpiais S0
USP possui 27 delas em seu acervo com algumas duplicatas. Ver: Alice Brill.

9 Algumas das fotografias dessa série foram publicadas na revista Habitat, mas 0 ivro glanﬂifido Fiﬂlrj::;d‘s:;’i‘;:ﬁg
Stewart. 0 album nunca publicado de Alice Brill para 0 IV Centenario de Sao Paulo. Comunicagao apresenta
de uma histéria”. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2019 (no prelo).

10 Sobre essa série ver: Raymond Frajmund: 1958. Brasflia; Zebrinha Livros, 2022.

11 “Fracassou a fita de Flavio de Carvalho na Amazonia: medo de filmar 0S indios". Ultima Hora, 19 nov. 195 - i
iénci i Iho, pois a agao em qu
o sendo a Experiéncia n. 4 de Flavio de Carval es
:igg]nomeada de Experiéncia n. 3. Ver: Amanda Bonan e Renato Rezende. Flavio de

helli. Flévio de Carvaiho. 0 antropdfago ideal. S0 paulo: Almeida e Dale, 2019.

12 Essa expedigao 4 Amazonia foi anunciada pela imprensa' da e'popa
com seu fraje de verdo pelas ruas do centro da capital paqhgla havia
Carvalho expedicionério. Sao Paulo: Caixa Cultural, 2018; Kiki Mazzucc

13 Uitima Hora, 19 nov. 1958.
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0 cgn]unto de 40 fotografjas reunidas em Tempos fraturados séo de autoria de Raymond Frajmund.
Realizadas segundo o padrao adotado pela imprensa ilustrada da época, as fotos ressaltam um certo exo-
tismo na aparencia e no comportamento dos indigenas, entendidos como tipos e ndo como individuos.

Mesmo sendo ainda necessario confirmar a etnia do grupo retratado, as imagens constituem raros registros
da conturbada expedicao.

*

A partir da década de 1970, no contexto da arte contemporédnea, o retrato ird frequentemente explicitar a
alteridade, nao mais do ponto de vista da expressividade do retratado e nem do exotismo, mas levando
em consideragao as relacoes sociais, as reivindicagoes feministas ou, ainda, as questoes de género e
sexualidade em sentido amplo. Roberto Okumura, em sua série Situagdes, produz uma sequéncia, quase
cinematografica, de retratos de um grupo de meninos que parecem habitar as ruas. De modo inquisidor, eles
devolvem o olhar ao se perceberem objeto de atengao do fotografo, denunciando a assimetria das relagoes
de classe. Ja Leticia Parente manipula a imagem do rosto de uma modelo, numa operagéao que explicita o
modo como a aparéncia das mulheres, nas sociedades patriarcais, € definidora de seus papéis sociais. A
dimensao performatica do autorretrato comparece em diversas obras presentes na exposicao. Anna Bella
Geiger, se apropria de imagens esterotipadas da populagao indigena, veiculadas por meio de cartoes pos-
tais, para encenar a impossibilidade do encontro com esse outro estereotipado e esvaziado de qualquer
subjetividade. Gretta Sarfatty constrai visoes fragmentadas do praprio corpo, fazendo desses fragmentos
ferramentas de investigacdo dos papéis sexuais na contemporaneidade.

As agdes performaticas também estao na base da obra Narcisse / Exercicio de me ver VIl de autoria de
Hudinilson Jr.*%. A trajetéria do artista teve inicio no momento de seu ingresso na Faculdade Armando
Alvares Penteado, onde cursou a graduagao em artes entre 1975 e 1977. Na mesma época, passou a
frequentar também a Escola de Comunicagdes € Artes da Universidade de Sao Paulo, onde obteve acesso
privilegiado a uma maquina fotocopiadora da marca Xerox, que representava na ocasido uma tecnologia
nova, porém utilizada quase exclusivamente para fins comerciais e burocraticos.

Desafiando com ousadia o uso pragmatico do equipamento, Hudinilson passa a realizar ses_sOes performa-
ticas, durante as quais interage com a maquina, inteiramente nu, promovendo a rep_rodugao de partes de
seu corpo sobre folhas de papel sulfite. A critica, j na época, identificou em suas agqes um paralelo com 2
figura mitologica de Narciso. A obra em Xerox, apresentada em 7empos fraturados, é resultado desse pro-
cesso e revela detalhes do corpo do artista recompostos na forma de um grande mosaico. 0 co[po.hum‘a}?;)
masculino foi o grande tema da obra de Hudinilson Jr, representado ainda em Caderno de referéncias XVIII,

no qual ele explora de modo voyeristico 0S COrpos objetificados pela indstria pornografica.

A fragmentagdo do corpo aparece também como estratégia artistica pa séng _Pgle preta, de alr:tno(;ilgagg
Maureen Bisilliat. Nascida na Inglaterra e naturalizada brasileira, ela dgdlca-se |n.|ma|mentgﬁio ;ple poiy
da pintura e do desenho, que abandona em 1962 em prol da fotograflq. 1F;roduz'u‘ja gm 1 os’ta ge 2% i
considerada como seu primeiro trabalho de folego no campo da fotografia .’A série € cpr;élg i
grafias, sendo que 0 MAC USP possui 8 delas, incorporadas a0 acervo apos a expom;; S
Sdo Paulo, ja mencionada. Nelas Maureen registra 0 corpo de Conceigao, mulher negra p

3 d IV .
US‘ . sao Paulo: VIAC USL 20” ' 9.82‘

irac i : acervo do MAC
14  Esta andlise foi publicada originalmente em: Helouise Costa. Fronteiras incertas: arte e fotografia no ac:

a : Insti i 2014.

15 Maureen Bisilliat. “Pele preta”. In: A forma da Juz, vol. 3, Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, e o
anti " |n: Curadoria, critica e estudos e (

el b et Usi?lel[[;uraloriaVcIaudinel-roberto-da-snva/. Acesso em: 14 abr. 2024.

africanas nas Américas. Disponivel em: https://estudosdecoloniais.mac.usp.br/pa

65




meio de um sofisticado jogo de luzes e sombras, a fotégrafa materializa o fascinio pela cor da pele de sua
modelo, a0 mesmo tempo que nos remete ao esforgo de conferir visibilidade social a esse segmento da
populagdo brasileira. 35 anos depois, Caio Reisewitz realiza operagao semelhante ao buscar materializar
seu afeto em um retrato de Rufo, homem negro que durante muitos anos esteve a servigo de sua familia na
realizagao de tarefas cotidianas e que habita suas memdrias de infancia. Numa foto de grandes dimensoes,
0 que seria um simples retrato transforma-se numa imagem monumental e nos remete a presenca discreta
e solida de alguém que, de outro modo, talvez nao fosse dado a ver.

*

0 desafio de visitar a exposicdo Tempos fraturados tomando a fotografia como fio condutor nos permite
conectar diversas pautas da década de 1970 com as reivindicagdes identitarias dos movimentos sociais da
atualidade. A fricgdo entre as imagens, possibilitada em grande medida pela dimensao conceitual da fotografia,
nos oferece distintos pontos de vista, questiona o que se entende como verdade e nos torna cientes de que as
politicas de representacdo sao resultado de construgdes sociais coletivas historicamente determinadas. Tais
questdes desembocam necessariamente numa reflexdo sobre a importancia dos acervos piblicos de arte e 0
papel das chamadas “exposi¢oes permanentes”'”. Nesse sentido, Tempos fraturados busca fazer do acervo do
MAC USP uma plataforma de reflexdo critica aberta a construgdo de narrativas nem sempre previsiveis, mas
comprometidas com uma visao coletiva de pertencimento a uma sociedade plural e inclusiva.

s acervos eram entendidos como conjuntos perenes e imutaveis
do utilizado, mas vem sendo substituldo por “exposigdo de longa

P ————

17 0 termo “exposigdo permanente” remete-se a
em exibigéo permanente. Apesar das mudangas nessa concep
duragdo”.

os primérdios dos museus quando 0
do, 0 termo continua sen
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