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Sujeitos modernos errantes: Mario de Andrade, Cicero Dias e o desejo
fotografico
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Nas Gltimas duas décadas, consolidou-se

o entendimento de que, no Brasil, o
modernismo no campo da fotografia

esteve circunscrito ao fotoclubismo, mais
especificamente a experiéncia do Foto Cine
Clube Bandeirante e de associacdes afins.
Apés iniciativas pontuais, na década de 1990,
de valorizagao da fotografia moderna de

viés fotoclubista, ela passou por um amplo
processo de difusdo e institucionalizacao

a partir dos anos 2000. Desde entéo,

foram realizadas indmeras exposig8es em
museus, feiras e galerias, varias instituicoes
museolégicas renomadas, no Brasil e no
exterior, incorporaram fotografias a seus
acervos, pesquisas académicas sobre o tema
foram produzidas, sem contar a publicagao
de catalogos, livros, artigos especializados

e matérias na grande imprensa. O crescente
interesse por essa vertente da fotografia

e seu potencial de mercado ndo passou
despercebido das galerias de arte, que, na
mesma época, despertaram para um mercado
praticamente inexplorado, fomentando o
colecionismo privado e institucional.

Toda essa dinamica contribuiu para obliterar
outras experiéncias de carater moderno na
fotografia, ndo menos importantes que o
fotoclubismo, mas talvez mais dispersas e
nem sempre impactantes do ponto de vista
formal. Foi a partir da constatagdo desse
fendmeno de apagamento, marcado por
interpretagdes redutoras, que decidimos
convidar pesquisadores de vérias geragoes
para refietirem conosco, numa perspectiva
ampliada, sobre o papel da fotografia no
processo de moderniza¢ao ocorrido durante a
primeira metade do século XX no Brasil.

As primeiras ideias que deram origem
aos textos publicados neste livro foram
apresentadas no seminario internacional
Fotografia moderna? Fragmentos de uma
histéria (1900-1960), que organizamos no
Instituto Moreira Salles, em Sdo Paulo, em
agosto de 2019. O ponto de interrogacao
no titulo sinalizava nossos questionamentos
sobre a periodizagdo e a propria conceituagao
de fotografia moderna, sobretudo em
paises de passado colonial, escravagista e
de industrializagéo tardia, como € o caso
do Brasil. A ideia de ampliar o escopo do
que poderia ser abarcado pelo conceito de
fotografia moderna resultou na expans@o
do recorte cronoldgico para toda a primeira
metade do século XX e na observagdo de
perspectivas metodolégicas que vao muito
além de andlises formais. Foi necessério,
sobretudo, ultrapassar o campo das artes.
visuais e examinar a interagéo da fotografia
com outros meios intelectuais regidos por
diferentes formas de poder simbélico e
politico. As pesquisas aqui apresentadas
analisam a circulag@o de fotografias, sua
relacdo com midias de massa, como o cinema
e as revistas ilustradas, seu impacto sobre a '
literatura, as ciéncias sociais, as artes e
o fendmeno do amadorismo. Em geral, o
que ocorre em parte dos estudos que
se debrugam sobre esses cenarios
é que a propria ideia de arte moderna esta
fundamentada sobre narrativas histéricas
hegeménicas e excludentes. Como
consequéncia, os conceitos de moderno, :
modernidade e modernismo ganham cono-
tagdes ambiguas, pois, a0 mesmo tempo que
estdo refacionados a ideias de renovago
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destruicdes e violéncias de varias ordens.

Na perspectiva de criar contrapontos, N0SSO
esforgofoio de estimular abordagens — Eantas
- quanto possivel —que incorporam questoes

 de género, raga e sexualidade, raramente

' 'conierﬁpladas nos estudos sobre a fotografia

* modernanoBrasil. =

_‘ : Cie’nt‘es.de que este livro ndo esgota
arevisio metodolégica necessaria

| historIogréﬁa da fotografia moderna no Brasil,

 esperamos que os 12 textos aqui reunidos
sejam uma contribuic&o nessa diregao.

Eles estéo distribuidos em trés se¢des,

organizadas em torno da participagdo da
fotografia em projetos de poder politico,
em suas relagdes com a arte e como parte
dediscursos de saber no campo das ciéncias
- humanas. A primeira delas, “Politicas de
: rﬁprgs&rftaqﬁo e exibicéo”, reline pesquisas
> j;l:i:;:gi";:l:::lzl Cila imprensa e das
cdnétrucjéo e n“g:;i ca: no pr?t.:esso de
e dei’ : cados politicos e
el e e_r'mmados conjuntos
o auncioLissovsky e Danelle
;‘f_tw::;a: _aqurdam O viésideolégico de dois
- Peiotografia que nio chegy :
_ publi : garama ser
- Publicados, Lissovsky apresenta a trajetéria

- Profissionalde ot
« Profissional de fotsgrafos, e sua maioria

- - estrangeiros, g
estrangeiros, que colaboraram com a 0br
: Obra

ro sqbre 0'governo

- de Getiilic
de etuhg Vargas fundamentado nacr
enca

modernista no Potenc

- fotografia. por mei 12l educativo dq

déc S 150
‘“ecadas do século XX e suas repercussoes; - -

ao projeto politico de Vargas. Danielle Stewar. ;
no texto “Sao Paulo ndo vista: as fotografiag '
do quarto centenario, de Alice Brill”, analisg
imagens produzidas a pedido de Pietro Maria
Bardi, entdo diretor do Museu de Arte de Sio
Paulo (Masp), para compor um album sobre
a capital paulista, que seria publicado em
1954. Segundo a autora, a forma peculiar de
Brill mostrar o centro de Sdo Paulo — uma
paisagem em intensa transformag3o, habitads _"r
por uma classe trabalhadora em grande parte I
negra — era pautada por ideais progressistas,
com os quais a artista havia entrado em
contado durante seus anos de formagao
nos Estados Unidos, que convergiam com
as criticas do casal Lina Bo e Pietro Maria
Bardi a especulag&o imobiliaria predatéria
que avanc¢ava sobre a cidade. Ainda nesta
primeira se¢@o, Eduardo Augusto Costa
analisa o papel da fotografia na divulgagao
€ narecepcao da arquitetura moderna
brasileira no contexto internacional, por meio
de revistas e livros especializados. O texto

abrange o periodo que vai desde a realizagdo
da exposic¢ao Brazil Builds, no Museu de Arte i
Moderna (MoMA), em Nova York, em 1943, até
o langamento do livio Modern Architecture in
Brazil, de Henrique Mindlin, em 1956. Fecha
2 Si_acéo o depoimento de Sarah Hermanson
Meister sobre as razges que levaram o MoMA
a adquirir e exibir fotografias realizadas por
Membros do Foto Cine Clube Bandeirante, @ -
partir de sug iniciativa como curadora.

A segunda secdo do | ivro, “Sobre comércio,
amadorismo e arte”, volta-se para o processo
de popularizagéio da fotografia nas primeiras

di )
SC.O,rr,en.do tanto sobre o trabalho de

profissionais quanto sobre o de amadores
reunidos em fotoclubes. No texto “Entre
Valérios: imagens de uma modernidade”, lara
Lis Schiavinatto abborda a obra de Valério
Vieira a partir das redes de sociabilidade
estabelecidas pelo fotdégrafo em S&do Paulo
e no Rio de Janeiro, onde transitou entre
a elite letrada, artistas e politicos. Adriana
Martins Pereira, no texto “A Kodak na belle
époque carioca — ‘Que sera da cidade com
tal mania amanha?’ (1898-1914)", volta-se
para a fotografia amadora ao investigar a
comercializagac das cAmeras Kodak na cidade
do Rio de Janeiro no inicio do século XX.
Os impactos sociais do fendmeno séo
observados por meio de propagandas de
equipamentos e de fotografias amadoras
publicadas nas revistas ilustradas da época.
Ja o pesquisador Fabio D’Almeida apresenta
dados sobre a circulagdo da fotografia
produzida por amadores brasileiros em
revistas europeias, nas duas primeiras
décadas do século XX. Chama atengdo o fato
dessa difusdo ter ocorrido antes mesmo da
fundagdo do Photo Club Brasileiro, tido pela
historiografia como um marco da expans&o
do pictorialismo no Rio de Janeiro. Alise
Tifentale, por sua vez, avalia o fotoclubismo
como um fendmeno global, por meio da
analise da participag@o do Foto Cine Clube
Bandeirante na Fédération Internationale
de I’Art Photographique (Fiap), criada em
1950, na Suiga, que chegou a reunir cerca
de 55 associagdes fotograficas ao redor do
mundo. A autora discute a ampliagéo da ideia
de “arte fotografica” no contexto da Fiap, que
reuniu um espectro variado de tendéncias em
suas publiéaq&es e exposi¢des bienais, tais

como imagens pictorialistas, experiéncias
abstracionistas e exemplares de uma
fotografia documental de viés humanista.
O terceiro e Ultimo bloco de textos —
“Mediagdes da fotografia na literatura e
na antropologia” — apresenta diferentes
acepgdes de modernidade e modernismo
expressas na produgao fotografica e literaria
de escritores e cientistas sociais. No texto
“Sujeitos modernos errantes: Mério de
Andrade, Cicero Dias e o desejo fotogréafico”,
Esther Gabara examina fotografias e textos
sobre fotografia de Mario de Andrade com
o objetivo de definir o conceito de “errncia
modernista”. Excursionando pela psicanélise
e pela teoria queer, a autora argumenta que 0s
retratos realizados pelo escritor expandem a
discussdo sobre a representac¢do de sujeitos
modernos para topicos como totem, tabu,
sexualidade e desejo. Em seguida, a afirmacdo .
de que a fotografia esteve 2 margem das &
preocupagdes dos protagonistas do primeiro
modernismo brasileiro é questionada por
Thiago Gil Virava no ensaio “Entre poesia,
arte e sociologia ilustrada: a fotografia na
visdo modernista de Oswald de Andrade”. O
pesquisador analisa o lugar da fotograﬁa nas
primeiras reflexdes sobre arte desenvolvidas
por Oswald de Andrade e observa como, a
partir de 1923, apds o contato do escritor
com a produgdo poética parisiense, em
especial com a obra de Blaise Cendrars, sua -
poesia passa a traduzir uma sensibilidade ao
instantaneo, identificada com a fotografia. No
campo da antropologia visual, Luciana Martins :
‘investiga o arquivo visual do casal Claude
‘Lévi-S'trauss e Dina‘Dreyflis produzidoem - :
expedigdes a territérios indigenas:no Brasil,




1’935’5 193’9‘,» bdr meio da critica feminista.
isando auma histériamais inclusiva do ponto
vista das relagdes de género, a autora
"rééualia_',q‘pabgl’-de Dreyfus no trabalho de
mpo de Lévi-Strauss, sobretudo quanto @
rética da documentagdo fotografica e filmica.
,na;t'éreséi Fabris encerra a (iltima secéo do
0 com o estudo “A fotomontagem como
Jorge de Lima”. Nele, a autora examina
pedo critica inicial as fotomontagens
) poeta, primeiramente publicadas em
nais e revistas literarias, em 1938 e 1939, e

Agvapedadg.dé-temas, propésitos e
etodologias apresentados neste livro ndo

nos autorizam a pensar a fotografia moderna
como um fendmeno de contornos rigidos

e bem delimitados. Desde sua invengio, e
sobretudo desde a virada do século XIX para
o século XX, essa tecnologia de producgo

de imagens se espraiou de tal maneira nag
sociedades modernas, fazendo-se (itil em
setores tao distintos entre si, que o estudo

de seus impactos e significados ndo pode :
prescindir de uma abordagem interdisciplinar.
Esperamos que os textos aqgui publicados, ao

langar um olhar retrospectivo sobre o passado
. — tRar -
- contribuam para a reflexao sobre as politicas :

das imagens no presente, considerando

- as conturbadas disputas de narrativas que

envolvem as novas e as velhas midias.
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fotomontagem do Clube de Engenharia do Rio de Janeiro.”” E possivel
que o destino do Jorge de Lima fotomontador tenha sido atrelado a sua
faceta de “pintor amador”, fazendo com que a critica de arte, salvo pou-
cas excegdes, ndo desse maior importancia a uma produgao inovadora e
inquietante, sem similares no panorama nacional. Esse aspecto da produ-
¢&ao do poeta s6 vira a ser recuperado para o piblico em duas exposicdes
realizadas em 1987 (O poeta insdlito: fotomontagens de Jorge de Lima.
S&o Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S3o Paulo)
e em 2010 (A pintura em pénico: fotomontagens Jorge de Lima. Rio de
Janeiro: Caixa Cultural), apontando para a necessidade de analises mais
amplas e articuladas que a coloquem no ambito de um processo criador
multifacetado e unitario a um sé tempo.

77 Idem. “Itinerario das artes plasticas: Correio da Manhd, 12 Caderno, Rio
Athos Bulcdo e a fotomontagem”. de Janeiro, 10.091955, p. 10.
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