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Apresentacao

Um rio se inscreve na paisagem, leito grafado, 4gua que se deposita em um sulco a percorrer
um trajeto. De um ponto a outro conduz o olhar distante, distraido, ignoto ao interior
desconhecido, mas formador de si, identidade encapuzada, diluida no vazio do sertdo.
Conhecido como o rio da integragdo nacional, o Velho Chico, apelido carinhoso do Rio Sdo
Francisco, grafa nas terras nordestinas uma das linhas mais importantes do desenho que foi
se tragando para projetar o que hoje chamamos de Brasil. E em seu leito navegavel que
transitam a cultura, os frutos e os produtos da terra, 0 modo de vida do nordeste em uma
troca com o centro-oeste e o sudeste brasileiro, que muitas vezes ndo enxergam este universo
tdo particular e rico do pais. Um desenho génese, inscrito na geografia natural cuja percepgdo
politica e econdmica néo percebe como tal. Tracado pela natureza e tornado rota fluvial
humana, o rio exp0e o conflito entre culturas e ecossistemas dispares, que, na verdade, sdo
partes integrantes de um todo.

Do desenho, compreendido na etimologia latina como designio,? uma vez que estava
14 pela sua esséncia natural, querem extrair novas linhas, erodir novos sulcos € canais,
pintando com 4gua lugares secos do sertdo. Homens com poder de expressdo, capazes de
mover, riscar por cima de um desenho cuja autoria transcende o demasiado humano. Para o
bem do homem fazem isso? Delicada questdo, herciileo esforco e agdo, transpor as dguas do

1. Este texto foi publicado originalmente como parte integrante da obra coletiva intitulada Trans Posi¢do
Francisco, organizada pela OSCIP “Ato Cidaddo”, com apoio da Prince Claus Fund for Culture and Development.
Para este trabalho, o texto foi modificado com a adigfo de informagdes complementares e de um desenvolvimento
diferente do original.

2. Segundo a etimologia da palavra desenho, que em sua origem latina deriva do verbo designare, que significa
designio de Deus, algo que ¢ descrito, escrito, previsto para realizagio. Pensamento platénico em que a ideia de
desenho é vista como um conceito que advém de uma forma, o eidos grego, cujo significado determina sua fungdo,
um contetdo que, a0 mesmo tempo em que carrega um sentido intrinseco, ¢ criado ¢ projetado para existir no
mundo.
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Velho Chico, mudar, pelo poder da técnica e do engenho, o desenho que a natureza &=
ofereceu ao usufruto humano. As cabecas pensam, olham para interesses imediatos e pasis
culares, € os politicos dizem, € necessério. E a 4gua para o povo, a engenharia € capaz. !
0 eu serd que consegue olhar para o outro nesse embate de ideias? Ha uma subversas
natureza, homens artistas a redesenhar um rio, o Sdo Francisco. O desenho natural pode
repensado; ha na humanidade uma intengdo criadora, um manejo dos ambientes
adaptagdo das suas necessidades de sobrevivéncia. Essa capacidade, porém, precisa
raciocinada a partir de diversos pontos de vista e percebida, a0 méximo possivel, em 8
integralidade. Nesse sentido, & que o desenho, reconhecido neste texto como um modo =
amplo do que linhas delineadas sobre papel, situado na geografia, fisica e humanza,
paisagem natural e cultural, deve ser considerado. Ndo € evidente, pois néo se trata de
nogdo cotidiana, mas interferir na natureza ¢ produzir um desenho. O proprio ters
transposicdo é usado na geometria, e, como conceito, trata da ideia de alterar, de levar &8
um lugar a outro, ou mesmo transferir uma forma de um plano a outro pelo desenho. Ignas

o desenho pode ser a ignoréncia da propria presenga humana no mundo, € a consequéncia &
agir sem saber como, nem por queé.

Conhecer pelo desenho é conhecer o espago. Percorrer uma linha € compreender
estrutura, verificar sua expressdo, sua geografia, fisica, politica, humana.

Em abril de 2008, um grupo de cinco artistas organizado em torno do projeto Expedics
Francisco, com o apoio do programa Conexio Artes Visuais da Funarte, percorreu o ¥
S#o Francisco de Januaria (MG) até sua foz, em Piagabugu (AL). Colocando a produgas
arte contemporanea no contexto desse debate sobre a transposicio do rio, realizou pers
mances artisticas que propunham, cada uma, relagdes especificas com o rio, bem como us
tentativa particular de entender questdes que se colocam para a arte contemporansa
momento em que ela se dirige a espagos distantes do circuito artistico de cidades como S5
Paulo. O projeto procurou pesquisar e compreender de que maneira o trabalho de ==&
contemporanea do grupo seria transformado pelo contato com o Rio 8o Francisco em s
momento chave, marcado pelo inicio das obras de transposi¢do de suas dguas. Config
como um atelié flutuante, o grupo promoveu ao longo de mais 1.800 km uma séric &
atividades artisticas, tais como exposi¢des, workshops e performances, buscando sempre
interacdo com as comunidades locais.

Navegando pelo rio, o grupo percorreu sua linha natural, vivenciando a experies
de tensdo, de esforgo, de trabalho que move e diagrama o movimento recortado na terra peis
4gua correndo pelo canal. Em especifico, dentro desse grupo, este artigo trata do traba
performatico que Deyson Gilbert e Luisa Nobrega (imagem 1) realizaram ao longe
Expedi¢do Francisco, que investigou o olhar, a tenso, a relag8o entre o eu € 0 oufre.
dimensdo conceitual do que seja desenho, e sua participagdo estrutural na interferéncia &

humano na natureza.
A performance da dupla teve como referéncia a proposta do artista aleméo Franz E&
Walther, publicada em forma de desenhos descritivos e fotografia no seu livro Diagra
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pzz = _um 1. Werksatz? (imagens 2, 3 ¢ 4). O trabatho de Walther chama-se Intercambio € procura
) & D discutir a visdo, o olhar, em propostas de performances interpessoais que necessitam da
PaL ' experiéncia entre corpos para acontecer plenamente. No livro h4 uma série de registros de
versao @B performances €0 desenho esta presente como descricdo, como orientagio dos procedimentos
i pod que o8 artistas/performers devem adotar para reproduzir trabalho. No caso especifico de

se crie, pelo encapuzamento, um canal de visdo entre duas

mics pEn IntercGmbio, Walther propde que
essoas. O objeto € uma “linha” feita de tecido, costurada na forma de um tubo e com uma

recisa S p

el, em abertura em cada extremidade, na qual 0s usuarios colocam suas cabecas. Se o tubo do capuz
modo mE ficar frouxo, 0S USUArios S€ aproximam, mas nio se veem. Para que um possa olhar para 0
jumana, = outro & necessario que e coloquem 08 COTpos em tensdo, que se produza uma for¢a que, a0
ata de vl mesmo tempo, se expande € s¢ contrai. A possibilidade de visdo, de um othar, enxergar, Ver

o outro, se da pela relagdo de forgas que une © separa 0S COrpos ao mesmo tempo. No
em, e descansam sobre a tensdo gerada pelo tecido

movimento, os musculos se expand:
ostendido, devido & contragao muscular e ao represamento da forca. Ao colocarem as cabecas
ato, mas gragas ao esforgo em produzir a

isequénces no tecide (linha que 08 une) ndo se veem de imedi
tensdo, aos poucos haa possibilidade de um olhar para 0 outro.
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ides comoO San do Sio Francisco. Neste aspecto, ainda cabe ressaltar que Luisa Nobrega fez toda a viagem
abalho de =58 de olhos vendados, € mesmo durante a performance permaneceu sem enxergar seu
ancisco em -ompanheiro, Deyson, qué estava de olhos abertos. O fato de um participante da ac@o estar
s. Conﬁgumb “cego” amplifica a percepgdo de uma comunicacdo que ao mesmo tempo em que €
' interrompida, € vivenciada completa € incompletamente. Ha a possibilidade de ver, mas, pela

m cego. As vezes ver demais atrapalha o compreender com
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A linha, para o desenho, ¢ a ligagdo entre dois pontos. Porém o que temos sao varios
oontos, constituindo varias linhas, numa trama que se apresenta como um desenho de maior
-omplexidade. Os dois pontos tensionados pelos artistas, em suas variacoes nas diversas
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sessdes ao longo da expedicdo, traduzem-se em pontos de vista, em perspectivas diferentes
a cada posicionamento performatico. No contexto temos os artistas em sua apresentacan.
temos as cidades e comunidades ribeirinhas, temos o Rio Sdo Francisco, temos a luz, temos
a sombra, os olhos € a venda em tragos a se sobrepor. O capuz encobre as faces, mostra um
modo de viver cegado. A observagdo dos encapuzados pode nos levar, como espectadores.
a pensar, a imaginar, o que os artsitas/performers sentem, veem, experimentam a agio vive
de desenhar com o corpo todo. Durante a viagem Deyson e Luisa colocam-se em relacdo &
paisagem, ora se integrando, ora se destacando, tracando, em muitos pontos, uma breve linke
num breve instante, sobre o leito do Rio Sdo Francisco. Quem vé essa relacdo dos artistas
com a paisagem somos nés, espectadores; o casal age, propde debate, realiza um exercicie
de arte. Imagem particularmente interessante ¢ a fotografia da performance sobre a barrages
de sobradinho, em que o tecido preto cruza a linha do rio, em mais uma parafrase da sus
possivel transposicéo.

O desenho de um rio

Pensando o rio pelo desenho, ele se configura como uma linha, que liga diversos pontos
ao longo de seu canal. Nascido no interior do pais, ao longo dos seus 2700 km de extensas.
banha os estados de Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Sergipe e Alagoas, e recebe 4gua e
168 afluentes, dos quais 99 so perenes. Entrecortado por hidrelétricas, que represam e i
vazdo as suas dguas, ¢ um rio ja repleto de tensdes, de interesses, de riquezas e de dificuldades
ao longo de seu percurso. O Rio Sdo Francisco nasce na Serra da Canastra, em Minas Gerais.
num lugar repleto de dgua, cachoeiras e belezas de uma paisagem de serrado. Ao longo &
sua extensdo muitas séo as cidades, os modos de vida, o jeito de ser e de conviver com csse
manancial.

No campo da cultura, na qual a arte é expressdo de destaque, as tensdes sdo evidentes
A expressdo, ou sentido do que seja arte, de sua manifestagio na sociedade é muito diferese
entre as populagdes regionais pequenas e as metropolitanas. Esse fator de incomunicabilidase
¢ mais um sintoma da auséncia de trocas culturais entre centro e periferia, interior e capist
urbano e rural, nordeste ¢ sudeste, etc. No mais das vezes tem-se em mente a procura pas
levar conhecimento, ciéncia ou tecnologia para o interior, como imposigdo de uma “cultuss™
mais desenvolvida, frente a comunidades que carecem de “progresso”. E obvio que educagan
ciéncia e tecnologia, amplitude cultural e todas as formas de valorizac¢do do que a humanids
construiu como conhecimento sdo fundamentais para qualquer contexto social, Porém. o
ha de saberes, costumes, arte, tradigdes € modos de vida niio podem ser desprezados
oposi¢do a uma possivel superioridade da cultura e do desenvolvimento do sudeste.
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Cultura e entorno

As culturas do sertdo, quase sempre vistas como modelos estereotipados, se distanciam
da cultura do litoral. Longe de terem uma uniformidade entre si, as culturas sertanejas carre-
gam sutis diferengas que as caracterizam silenciosamente, mas que se apresentam no modo
de ser de cada lugar. E uma integragdo nacional, que no campo cultural ainda esta por se
fazer, que precisa se resolver por meio de uma postura aberta as diferengas, com respeito €
esforco. Acostumados a olhar para fora, 0 observador litordneo, ignora o interior, ou 0 vé&
~omo inferior. Uma troca que se inviabiliza, pelas cabecas encapuzadas na acomodagao que
2s mantém no escuro da frouxiddo inerte. Sem esforco, 0 eu € 0 outro nao se comunicamn,
nio se enxergam e assim nao se conhecem de fato, apesar de habitarem o mesmo territorio,
préximo e distante. Ha uma tensdo entre interior e litoral que produz invisibilidade, alteridade
- identidade em conflito. Diante disso perguntamos: como enxergar com mais amplitude sem
nos esforgarmos? Existe algum ator “cego” neste processo, incapaz de ver e respeitar o outro
por vontade propria. Num mundo movido 2 velocidade da luz, conectando 0 local com ©
global, espera-se resolver 08 problemas com solugdes de curto prazo.

As novas tecnologias de informaggo, os nimeros da economia, nos quais “tempo é
dinheiro”, aceleram assuntos, as vezes, unilateralmente. A percepgao da passagem do tempo
na urbanidade metropolitana se difere do tempo sertanejo, que se integra na sua natureza
como parte de um mesmo sistema. A aceleragdo colocada na transposi¢ao talvez desconsidere
2 relatividade temporal, correndo o risco de atravessar 0 ritmo e desestruturar uma harmonia
que ignora. Soma-se a isso, a relacdo de forgas politicas, notadamente nas estruturas de poder
que se constituiram no nordeste, que historicamente encobrem situagdes, manipulam comu-
nidades e atuam em prol de favorecimentos de grupos especificos. Uma politica de interesses
particulares que sobrepde a0 coletivo e comunitario. As muitas revoltas sertanejas que foram
dizimadas e abafadas pelo Estado brasileiro s2o pouco conhecidas ou validadas na nossa
histéria. Por outro lado, se o beneficio € manifestona eficiéncia da técnica, ha que se resolver
o problema rapidamente. Relativizar o tempo € 0 espago conseguindo perceber o que deve
ser preservado e o que pode ser alterado talvez seja o grande desafio da transposi¢do do Velho
Chico. Séo fatores que denotam uma crise do olhar como capacidade de investigagdo,
principio de conhecimento, aprofundamento de andlise reconhecimento de elementos que
ainda permanecem obscuros. Temos nos constituido como observadores de superficialidades,
que veem o mundo em tela plana, sem profundidade, numa visdo assoreada pelo volume de
informagio pré-fabricada.

O que ainda hé para conhecer do sertio que ndo aparece na televisao e nos meios de
comunicacdo? Navegar o rio, sentir seu tragado no corpo, ampliando a percepgdo, experi-
mentando de outro modo o desenho, ¢ uma agdo de investigagdo de uma alteridade existente
- invisivel. A tensfo presentificada pelo tragado da linha do Rio Sdo Francisco se conjuga
na distensdo entre muitas realidades diferentes, que esgarga relagdes imbricadas em seus
pontos. Como o ja dito, transpor o rio ndo & um tema que deve ser conduzido de forma
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maniqueista. Ha uma teia de agdes e intengdes que se entrecruzam em relagdes de forga e é=
disputa num dos patriménios naturais e culturais que fundamentam a condi¢éo do Brasil come
nacao.

O desenho esta plenamente presente neste aspecto, na sua condi¢do de linha. Mover.
mexer, erodir 0 10 em canais, nos eixos norte e leste, expde as tensdes de um Brasil, possuidar
de uma suposta identidade e integragdo, que permanecem ocultas num jogo de interesses
transparentes. Vestir-se de preto, cobrir o rosto num esforgo para ver o outro talvez ses
necessario, numa metafora que so a arte pode desvelar, no intuito de encontrar um desenfe
de nag@o que ainda estamos por fazer.

Imagem 1: Performance /ntercdmbio dos artistas Deyson Gilbert e Luiza Nébrega, realizada, nesta imagem, sobe= =
barragem de sobradinho no Rio Sdo Francisco, durante a expedicdo Francisco.

Imagem 2: Desenho de projeto de performance Imagem 3: Desenho de projeto de performancs

Imagem
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Imagem 4: Fotografia da performance original de Intercdmbio, Franz Erhard Walther, 1976.

Referéncias bibliograficas

ARANHA, Carmen S.G. Exercicios do Olhar: conhecimento e visualidade, Sio Paulo; Rio de Janeiro:
Editora Unesp: Funarte, 2008.

BARTHES, Roland. Como viver junto. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

CUNHA, Antonio G. Diciondrio etimolégico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2000.

DANTO, Arthur C. Apds o fim da arte: a arte contemporanea e oS limites da histéria. Sdo Paulo:
EDUSP, 2006.

JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e comunicagdo. S#o Paulo: Cultrix, 1971.

MEIRON, Jilio. et al.. Trans Posi¢do Francisco. S&0 Paulo: Annablume, 2009.
MERLEAU-PONTY, M. O olho € o espirito. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003.

MOLINA, Juan J.G. (coord.). Las lecciones Del dibujo, Madrid: Ediciones Catedra, 1995.

VASARI, Giorgio. As vidas dos mais excelentes pintores, escultores e arquitetos: o primado pelo
desenho. In: LICHTENSTEIN, Jacqueline (ed.). 4 pintura: textos essenciais, v. 9. Séo Paulo:

- Editora 34, 2006. p. 19-22.

WALTHER, Franz, B. Franz Erhard Walther: Diagramme zum 1. Werksatz. Miinchen: Kunstraum,
1976.

Sites de referéncia:
http://www.expedicaofrancisco.net/

http://www.atocidadao.org.br




