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{ Nuovo Testamento |

l olio su tela, 100 x 70 cm

| firmato e datato in basso a destra: Afro 51

Q Museo d’Arte Contemporanea dell’Universita di S3o Paulo (MAC USP). Collezione dell’antico Museo
| d’Arte Moderna di San Paolo (MAMSP). Dono di Francisco Matarazzo Sobrinho

| Provenienza: trasferito dall’antico Museo d’Arte Moderna di Sano Paolo (MAMSP) nel 1963;
acquistato alla XXVI Biennale di Venezia, 1952

Come nel caso di Terza su Batteria, anche la composi-
zione di Nuovo Testamento [, che si avvale di una
| scelta cromatica molto simile, & costruita attraverso sot-
tili pennellate trasparenti e si fonda su di un grafismo
| pits vicino alla pratica dell’incisione o del disegno che a
| quella pittorica.
| Presentando in catalogo la sala individuale dedicata
all'artista alla Biennale di Venezia del 1952, in cui fu
esposta l'opera in questione, Umbro Apollonio parlava
di un Afro che “attua la sua fantasia con una liberta che
attinge forza in un contrastarsi, drammatico oppure mu-
sicale, del colore e della luce, dove le forme si svelano
quasi spuntando come apparizioni magiche”*. |l parago-
ne con la musica e riscontrabile nella trasparenza dei
{ colori e della stesura realizzata dall’artista, mentre I'ac-
cento drammatico si impone nella grande ombra che
accompagna la struttura della croce. Tale schema com-
| positivo era gia presente nel grande disegno omonimo
| che l'artista aveva presentato I'anno precedente alla |
Biennale di San Paolo e che fu acquistato da un collezio-
nista messicano?; datato in catalogo 1949, il disegno
sembra una versione preparatoria del dipinto in colle-
| zione MAC USP.
| Quest’ultimo venne acquistato da Francisco Matarazzo
| Sobrinho alla Biennale di Venezia del 1952 insieme ad
\; altre opere italiane, tra cui un Birolli, un Santomaso, un
| Corpora, un Moreni e un Vedova, artisti che, insieme a
L Morlotti, Turcato e Afro, avrebbero dato vita al cosiddet-
E to Gruppo degli Otto. La collezione Francisco Matarazzo
| Sobrinho & in seguito passata all’Universita di San Paolo.
Per comprendere la penetrazione di questo astrattismo
|italiano nell'ambiente artistico brasiliano e le ragioni
ideila sua importanza nello sviluppo di un’analoga ten-
[denza nel Paese, € necessario indagare con maggiore
attenzione la presenza di Lionello Venturi in Sudamerica
'a partire dal 1948-1949 e il suo passaggio in Brasile. Poi-
chési parla sempre dell’influenza del modello nordame-
ricano sul sistema artistico brasiliano, in questo conte-
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“I Bienal do Museu de

'sto si potrebbe segnalare la presenza di Venturi negli Arte Moderna de S3o
s e n : Paulo”, Sao Paulo,

Stati Uniti e la presentazione di Afro a New York nel 1951
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1950, testimoniata dall’acquisto da parte del Museo di
Princeton di Nuovo Testamento /I, opera legata a quella
in esame e anch’essa presente in mostra.

Nonostante la somiglianza del titolo, la versione di S3o
Paulo e quella di Princeton presentano delle differenze
sostanziali. La seconda, piu “disegnata”, mette in gioco
una composizione maggiormente complessa e appiatti-
ta sulla superficie e presenta elementi grafici che si svi-
luppano a lato del motivo centrale, dando cosi vita a
un’opera astratta del tutto priva di quello spunto narra-
tivo ancora presente nel dipinto della collezione Mata-
razzo. In quest’ultimo, infatti, la composizione, solcata
da linee scure e profonde, € imperniata sull’'unico nu-
cleo compositivo ed emozionale formato dalla croce e
dalla sua grande ombra. Le due versioni di Nuovo Testa-
mento possono dunque essere lette come interessanti
testimonianze di due fondamentali riferimenti ne} per-
corso artistico di Afro, dove il dipinto conservato al MAC
USP rivela il persistente debito nei confronti di una con-
cezione espressionistica della pittura, in cui il soggetto
rimane I'elemento focale dell’'opera, mentre quello di
Princeton si avvicina alle tendenze che l'artista avrebbe
pienamente sviluppato in seguito, legate a un linguag-
gio totalmente astratto che tuttavia gioca ancora con il
cubismo picassiano. (AGM)

1 Catalogo Generale della XXVI Biennale d'arte italiane acquistate alla prima Bien-
di Venezia, 1952, p. 145. nale di San Paolo, Venezia, 23-24.01.1952.
2 Secondo quanto annunciato in Opere



