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Tirem da cidade o complexo de saberes sofisticados das ruas
que nos forjaram; silenciem os batuques que ressoaram nas noi-
tes de desassossego, afagaram as almas e libertaram os corpos,
e o que sobrara? Corpos sem nome, disciplinados para o traba-
lho, aprisionados, fichados, adoecidos, amontoados, desencan-
tados. Corpos mortos em vida numa cidade em que os mortos
vivem e dancam como ancestrais. (SIMAS, 2019, p. 48)

Em 2021, o Grupo Cultural Yuyachkani festejara seus
50 anos de vida, de um teatro interessado em cruzar os terri-
tdrios politicos e estéticos para discutir assuntos de memoria e
de esquecimento. Os atos de lembrar e de batalhar por narrati-
vas dissidentes, apartadas e apagadas pela Histdria oficial, fazem
do coletivo peruano um importante protagonista dos caminhos
teatrais latino americanos que desde sua origem criam obras
atentas ao seu tempo. Desde 1971, o grupo realiza uma pratica
teatral que nao se separa de preocupagodes ético-politicas. Suas
tematicas aparecem nao somente nos espetaculos, mas também
em diversas interven¢des no e pelo mundo. Dentre elas estdo



oficinas, performances e intervenc¢des publicas,
especialmente em comunidades de regides pe-
riféricas, andinas ou rurais. Além disso, cursos
voltados a criangas, jovens, mulheres e terceira
idade fomentam um mosaico de praticas peda-
gogicas diversas, que constantemente trazem a
memoria ao bojo da discussao.

O presente artigo se volta especifica-
mente para a retomada da tradicional danga
Son de los diablos, pratica afro-peruana que
nasce nos tempos coloniais, desaparece mais
tarde e recobra forcas aproximadamente em
1960. Este ¢ um dos exemplos da luta travada
por Yuyachkani para que a identidade e diver-
sidade cultural se firmem, em resisténcia a uma
América Latina que é formada na linguagem da
coldnia, na linguagem da escravidao. O presen-
te texto pretende analisar entio, tal recuperagdo
encabecada pelos artistas do coletivo que desde
2004 organiza o Carnaval Negro Fidel Melquia-
des, no bairro de Magdalena del Mar. Como
veremos, este festival reine grupos de todo o
territorio peruano que apresentam suas core-
ografias e nimeros musicais relacionados com
a tradigdo afrodescendente, em especial ao Son
de los diablos, no qual seus participantes mas-
carados de diabos brincam com o publico, dan-
¢am e tocam instrumentos de percussdo como o
cajon, a cajita’ e a quijada’.

Esse texto se vale do didlogo com auto-
res do pensamento e pratica contra-colonial no
Brasil como Luiz Rufino e Luiz Antonio Simas.
Além deles, o artigo conta com reflexdes da atriz
Ana Correa, principal responsavel pelo envolvi-
mento do coletivo peruano nas oficinas, encon-
tros e festivais ao redor do Son de los diablos.
O estudo traz ainda a contribuic¢do de ideias de
dancarinos e pesquisadores de tal manifestagao
afrodescendente como Luis Rodriguez Pastor,
Nicomedes Santa Cruz e Monica Rojas. Este
trabalho é fruto da investigacao de doutorado
sobre as praticas pedagodgicas de Yuyachkani,
gracas a qual houve a oportunidade de obser-
vagdo e participa¢ao em duas edigdes de cursos
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e desfiles (2019 e 2020) da danga nas ruas de
Magdalena Del Mar, durante a 15 e a 16* mos-
tra do Carnaval Negro em Lima.

T . t = = =
Fig. 1 - Apresentacio de grupo de Son de los diablos em

XVI Carnaval Negro. Lima, 2020.
Foto: André Gimenes

Em seus 50 anos de trajetoria, Yuyachka-
ni inventou modos de lutar contra tentativas de
conduzir ao esquecimento que se desenham
desde o contexto colonial mas guardam rastros
e herancas arraigados na sociedade peruana - e
latino americana como um todo - até os dias
de hoje. Projetos que atacaram o direito da po-
pulagdo de selecionar o que queria conservar, o
que conhecer e dar a conhecer de sua propria
histéria. Segundo o historiador carioca Luiz
Antonio Simas e seu companheiro de estudos
Luiz Rufino (2019), a solugédo para a colonia era
branquear, era esquecer os antepassados negros
e indigenas. Trazer o imigrante europeu signi-
ficava apagar e limpar, ao longo das geragoes,
ndo somente as cores de pele ndo-brancas, mas
também as manifestagdes culturais. Este proje-
to ultrapassava a dimensao fisica, até alcangar
outras instancias como esquecer e aniquilar os
saberes afro amerindios da formacao civilizato-
ria dos paises latinos.

Ao entrar em didlogo com as ideias de
Rufino e Simas (2019), pode-se construir um
estofo para a leitura e analise das praticas peda-
gogicas encampadas pelo grupo Yuyachkani ao

* Caixas de madeira dos quais os sons sdo extraidos com as palmas da mio, no primeiro caso, e com uma pequena baqueta
ou com o bater da prépria tampa, no segundo. Ambos sdo utilizados desde o contexto da escravidao africana no pais.

* Ossatura de mandibula de burro cuja exploragdo de sons se da na vibragao causada pelo contato da parte superior com a
inferior, além da fricgdo dos dentes com uma baqueta, em dinidmica parecida ao reco-reco brasileiro.
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longo de sua trajetéria. Ainda que se tratando
de um coletivo peruano que ndo tem o samba
enquanto marco cultural e estético, a imagem
de tal danca analisada a luz de Simas e Rufino
serd importante, pois carrega o que os autores
chamam de cultura de sincope, uma cultura
que se reinventa constantemente nas frestas e
bordas do sistema de herancas coloniais; uma
cultura que tenta sobreviver, ocupando os espa-
¢os vazios, os vacilos e brechas deixados pelas
maquinas de poder. As batalhas pelas memo-
rias travadas por Yuyachkani crescem a medida
que, como no samba, narrativas ndo hegemo-
nicas urgem em aparecer, em pulsar, em dan-
¢ar, transgredindo criativamente as fronteiras e
limitagdes normativas.

O samba é um ritmo de compasso bi-
nério. Ele é baseado em tempo e contratempo,
uma batida de surdos de primeira e de segun-
da, de pergunta e de resposta. Por outro lado, ao
observar o corpo que samba, a danga subverte a
simplicidade bindria. Ele ndo segue somente o
jogo entre dois tempos, tipico de uma compo-
si¢do ocidental. O corpo que samba ndo dancga
nas batidas normativas, ele preenche o espago
vazio deixado por uma batida e outra. O corpo
que samba acompanha o que Simas chama de
“gramdtica dos tambores” (SIMAS, 2019, p. 26),
no qual o surdo de terceira, mais agudo que os
outros dois, desenha um ritmo repleto de sin-
copes e contratempos, quebrando a expectativa
que cria a harmonia entre o surdo de marcagao
e o surdo de resposta. O surdo de terceira firma
assim a cultura de sincope criando imprevisi-
bilidade, desenhando o vazio, surpreendendo
o canone. Ele “inventa a vida no desconforto,
na precariedade, no perrengue de ter que preen-
cher o vazio com o som que chama o transe dos
corpos que sambam” (SIMAS, 2019, p. 27) .

A pedagogia inventada por Yuyachkani
também samba. Ela se interessa por manifes-
tagcdes que pulsam cria¢do para que ndo sejam
engolidas por uma légica hegemonica. E uma
pedagogia atenta as narrativas que ndo sio con-
tadas, as memorias silenciadas, aos discursos
ndo normativos, as culturas de sincope, aos cor-
pos que sambam. As estruturas de poder vém
tentando aniquilar os saberes dissidentes, pois
ao considerar uma unica histéria possivel, ame-
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acam de morte outros modos de pensar e de vi-
ver. A pedagogia de Yuyachkani estd interessada
em alargar gramaticas de leitura e compreensao
do mundo para que se digam, se escutem e se
dancem as histérias e memorias outras.

De acordo com o lider e ativista indige-
na Ailton Krenak (2019), o colonialismo nio é
um fendmeno do passado, mas do aqui e agora e
estd encarnado nas sociedades latinas. O esque-
ma colonial é assim visto nao apenas enquanto
heranga, mas principalmente enquanto modo
de vida e de comportamento do presente. Por
isso, se Yuyachkani se empenha em imaginar
e trazer para cena um modo de vida diferente
do ditado pela norma, o grupo também inventa
praticas de confronto com o discurso hegemo-
nico: projetos feitos no aqui e agora (citando
Krenak), no contato direto com comunida-
des periféricas que carregam certa memoria e
identidade nao branca e ndo patriarcal. Grupos
que, desafiando os matizes coloniais, alargam os
esquemas de lembrar, subvertendo o funciona-
mento das maquinas de esquecer.

Isto é, as mdscaras, as dangas, as festas
populares, a reafirmacdo da cultura da festa,
da margem trangam a rede de teatralidade pela
qual se interessa o coletivo peruano, ndo apenas
para a criagdo de uma estética e dramaturgia da
cena, mas principalmente para fortalecer o did-
logo com formas outras de se habitar o mundo
do aqui e agora. A inven¢ido de um teatro ne-
cessario para problematizar questoes atuais sal-
ta da sala de ensaio na busca por um tipo de
corpo que ocupe o espago publico e enfrente os
padrdes impostos. Um corpo que possa dangar,
lutar, sair na rua, tocar instrumentos, subverter
o trago branco e ocidental para tornar visivel a
presenca de um outro. Como diz Simas, dentro
de territdrios urbanos destinados a circulagdo
de mercadoria e capital, existem aqueles que in-
ventam:

maneiras de construir no perrengue seus es-
pacos de lazer, sobrevivéncia e sociabilidade,
se apropriando exatamente dos espacos dis-
ciplinados pela légica do controle e redefi-
nindo, as margens e nas frestas seus usos (...).
Essa capacidade de transformar espagos de
controle em terreiros — espagos de encanta-
mento. (SIMAS, 2019, p. 86)
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Para os artistas do coletivo, tais manifes-
tacoes de encantamento alimentam as batalhas
pela memoria do pais, ultrapassando a marca da
representa¢ao no palco. A ideia do testemunho,
seja ele falado, dangado, escrito, cantado, conti-
nua seu curso no embate contra o esquecimento
e se alarga na medida em que se torna manifesta
e encarnada no espago publico, convocando um
maior numero de pessoas a participar da expe-
riéncia, e por sua vez, serem elas mesmas, teste-
munhas e camplices daquela narrativa outra.

Na retomada da tradicional danga Son
de los diablos o grupo anfitrido da festa é for-
mado pela comparsa® de Yuyachkani que abre
o evento. Durante dois meses, antes da saida as
ruas, o coletivo peruano oferece um curso na
qual interessados em geral, com ou sem expe-
riéncia anterior se preparam para o desfile. Sob
a orientagao das professoras afro-peruanas Sara
Calmet e Catalina Robles Izquierdo e coordena-
¢do de Ana Correa, os participantes constroem
suas proprias mdscaras e figurinos, aprendem e
inventam coreografias, refletem sobre a historia
da danca e sua existéncia no contexto do pais
e por fim saem a rua, coroando a experiéncia
de uma imersdo pedagogica acerca da tradigao.
Para melhor compreensdo da poténcia de tal
festival coordenado por Yuyachkani, serd ne-
cessario mapear as transformagdes que a danga
sofreu ao longo da histéria.

doi: 10.20396/ pita.v10i1.8658942

Fig. 2 - Comparsa de Yuyachkani em desfile do XVI Car-
naval Negro. Lima, 2020. Foto: Miguel Rubio.

A partir de estudos de investigadores
da heranca africana no Peru como Nicomedes
Santa Cruz (1975), Ménica Rojas (2004) e Luis
Rodriguez Pastor (2020)¢, sabemos que a prati-
ca de El son de los diablos tem suas origens tan-
to nas celebragoes de Corpus Christi na Europa,
quanto em antigos ritos africanos que contavam
com personagens parecidos a diabos denomi-
nados gangas. Estes ultimos nao representavam
o mal, mas tal significado ocidental foi atribu-
ido no contato com a cristianiza¢gdo durante a
colonizagdo. A presenca dessas figuras no pais
nao é exclusividade das tradi¢cdes limenhas, mas
incide também em outras manifesta¢des de ori-
gem andina como a diablada da de Puno e a fes-
ta do povoado de Paucartambo em Cusco com
seus demdnios chamados sagras, guardides da
Virgen del Carmen, santa homenageada em tal
celebragao.

Na época da coldnia, a populagao ne-
gra se fazia presente nas procissdes de Corpus
Christi em Lima, desfilando diante do Virrey'.
Tal participacdo se dava com caracterizagdes
grotescas, figuras deformadas como gigantes e

> Comparsa se refere ao agrupamento de dangarinos, musicos e brincantes de manifestagdes populares peruanas que ocor-
rem na rua. Os componentes se juntam pelo mesmo tipo de figurino, de instrumentos musicais, gestos especificos e outros

elementos artisticos.

¢ Em fala feita na oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
7 Incumbido da administragdo de terras, o Virrey (Vice-Rei) era o representante direto do Rei da Espanha no Peru-Colo-
nia, onde se instalou o sistema denominado Virreinato (Vice-reinado) a partir de 1542.
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diabos. Toda esta sorte de monstros represen-
tava aqueles cujo “génio do mal” fora vencido
por Cristo, a quem agora deviam devocdo. Para
o artista e investigador da cultura afro-peruana
Nicomedes Santa Cruz (1975), este fend6meno
sublinha as forgas coloniais nas quais os escra-
vos, sob a sutil simula¢do ou aparéncia de liber-
dade, eram convidados a praticar suas dangas
ancestrais. Segundo o autor, os representantes
da metrdpole estavam interessados em enqua-
drar a cultura ndo hegemdnica como encarna-
¢d0 do mal para opor e afirmar a imagem do
bem. Como conta a atriz Ana Correa:

Quando os espanhdis chegaram aqui, neces-
sitavam diabos para seus autos sacramentais e
representagdes evangelizadoras. Obviamente,
os diabos tinham que ser representados pelos
indios e negros, porque no inicio da coldnia
se pensava que o indio ndo tinha alma. O sis-
tema patriarcal e colonial sempre inventou
argumentos para provar que 0s negros, in-
dios, mulheres e pobres somos inferiores.®

Por outro lado, mesmo que esta dan-
¢a tenha certa intencionalidade espanhola, os
afrodescendentes a foram transformando em
modo de resisténcia e sobrevivéncia de sua cul-
tura. Como veremos, a poténcia do Son de los
diablos esta no fato de que a populag¢ao negra
do Peru foi capaz de transgredir o sentido da
manifestagao originaria. A danga é um exemplo
de como este grupo se apodera e toma para si
uma pratica imposta pelas maos hegemonicas,
transmutando o significado inicial. Se lhes cou-
be representar o mal apenas pelo fato de serem
escravos negros, tais caracteristicas, ao longo
dos séculos deram forga a um corpo irreverente,
critico ao sistema que resiste e reforca a identi-
dade afro peruana e sua continuidade cultural.

E possivel relacionar este giro de signifi-
cado com a ideia ludica de sublime vinganga de
Simas e Rufino, na qual um grupo se empenha
em desaprender as “investidas totalitarias em-
pregadas pelo modelo de produgdo de escassez
e morte” (SIMAS; RUFINO 2019, p. 13), rein-

doi: 10.20396/ pita.v10i1.8658942

ventado a propria existéncia para frear as ar-
madilhas coloniais: “o pau de dar no couro do
escravizado no Brasil acabou subvertido em ba-
queta de dar no couro do tambor™.

No caso de Son de los diablos, como diz
o estudioso peruano Luis Rodriguez Pastor'
(2020), trata-se de uma manifestacao irreveren-
te por natureza. Ela nasce da subversao do mar-
co colonial. A figura do diabo se distancia da
imagem do mal para ganhar agdo, para furar os
modos de vida domados pelo canone, para to-
mar as ruas e transforma-las em espago de ocu-
pagao e criagdo. O inferno aqui ndo é lugar onde
se queimam as almas dos que desrespeitaram a
norma e bom comportamento, mas um novo
espanto e assombracdo; um caldeirao onde fer-
vem possibilidades de perigos para a ordem es-
tabelecida. Em Son de los diablos, o susto pro-
duzido é de outra natureza, como por exemplo
os momentos de diablura (traquinagem feitas
pelas figuras dos diabos), nos quais o dangari-
no se abre para jogar com o publico, rompendo
a codificagao, a coreografia, o padrio, a ordem
hierarquica ditada pela figura do Diablo mayor
(Diabo Maior, lider da comparsa) ou do Dia-
blo chicotero (Diabo que chicoteia e organiza a
acdo). Estd armada a festa:

A festa é espago de subversao de cidadanias
negadas. Inventou-se na rua a aldeia rouba-
da dos gabinetes. Disciplinar a rua, ordenar
o bloco, domesticar os corpos, sequestrar a
alegria e enquadrar a festa, por sua vez, foi
a estratégia dos senhores do poder na maior
parte do tempo. Do embate entre a tensao
criadora e as inteng¢des castradoras, a cidade é
um terreiro em disputa que pulsa na flagran-
te oposi¢ao entre um conceito civilizatdrio
elaborado exclusivamente a partir do canone
ocidental, temperado hoje pela 16gica empre-
sarial e evangelizadora, e um caldo vigoroso
de cultura das ruas forjado na experiéncia in-
ventiva de superagdo e escassez do desencan-
to. (SIMAS, 2019, p. 122)

Entao, ja no século XIX, com a deca-
déncia do dominio clerical, a instauracio re-

8 Fala de Ana Correa na oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
° Fala de Luiz Antonio Simas no seminario Direito a memoria SESC-SP. Sao Paulo, 13 jun. 2019.
"Em fala dentro da oficina Son de los diablos organizada perlo Grupo cultural Yuyachkani. Lima, 15 fev. 2020
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publicana e posterior abolicao da escravatura,
a aparicdo dos diablos peruanos deixou de ser
exclusividade do Corpus Christi e veiculo da
evangelizacdo branca, para se popularizar em
carnavais e outras festas. Concretizaram-se as
parddias e burlas das figuras do patrdo ou an-
tigos senhores de escravos. Simas, Rufino e
Ana Correa parecem dialogar quando o assun-
to é festa na rua. Para os primeiros, trata-se de
uma maneira politica de ocupar a cidade; para
a segunda ndo ha como néo ter liberdade e ir-
reveréncia. A festa na rua é entdo invencio de
vida, cultura da margem, convite ao corpo que
resiste, que sacode as poeiras normativas e se
faz presente aos olhos publicos. No Son de los
diablos, os dangarinos mascarados de diabos
com seus olhos esbugalhados, orelhas e boca
grandes, guiados pela figura do Diablo mayor e
acompanhados pela musica essencialmente de
percussdo, celebram a existéncia de sua cultu-
ra, festejam seus ancestrais, dancam a memoria
de sua gente, percorrendo as diferentes ruas de
Lima.

A liberdade do carnaval peruano permi-
tiu que os diabos das herancas africanas ganhas-
sem espago publico, ainda que perseguidas por
tentativas do poder dominante. Na tltima delas,
em 1958, o presidente Manuel Prado proibe o
jogo de carnaval e, com isso, a pratica do Son de
los diablos em Lima - que desde os anos 20 en-
contrava dificuldades para ocorrer livremente
- se extingue. Contudo, ainda que o Son de los
diablos desaparecesse das festas de rua limenha,
ele persistia e continuava no repertério de dan-
¢a e musica peruana. Tal manifestagdo encontra
novos formatos e outros espagos para pequenas
apresentagoes, como duelo de sapateado ou nu-
meros de acrobacias com os mascarados.

No final dos anos 50, esta pratica retoma
forcas gragas ao trabalho de Nicomedes Santa
Cruz e sua irma Victoria Santa Cruz, responsa-
veis pela profissionaliza¢ao da danca ao adapta-

doi: 10.20396/ pita.v10i1.8658942

rem o Son de los diablos para espagos teatrais.
Nicomedes dirige a Cia. Cumanana a partir de
1958, que realizava espetaculos teatrais escritos
por Victoria Santa Cruz. Cumanana era com-
posto por artistas remanescentes do extinto
conjunto Pancho Fierro, criado em 1956 por
José Duran. Com estreia no Teatro Municipal,
Pancho Fierro quebra o costume de negros se
apresentarem apenas para negros, ganhando es-
pa¢o na imprensa e meios de comunicagao. Vic-
toria Santa Cruz sai em 1962 da Cia Cumana
para, anos depois, criar o 7eatro y danzas negro
del Pert e posteriormente Conjunto Nacional
de Flolclor.

Essa foi a recuperagao do Son de los dia-
blospara os palcos. Mais tarde, ha a retomada da
danca para as ruas quando em 1986, forma-se o
Movimiento Negro Francisco Congo (MNFC).
Um movimento ativista, social e cultural, en-
cabecado por Juan Carlos Vasques, grupo de
afrodescendentes peruanos que, com o objetivo
de resgatar e difundir a cultura negra, retoma
a pratica do Son de los diablos, devolvendo-a
para os espagos publicos da cidade de Lima.

A recriacdo da danga, entretanto se for-
talece em 1988 com a parceria do MNFC com o
grupo Yuyachkani.'' A presenca do coletivo te-
atral foi definitiva para que o Son de los diablos
pudesse voltar a vida nas ruas da capital. Os dois
grupos assim uniram esfor¢os para reinventar
resisténcias a cultura espanhola hegemonica
que desde a época do Peru-Colonia comanda
modos de vida no pais.

Nesta parceria, a casa de Yuyachkani
se tornou a sede do projeto. Os membros do
MNFEFC ensinavam os passos da danga, enquanto
os mestres Silvia Chavez e Jorge Baldeon orien-
taram a feitura das mascaras. Yuyachkani cedeu
0 espago para os ensaios dos quais participaram
dancarinos, musicos, atores e interessado em
geral. Juan Carlos Vasques criou a coreografia
que seria dancada por “gente negra, mestica,

' A atriz Ana Correa, antes de entrar no grupo Yuyachkani em 1972, conhece o maestro Vicente Vasques, que lhe deu trés
anos de aulas de violdo e musica afro peruana, incluindo as cangdes e toques de Son de los diablos. Este contato é retomado
quando o coletivo decide incluir em seu repertdrio musicas, dangas e gestos da cultura negra. Neste momento, Vicente
Vasques, durante um ano, propde um trabalho intensivo para que os artistas de Yuyachkani aprofundem seu conhecimen-
to de tais manifestacoes principalmente no espetiaculo Los musicos ambulantes (1983), no qual justamente Ana Correa faz
o papel da galinha, representante da popula¢éo peruana afrodescendente.
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chola®, branca, entre 10 e 60 anos, todos ten-
tando aprender o melhor possivel os passos, a
cajita, a quijada, o cajon, o sabor” (CORREA,
1987 apud ROJAS, 2004, online).

Nessa nova conformagdo ainda existia
espago para as mulheres se apoderarem do baile
tradicionalmente dancado apenas por homens.
A atriz Teresa Ralli conta que com a mascara e o
tipo de vestudrio, o género se anulava aos olhos
de quem via, fato que lhe fez sentir mais segura
para, naquela época, sair as ruas sem ser vista
como um corpo fragil, mas ao contrario. Para
Teresa, a presenca da danca foi fundamental no
seu desenvolvimento enquanto artista e ativista
cultural, pois exigia uma postura do corpo no
espago, irreverente e rigorosa a0 mesmo tempo:

Um dos maiores ensinamentos que tive como
atriz e como mulher ocorreu quando saimos
com o Son de los diablos a bairros periféricos
como La Victoéria, ou quando fomos dangar na
provincia de Guayabo. Ali senti essa aprendi-
zagem do corpo que recebe uma informagao
e a0 mesmo tempo brinca com ela. Tive que
aprender a resistir por horas na rua, e ainda
por cima vestindo uma mdscara, por cujos
olhos eu via a cara do publico, e via como ele
me olhava. As criangas assustadas olhando
para nos, diabos, que entravamos nas casas
para fazer diabluras. Foram momentos que
me deram muita informag¢ao ao corpo e me
fizeram sentir com mais poder de ser mulher.
Entendi e senti a for¢a que posso ter e ser par-
te de uma cadeia e linhagem maior que mim
mesma; uma memoria que aponta para o que
Arguedas dizia: “somos um rio de cultura que
se integra”. E ai estd a nossa riqueza. Por isso
estamos aqui a cada ano interessados em re-
cordar, em refrescar, em recriar o que signi-
fica uma danga que traz memoria, que traz
cultura, forga.”

Entao, no ano de 1988, a comparsa de
Yuyachkani e do MNFC inventam o primeiro
Carnaval Negro no bairro de Rimac (onde ha-
via a maior concentrac¢io de afrodescendentes
naquela época em Lima), recolocando o Son de
los diablos na rua. Além destes grupos, outros
artistas, coletivos e instituicdes foram convi-

12 Correspondente a populagio andina e seus descendentes.
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dados para dangar, como por exemplo o grupo
Sarandando da provincia de Guayabo em Chin-
cha, da regido central do Peru.

A comparsa do Son de los diablos con-
tinuou saindo em anos posteriores e impulsio-
nou a cria¢ao de novos grupos nas periferias de
Lima, principalmente pela presenca da dancga
em oficinas ministradas por artistas do Yuya-
chkani nessas regides. Assim foi como a dan-
¢a chegou até Urubamba em Cusco, através da
presenca da atriz Débora Correa, e em Guayabo
em Chincha, gragas ao trabalho continuo do
coletivo feito durante os anos de 1994 a 1998.
Até hoje a comunidade conta com sua propria
comparsa de diabos que inclusive se apresentou
nas ultimas edi¢oes do festival.

O grupo Yuyachkani seguia sonhando
com um grande carnaval negro que ocorresse
em Lima e reunisse um maior numero de com-
parsase artistas. Que levasse a danga paraaruae
pudesse ser dangada por qualquer um, ao invés
de apenas profissionalizar dancarinos em suas
companhias ou usar a pratica para treinamen-
tos. Entdo, a partir de 2004, em comemoragio
aos 150 anos do fim da escraviddo no Peru, a
fim de, como diz a investigadora do tema Moni-
ca Rojas, “tornar manifestos os aportes do povo
afro peruano e a riqueza da diversidade nacio-
nal, assim como realizar agdes que permitam
fortalecer a identidade negra” (ROJAS, 2004,
online), celebrou-se um grande Carnaval Negro
encabecado pelo coletivo em parceria com ou-
tras institui¢oes, como o Grupo Milenio e Cen-
tro de Desarrollo Etnico.

Nesse festival, se apresentaram em tor-
no de 20 comparsas e mais de 300 artistas, mu-
sicos e dangarinos de quadrilhas de folclore
e de outras comparsas como as citadas acima,
frutos do trabalho do grupo em comunidades
periféricas e fora da capital. Novamente o bairro
limenho Rimac foi palco para o desfile de dia-
bos com seus instrumentos de percussdo, suas
acrobacias, seus sapateados, sua irreveréncia.
Até hoje essa manifestacido ocorre todos os anos
no atualmente chamado Carnaval Negro Fidel

13 Fala de Teresa Ralli em oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
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Melquiades, em homenagem ao integrante do
grupo falecido em 2012, no bairro de Magdale-
na del Mar, onde estd a sede de Yuyachkani.

Com este mosaico diverso de coletivos
e artistas interessados em retomar a narrativa
e cultura afrodescendente, o Carnaval Negro
Fidel Melquiades reiine em um bairro central
da capital peruana memorias que moram nas
frestas, nas bordas. Os testemunhos dancados
por aqueles personagens mascarados firmam a
memdria negra no pais, tantas vezes ameagada
pelo brago colonial do esquecimento. A festa na
rua é para ser compartilhada e celebra nesse en-
contro a necessidade de lembrar que ha diversos
modos de saber, de viver, de dancar.

O negro, neste carnaval volta a ter um
corpo que danga, uma voz que ndo se cala, um
nome préprio que o tira da estatistica, do ano-
nimato, da invisibilidade. O Son de los diablos
resiste assim ao relegado territério do folclore,
do exdtico ou pitoresco - denominagdes in-
ventadas para tudo aquilo que parece ser des-
qualificado pelo marco ocidental - para entrar
no territorio do festejo, afinal, como diz Simas
(2019), nao se faz festa porque a vida é boa. A
razao é exatamente a inversa. Aprender a “voar
para driblar o abismo” (SIMAS, 2019, p. 48),
como diz o autor, é tarefa para aqueles grupos
que constantemente foram ameacados de cair
no precipicio.

Segundo Marta Haas (2017), ao recriar
uma danga extinta, Yuyachkani grifa sua pro-
pria habilidade de articulagdo com movimentos
sociais, sua preocupagdo com o entorno e sua
acdo enquanto resisténcia cultural. Para a au-
tora, tal recriagdo de antigas manifestagoes faz
com que o grupo desafie o pensamento hegemo-
nico e levante a voz de setores marginalizados.
Levar o Son de los diablos todos os anos para
as ruas ¢ um ato de criatividade e subversao, no
qual a carnavalizagdo proposta da visibilidade
a tradi¢oes dissidentes, rompendo o cotidiano
e a forma normativa de ocupar o espago urba-
no. Para Ana Correa esta é uma possibilidade de
“afirmar cultura no presente, de continuar com
a resisténcia, de seguir difundindo uma danga
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nas ruas possivel para todos. Hd aqui uma res-
ponsabilidade. Nao é apenas dangar bem, é sair
na rua, encontrar outras pessoas, outras comu-
nidades™.

O carnaval propiciou o encontro niao s6 dos
praticantes daquela oficina entre si, mas de
outros grupos que vieram de bairros distin-
tos. Era impressionante me vestir junto de
tantas criancas, tantos adolescentes, adultos
que se auto identificavam afrodescendente ou
ndo, mas que estavam ali para celebrar essa
afroperuanidade. (DAMEANE, 2020)

A oficina oferecida na casa Yuyachkani
abre espago para essa gama diversa de partici-
pantes que por um lado nao necessariamente
sao afrodescendentes e por outro nao obrigato-
riamente teriam que ter algum tipo de experi-
éncia prévia com danga, teatro ou musica. Ao
contrdrio, a maioria ndo € negra e trava contato
com tal manifestagao pela primeira vez. Mesmo
assim, o trabalho atrai o interesse daqueles que
desejam aprender e manter viva a cultura e he-
ranga negra no pais.

As novas comparsas do Son de los dia-
blos sdo mesticas, o que poderia levantar pro-
blematizagcdes que as acusassem de apropriagdo
cultural. Entretanto, as contradi¢oes do fato de
uma danga originalmente negra ser dancada
por grupos minoritariamente afrodescendentes
se dissolvem com a utopia idealizada pelo autor
peruano Jose Maria Arguedas (2001) de todas
las sangres (todos os sangues), guia do projeto
Son de los diablos. Nela, o pensador sonha com
um pais ndo dividido entre mundo branco e nao
branco; um Peru que superasse tal dualidade e
abrangesse a multiculturalidade sem que suas
culturas diversas se fundissem em uma “mes-
ticagem”. Arguedas preferia a ideia de convivio
entre diferentes, onde um modo de vida ndo ex-
clua a outra.

Tal imagem de compartilhamento apa-
rece na fala de Luis Rodriguez Pastor quando
afirma que, se em algum momento da histéria
peruana houve compromisso e empatia pelo
que é do outro, atualmente o Son de los diablos
afirma um empoderamento comum do que é

!4 Fala de Ana Correa em oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
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nosso: “sinto que algo se quebrou nas classifi-
cagOes e separagdes entre o que seria a musica
negra, a musica andina, a musica branca. Pode-
mos melhor falar de ‘nossa cultura™’. A com-
parsa mista organizada por Yuyachkani firma
esse “nds” que ndo nivela a diferenca, mas con-
vida todo e qualquer corpo a sair na rua e a lutar
por uma cultura que é de todos:

Hoje, homens e mulheres, jovens e adultos,
limenhos e nido limenhos, afro descendentes
e nao afro descendentes, bailarinos profissio-
nais e nao proﬁssionais, mestres e aprendizes,
atores de teatro e musicos, todos se unirido
para esta grande celebragao que ndo apenas
reflete uma nova realidade limenha, mas é
um exemplo de algo que hoje, como perua-
nos, nos é tdo necessario: o esforco realmente
coletivo e integrado por reivindicar e difundir
nossa rica cultura nacional. (CORREA, 1987
apud ROJAS, 2004, online)

O risco da ideia de apropria¢ao cultural
de Son de los diablos também é minimizado
quando encarado como possibilidade de alar-
gamento de mundo. Como diz Simas e Rufino
(2019), ha manifestagdes culturais cujas gra-
maticas nao logram ser lidas pelo olhar oci-
dentalizado. Os artistas de Yuyachkani e seus
colaboradores durante as oficinas assumem a
responsabilidade histérica ao tornar visivel e
conhecido a um maior numero de pessoas aqui-
lo que ndo tinha nem reconhecimento e nem
credibilidade; aquilo que estava escondido sob
o véu colonial; aquilo que o projeto civilizato-
rio tentou espremer, aniquilando as diferengas,
branqueando as experiéncias comunitarias de
outras cores. “Temos que apresentar essas coisas
por que sdo bonitas, belas, sofisticadas, porque
alargam o mundo, porque tiram a gente do en-
capsulamento e mostram que a existéncia é uma
aventura do corpo que danga’'®. Muitos partici-
pantes que nunca haviam feito teatro ou danga
anteriormente e que pouco conheciam sobre
manifestagdes afro peruanas se surpreenderam
com as descobertas.
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Por isso os dias de trabalho na casa Yuya-
chkani nao se resumem a aprender os passos de
uma coreografia ou os toques da cajita. Os artis-
tas do coletivo peruano e seus colaboradores se
empenham em uma tarefa pedagogica, na qual a
constru¢ao de conhecimento - que obviamente
passa pelo corpo - ocorre conjuntamente com
informagoes e entendimento dos significados
daquela danca. Para Teresa Ralli, por exemplo,
a importancia de um seminario oferecido no
qual se apresentem as origens e os significados
do Son de los diablos, conjuntamente com as
discussdes propostas pelo convidado Luis Ro-
driguez Pastor, é cabal para que, ao sairem na
rua, os participantes atribuam sentido a pratica
que estdo experimentando nos dias de ensaio e
possam “ter mais poder e for¢a na a¢do de dan-
¢ar, na acao de usar a mascara. Entender os con-
textos e segredos do Son dos diablos é entender
de forma mais enérgica o que significa tomar as
ruas vestido de diabo"”

O proéprio uso da mascara extrapola sua
utilidade técnica e ganha sentido e contexto
quando desestabiliza comportamentos norma-
tivos e percepcdes tanto de quem vé, quanto de
quem a veste. O desafio da danga reside no fato
de que o participante deve abrir mao do com-
portamento belo valorizado pela sociedade,
para se arriscar no gesto grotesco. A madscara
convida o dangarino a procurar um movimento
ndo naturalizado que dé vida aquele rosto fei-
to de gesso. A cabe¢a em conjunto com coluna
precisa se movimentar para que a mascara ga-
nhe vida e sua expressdo deixe de ser estatica.
Os pequenos orificios por onde o performer
consegue enxergar limitam a visdo e exigem
uma abertura sensorial mais complexa e afina-
da. Surge assim um personagem que joga, dan-
¢a e age coletivamente com todo o corpo; uma
figura irreverente, cuja teatralidade irrompe nas
ruas:

Durante a pratica experimentei uma energia
que me tirava do meu estado de conforto e
me colocava em um estado de alerta, muito

'* Fala de Luis Rodriguez Pastor em oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
'6 Fala de Luiz Antonio Antonio em seminario Direito 4 memdria SESC-SP. Sdo Paulo, 13 jun. 2019.
'7 Fala de Teresa Ralli em oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
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desperta, muito atenta ao que passa ao redor
para poder me comunicar com meus compa-
nheiros. Porque é uma danga de grupo, uma
comparsa de grupo, deviamos estar atentos ao
maximo, ainda mais quando usamos masca-
ras e ndo vemos os rostos uns dos outros. Ti-
nhamos que estar com a escuta afinada, para
que as sensagoes e a atmosfera possam surgir.
(BELEN, 2020)

Para Ana Correa'®, o uso da mascara é
importante em uma sociedade na qual o corpo
e a expressdo facial estdo cada vez mais docili-
zadas. A atriz lembra que as fotos 3x4 sdo todas
iguais. Um documento que deveria identificar
ndo identifica, mas nivela os cidaddos de um
pais. A mascara do Son de los diablos permite
anular o rosto de cada um, mas em contrapar-
tida se evidencia outro tipo de comportamento,
um “comportamento ancestral, no qual o sujei-
to convoca ndo outra personalidade, mas tudo
o que ele ja foi, o que esta em seu DNA, em sua
ligacao com os mais antigos”. A identidade as-
sim ndo se restringe a um documento com foto,
mas com uma linhagem e heran¢a de outros
tempos que nao dita um tipo de corpo ou com-
portamento, mas possibilita a criagdo de tantos
outros gestos.

Se dialogarmos com a investigadora
Marta Haas, seria possivel dizer de que nesse
momento o grupo Yuyachkani firma sua busca
por um corpo descolonizado através da apren-
dizagem de praticas ndo ocidentais. O Son de los
diablos convida seu dangarino a experimentar
outra forma do corpo se organizar, agir e jogar
no espago publico. Esta corporeidade dissidente
ndo é aleatdria, mas de pertencimento; inclui-
-se e ancora-se em uma memoria dos povos de
antes, mais larga do que a de cada participante.
Como diz Ana Correa, trata-se de “uma danca
cujo cada passo é uma sintese de opressdo ou de

resisténcia’®.

Isso nao significa que, por haver uma
tradi¢do, haja uma ditadura de comportamen-
to. De nada valeria um padrao ser substituido
por outro. Dentro das balizas culturais, dos ges-
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tos estéticos aprendidos durante a oficina, cada
participante celebra certa liberdade de criagao.
Ainda que com o ensinamento dos passos das
coreografias e da musica com marcas definidas,
o dancarino com sua mascara (que também
acompanha uma linha de tragos, cores e forma-
tos) encontra espago para inventar seu proprio
jogo, evitando a aprendizagem por copia ou re-
produgio.

No primeiro dia de oficina da edigdo de
2019, foi proposto jogar com o diabo. Cada um,
na postura assinalada por Sara Calmet, deveria
experimentar formas de esse personagem cor-
rer, brincar, assustar o outro, ganhando assim
suas singularidades. Uns mais encurvados, ou-
tros mais carrancudos. Uns dangados por bran-
cos, outros por bailarinos de folclore. Uns por
criangas, outros por portadores de necessidades
especiais. Eram mais de 30 corpos diferentes,
30 diabos, dangando a mesma danca de mais
de 500 anos, cada um a sua maneira; trancando
memorias individuais a uma memoria de he-
ranca coletiva.

Outro exemplo do didlogo entre tradi-
¢do e singularidade se da no momento da pro-
dugdo da mascara. Depois das coordenadas ofe-
recidas pelo mestre Segundo Livro acerca das
linhas a serem seguidas, as mascaras sio mol-
dadas nos rostos de quem a vestira. Esse modo
de produzir assegura certa singularidade ao ob-
jeto. Além disso, cada participante fica a von-
tade para acrescentar detalhes como orelhas,
chifres, sobrancelhas. “Segundo teve a pacién-
cia de, em 5 sessdes, nos ensinar como elaborar
nossas proprias mascaras. De acordo com as ca-
racteristicas e padroes que ele estabelecia, cada
um de nos ia criando e colocando sentimento
e emoc¢do do que era para cada um o carnaval”
(VIOLETA, 2020).

Esta caracteristica comega na proposta
da oficina onde o trabalho de artes integradas
(musica, danga e artes plasticas) exige que o par-
ticipante equacione conhecimentos. Se o artista
de Yuyachkani busca um territério no qual as
fronteiras entre teatro, danca e jogo estdo bor-

'8 Fala de Ana Correa em oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
' Fala de Ana Correa em oficina do XVI Carnaval Negro. Lima, 15 fev. 2020.
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radas, ndo seria diferente em seus projetos pe-
dagogicos. Ja na primeira aula de cajita da edi-
¢do de 2019, por exemplo, a professora Catalina
Robles Izquierdo nos solicitou a coordenagio
motora. Copiar o toque do instrumento néo era
suficiente, mas o corpo deveria estar engajado
para que a aprendizagem se efetivasse.

A teatralidade de um artista multiplo
conquistada pelos participantes foi importante
para o desfile na rua. Os movimentos expan-
didos, coerentes com o uso da mascara, o jogo
irreverente com o publico, o bailado de resistén-
cia e a danca de uma narrativa dissidente fize-
ram com que os participantes experimentassem
uma certa desdomesticagdo do corpo e do afeto,
se arriscando em novas formas de comporta-
mento alinhadas a memdrias ancestrais.

Quando vocé vai para a rua com a cajita com
uma camiseta e um shorts é muito diferente
de quando veste a mascara, a roupa de dia-
blo, um sapato especifico, a meia especifica,
a luva, que ddo todo um significado e um
pertencimento. Ainda que ndo afroperuanos
estivessem nesse contexto também se apre-
sentando, considero importante a presenga e
o desejo de querer dialogar ndo no sentido de
representar o negro ou simular algo, mas de
dialogar, tornar-se um igual nesse contexto
festivo. (DAMEANE, 2020)

A retomada do Son de los diablos assu-
me também a festa como ritual de resisténcia, a
invencdo de uma gente em contextos de crise.
Ela faz lembrar que existem vozes a serem escu-
tadas e corpos prontos para dangar. Com isso,
Yuyachkani novamente aposta no poder do tes-
temunho e de enfrentamento da heranca colo-
nial, aquela que “exige corpos adequados para
0 consumo e para a morte em vida, a pior que
ha (...). Ou escutaremos e falaremos com outras
vozes, ou nos calaremos para sempre. Elas serdo
musicadas, gingadas, atravessadas e batucadas.”
(SIMAS; RUFINO 2019, p. 5).

Por dltimo, é importante ressaltar que,
antes das apresentacdes do Carnaval Negro, os
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grupos e artistas participantes do festival reali-
zam um passacalle® pelas ruas de Magdalena
del Mar. Vestidos de diablos, com suas masca-
ras, tocando seus instrumentos de percussio,
as comparsas desfilam juntas, rompendo com
o esquema habitual do bairro. Para acentuar as
caracteristicas extra cotidianas do acontecimen-
to, alguns artistas se valem de pernas-de-pau,
alto falantes e bonecdes de estatura gigante. A
quantidade de figuras grotescas e a amplificacao
de sons e imagens fazem com que o passacalle
cumpra sua fun¢do liminar de f(r)esta na rua,
de rasgos na normatividade da cidade. No caso
do Son de los diablos, com suas estampas afro
peruanas e musicalidade ancestral, o cortejo
ainda coloca no campo de visao e de agdo do
espago publico uma memoria outra, propondo
o alargamento de leitura de mundo para aqueles
que ali passam.

Na edi¢ao de 2020, o grupo Yuyachkani
somou a este evento a participagao de artistas
do grupo Mas cultura, mas Peru, que de alguma
forma transcendia o tema da danga do Son de
los diablos, sem deixar de tocar na problema-
tica da memdria afroperuana. A agao do grupo
consistiu em levar ao cortejo o quadro de Juan
Leppiani (Proclamacion de la Independéncia
del Perti) usado no espetaculo Discurso de pro-
mocion. A sua frente, os participantes carrega-
vam placas com as seguintes perguntas: “Somos
livres?”, “Por que todos homens?”, “E os cam-
poneses?”, “E os povos africanos?”, “As ruas sdo
de todos?”, “Onde estao os povos indigenas?”,
“Onde esta a diversidade?”, “Por que ndo ha mu-
lheres?”.

0 Categoria andina presente em festejos e celebragdes origindrias utilizada por Yuyachkani que da nome aos seus desfiles
e intervengdes em espagos publicos. Os passacalles se caracterizam pelo deslocamento de um grupo de dangarinos, per-
sonagens mascarados, tocadores de instrumentos e outras figuras que irrompem e rompem a ordem cotidiana das ruas,

pragas e outros territorios da cidade.
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Fig. 3 - Agdo do coletivo Mds Cultura, Mds Peru com o
quadro Proclamacion de la Independencia del Pert de
Juan Leppiani no XVI Carnaval Negro. Lima, 2020.
Foto: Miguel Rubio.

Com esta intervengdo, o Carnaval Ne-
gro expande o proprio objetivo. Os esfor¢cos em
manter viva a tradicio do Son de los diablos
transbordam para outras instdncias nas quais
aparece o tema da memoria afro, da sua presen-
¢a ou auséncia nos esquemas narrativos hege-
monicos. Em 1821 e 1822 o aquarelista afrope-
ruano Pancho Fierro? registra a outra cara da
proclamacdo da independéncia. Em suas pin-
turas aparecem cidadaos negros como o centro
da festa carregando instrumentos de percussao
e bandeiras do Peru. Como diz o antropdlogo
Gonzalo Portocarrero (2015), se nas imagens
de Fierro o mundo popular é o protagonista, as
imagens tidas como oficiais - como no caso de
Leppiani — escondem uma mistificagdo, cons-
trucdo da elite criolla. Esta forjada a prova.

Quando aqueles artistas do Mds cultura,
mads Pert levam o quadro de Leppiani as ruas,
refor¢cam a problematiza¢do da ideia e represen-
tacdo heroica do bicentenario da independéncia
peruana que exclui negros, indigenas e mulhe-
res da gama de seus protagonistas. Assim, como
diz o ator Augusto Casafranca (2020), a mirada
lancada para a antiga dan¢a Son de los diablos
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transcende e supera a literalidade, pois estende
para os temas da contemporaneidade aqueles
que ja estavam presentes desde a época da colo-
nizagao.

Prova disso sao os desdobramentos do
trabalho da comparsa Son de los diablos de
Yuyachkani em outros eventos publicos como
a marcha pelas mulheres nos dias 8 de marco
de cada ano, a caminhada pelo dia internacional
do teatro no 27 de mar¢o e o carnaval negro no
bairro periférico de Carabayillo. Como conta a
participante Carla Dameane (2020), as contri-
buicdes da oficina e do festival organizado por
Yuyachkani ndo se encerram nelas mesmas,
mas se multiplicam, se alastram publicamente
e aparecem sob novas formas: “como produto
destas oficinas ocorreram 3 outras participa-
¢des em eventos culturais reunindo de alguma
forma essa expressdo afro peruana e incluindo-
-as em um contexto muito maior das culturas
latino americanas que existem em todos os pai-
ses” (DAMEANE, 2020).

Para concluir, a retomada das prati-
cas do Son de los diablos se inclui no projeto
contra-colonial de Yuyachkani que ao assumir
tal tarefa, encara um problema de carater pe-
dagodgico: como, através do teatro, é possivel
ampliar a visibilidade de culturas originarias
dos homens e mulheres afrodescendentes, que
desde o Peru-Colonia sdo ameagadas pelas po-
liticas civilizatérias de branqueamento e esque-
cimento? Como aproveitar o trabalho cénico
para superar as cosmogonias ocidentais que se
impoem como tnica possibilidade de produgao
de conhecimento? Como assumir a responsabi-
lidade de enunciagdo inerente ao espago teatral
para fazer com que versdes outras da Histdria
se manifestem, visando a problematiza¢do da
narrativa oficial e heroica? E por fim, como na
pergunta de Krenak (2019, p. 29): “Quais sdo as
possibilidades de ‘ser’ em um estado radicaliza-
do na violéncia™?.

A retomada do Carnaval Negro é um

! As aquarelas de Pancho Fierro foram fundamentais para a retomada de Son de los diablos. As roupas, as mdscaras e os
instrumentos foram resgatados nos ultimos anos também gragas aos registros do pintor, que serviu de testemunho sobre a
danga. Sem estas imagens, a prética encontraria maiores dificuldades em ser retomada e sobreviver ao longo dos séculos.
Os desenhos de Fierro sdo importantes ndo apenas para o conhecimento do funcionamento do Son de los diablos, mas de

toda a sociedade limenha de uma época.
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dos exemplos de agdes propostas pelo grupo pe-
ruano, nas quais se instauraram o exercicio e a
reelaboragdo da memoria através da linguagem
poética, para que se problematizem nio apenas
a Histdria oficial, mas os modos de existéncia,
de referenciais epistémicos e imaginarios que o
projeto colonial impde. O projeto pedagdgico
do grupo ultrapassa esferas metodoldgicas para
consolidar-se no plano politico que propde um
giro epistémico, uma ampliagdo de saberes e
confluéncia de distintos modos de conceber o
mundo. Yuyachkani se empenha assim em in-
ventar teatralidades préprias e criar um préprio
corpo contra-colonial, um corpo poético, cole-
tivo e dissidente que conhece e reconhece cul-
turas originarias, saberes e gestos nao ociden-
tais. Em sua aproximag¢ao e acompanhamento
das lutas pelos direitos culturais e territoriais de
mulheres, camponeses, mineradores, afrodes-
cententes, o coletivo ndo diz sobre ou para tais
comunidades subalternizadas, mas com elas.
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Abstract

The present article aims to discuss the resumption of the Afro-Peruvian practi-
ce Son de Los Diablos by Yuyachkani. This practice has been threatened since
the Peru Colony by the civilizing projects of whitening and omission of dissident
ways of inhabiting the world. Based on the dialogue with authors whom discus
decolonials practices in Brazil, this work aims to contribute to studies of the bat-
tles through the non-Western memories of Latin America.
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