O olhar feminino marca toda a diferenga nas fotografias
produzidas por talentosas artistas, em diferentes paises e
contextos, como constatamos neste livro. Em varias partes
do mundo, os trabalhos artisticos de inimeras fotografas
tornam-se progressivamente (re)conhecidos, a partir das
pesquisas de intelectuais inquietos/as, como os/as que
compdem esta bela publicagédo. Inconformados/as com o

siléncio sobre o passado das mulheres, seus textos instigantes
enriquecem nosso presente, subvertendo interpretagdes
misoginas e hierarquicas, ao facilitarem o contato direto
com outras produgdes discursivas e imagéticas. Genevieve
Naylor, Grete Stern, Nicolas Constantino, Rosangela Rennd
e Rosana Paulino, sdo muitos os nomes das fotdgrafas aqui

contempladas. Ao mesmo tempo, nesta obra, é o préprio

lugar da fotografia que esta em discussdo. Assim, também
tomamos contato com as imagens prbdu'zidas historicamente
sobre os corpos femininos, que tiveram forte peso na
construgdo de um imaginario nem sempre favoravel as
mulheres. Esta dada, entdo, a possibilidade de reverter um
triste legado histérico, abrindo-nos para a construggo de um
mundo filogino, capaz de fazer justiga & contribui¢do cultural
e social das mulheres, ontem e hoje.

Margareth Rago
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Apresentacdo

Herouise Costa
ERIKA ZERWES

Hoje sabemos que as mulheres tiveram participagéo ativa na produgéo e
no mercado fotografico desde o século XIX, embora raramente tenham obtido
o devido reconhecimento. Tanto a atuagio feminina nesse meio, quanto o olhar
da fotografia sobre a mulher, sdo temas que comegaram a ganhar maior acolhida,
como objetos de estudo académico, somente na (ltima década e assim mesmo
em alguns poucos paises. No Brasil, estudos nesse campo ainda sao raros. O [
Semindrio Internacional Histérias da Fotografia: Mulheres Fotdgrafas /| Mulheres
Fotografadas. Fotografia e género na América Lating, realizado no MAC USP entre
setembro e outubro de 2017, buscou trazer académicos que tém se debrugado
sobre estes temas. Este livro, ao reunir os textos dos pesquisadores participantes
do evento, tem o objetivo de contribuir para o aprofundamento da reflexéo sobre
a questio de género na produgio e recepgéo de imagens fotogréficas.

As poucas pesquisas existentes apontam que na América Latina, de modo
semelhante a0 que ocorreu em alguns pafses da Europa e nos Estados Unidos,
a presenca da mulher na fotografia em seus primérdios esteve vinculada
prioritariamente 3s atividades manuais caracteristicas dos bastidores dos
empreendimentos familiares e dos estddios comerciais. As mulheres, cujo acesso
era vetado as academias de arte, buscavam frequentemente dedicar-se a atividades
alternativas por meio das quais podiam exercer a acao criativa. No campo da
fotografia, elas eram valorizadas por uma suposta habilidade manual inerente,
que as tornavam bem cotadas para os trabalhos de laboratério, assim como para
o retoque e colorizagdo de cépias. No entre-guerras, no entanto, essa situagao
comega a se modificar. Com a ampliagéo do mercado e o desenvolvimento da
técnica, a fotografia se transforma numa opgdo concreta para muitas mulheres
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que buscam autonomia, precisam sobreviver em situagdes adversas oy desejam
lutar por alguma causa. O perfodo da Segunda Guerra Mundial veio aumentgy
as possibilidades de atuagdo para as mulheres no campo da fotografia dada 4
necessidade de substituigdo da mao de obra masculina mobilizada pelo conflito,
E nesse momento que despontam indmeras mulheres fotégrafas imigrantes que
se fixam na América Latina, trazendo importantes contribuiges. J4 nas décadas
de 1960 e 1970 surgem oportunidades mais efetivas de profissionalizacéo para as
mulheres e daf por diante a inser¢do feminina no campo da fotografia s6 tendey
a se expandir alcangando também o terreno da arte.

Se esse breve panorama é elucidativo das linhas gerais de um processo de
longa duragéo, é, a0 mesmo tempo, genérico e lacunar. Desse modo, os textos
aqui reunidos estabelecem um didlogo interdisciplinar entre pesquisadores de
diferentes paises, visando o compartilhamento de contetidos que permitam
enriquecer o repertdrio de referéncias sobre a atuagao de mulheres fotégrafas, bem
como da representagéo fotogréfica do feminino, a partir de diversos estudos de
caso. Acreditamos que, em seu conjunto, eles criem condigdes para uma melhor
compreensdo do papel das mulheres na constitui¢io de um campo profissional
e artistico para a fotografia na América Latina. Os estudos das questdes de
género, como sabemos, tém o potencial de tensionar e efetivamente alargar o
conhecimento sobre as relagdes de poder que sustentam o circuito profissional
e artistico da fotografia em diversos momentos histéricos.

: Mais do que simplesmente revelar fotégrafas desconhecidas ou aspectos
curiosos de suas biografias, busca-se questionar os motivos que levaram esse
segm-ento da sociedade a ter menor visibilidade nas narrativas hegeménicas
da histéria da fotografia. Este livro, assim como o evento que lhe deu origem
PTO.CUra reunir ndo apenas especialistas nos estudos de género, mas também
abnr. €5Pago para contribuiges interdisciplinares, na medida em que muitos
i e A R
O presente livro est4 d?gd-zs g en e c.las Fepr? sent? grosta
peIOS textos dos PESquisadore;VI ; 0 dem eloes pates: . g coch)ndas
o b el Ntllolr’l:: ados que compuseram as mesas }e o
segunda retine as contribuigd ges Fot?grafas / Mulhetes Foroer o bria

goes dos selecionados por meio da convocato

aberta i :
Para pesquisadores do Brasil e do exterior. Os capitulos foram escritos

€m portugués, e inglé . :
s g ) spanho] e ingl&s, por autores que se encontram €m diferente
a carreira académica,

ja, é { ialistas
renomados interngcj Ou seja, € possivel encontrar desde especialis
livro oferece ase?naqonalmente até jovens estudantes em inicio de carreird
» 855Im, 0 ponto de vista de alguns dos pesquisadores que fizeram P
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das primeiras geragoes que abordaram a fotografia como tem4tica académica na
América Latina, lado a lado de representantes das gerages subsequentes, que
muitas vezes foram formados pelos primeiros. Esta variedade de geracdes traz
necessariamente uma variedade de metodologias e abordagens, o que permite
um olhar amplo e multifacetado para temas complexos, e pode sem divida
enriquecer nossa perspectiva sobre o assunto .

O livro se inicia com um panorama da historiografia sobre a fotografia na
América Latina e o papel das mulheres nesse contexto, elaborado por Erika
Zerwes. Em Humanismo e Politica: fotografia e género entre a Europa e a América
Latina a autora levanta invisibilidades e visibilidades seletivas - como a recusa
de parte da critica em reconhecer a presenga de fot6grafas de estidio na regiéo,
ja desde fins do século XIX, e a insisténcia em se afirmar que as primeiras
fotégrafas atuantes na América Latina foram as imigrantes europeias que
praticaram a fotografia moderna. Os dois capitulos seguintes s@o estudos de caso
que tratam de aproximagdes entre a cultura visual e a cultura politica. O texto
escrito por Ana Mauad, Por seus olhos nos vemos: Genevieve Naylor, fotografia e
género nos tempos de Boa Vizinhanga (1941-1942), discute um trabalho pontual
de documentagéo desenvolvido por esta fotdgrafa norte-americana no Brasil.
Por cerca de dois anos, Naylor trabalhou no pais fotografando o povo brasileiro
e suas minorias, entre elas as mulheres. Mauad aponta como este trabalho se
insere em um perfodo onde as imagens e a cultura visual foram largamente
utilizadas com finalidades politicas, para estreitar lagos entre a América Latinae
os EUA, durante a chamada politica da “Boa Vizinhanga”. No capitulo seguinte,
em Lola Alvarez Bravo: la fotografia y el proyecto educativo en México 1934-1937,
Deborah Dorotinsky Alperstein analisa algumas fotografias documentais de Lola
Alvarez Bravo realizadas poucos anos antes das imagens de Naylor e publicadas
na revista El maestro rural. Além de recuperar o crédito nem sempre concedido
para a fotégrafa, Deborah Dorotinsky chama a atengo para a participacao de
Lola Alvarez Bravo na construggo visual da propaganda do regime de Lézaro
Csrdenas, bem como na promogio de uma agenda social e politica de apoio as
classes trabalhadoras e camponesas. Deste modo, os trés capftulos permitem uma
reflexao sobre as possiveis relagGes entre a construgdo de identidades em pafses
latino-americanos e o trabalho documental realizado por mulheres fotSgrafas
em meados do século XX.

Em No limite da invisibilidade: mulheres fotégrafas no Brasil na primeira
metade do século XX, Helouise Costa levanta aspectos da presenga feminina na
fotografia brasileira das primeiras décadas do século XX, analisando e cotejando as
trajetérias de Gioconda Rizzo, Herminia Nogueira Borges, Ingeborg de Beausacq
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e Mary Zilda Grassia Sereno. O capitulo mostra como a pesquisa acerca desse
tema ¢ dificultada pela escassez de fontes disponiveis - um dos muitos aspectog
da quase invisibilidade mencionada no titulo. Ainda assim, segundo a autora,
os trabalhos destas pioneiras mostram que as mulheres tiveram papel ativq na
construgao de um campo profissional e artistico para a fotografia no Brasil. No
capitulo Mulheres Fotografadas. Maes negras e o afeto como forma de agressdo,
Lilia Moritz Schwarcz desloca a atengdo do leitor das mulheres fotégrafas para
as mulheres fotografadas. Ela se dedica a analisar diversas imagens de mulheres
negras escravizadas no Brasil do século XIX, mais especificamente as amas negras.
A autora analisa como diversas convengdes estéticas pertencentes ao métier do
retrato fotogréfico na época plasmaram em cartes de visite e papéis albuminados
convengdes politicas e hierarquias sociais. Voltando para o papel das mulheres
como fotégrafas, Gonzalo Leiva Quijada analisa, em Tres gestos fundacionales de
fotégrafas: tramas de la construccién de un régimen visual en Chile, trés fotégrafas
que desafiaram a sociedade patriarcal chilena na passagem do século XIX para
o XX, no p6s Segunda Guerra e no século XXI, sendo elas Teresa Carvallo,
Gertrudis de Moses e Gabriela Rivera, respectivamente. Atuando tanto em
estdios quanto em fotoclubes, ou na produgio de ensaios autorais, estas trés
fotégrafas romperam com o veto & presenga feminina no espago piblico chileno,
um acontecimento néo sé criativo como politico. O autor vai nos mostrando, ao
longo do texto, como elas formam parte de um gesto fundacional da fotografia
chilena que envolve o olhar, o trauma e suas laténcias, assim como o corpo,
garantindo um lugar de visibilidade - ainda que tardia - para estas mulheres.
Tanto Tadeu Chiarelli, em Sofia Borges e a realidade como lama densa, quanto
Paola Cortes Rocca em Doble de cuerpo. Reproduccién y reproductibilidad en Nicola
Consta?tino. analisam obras de fotégrafas contemporaneas atuantes no Brasil e na
Argentlﬂna, respectivamente, que utilizam a imagem fotografica como forma de
expresso artistica. Chiarelli chama a atengéo para a producéo de Sofia Borges
g? <.qu§m aC'Omps:inh()u desde que era estudante), realizada a partir de técnicas
c;ggzl;&i;{:rg;i;‘lgiz VtEZGfS n;) forr.n?to de fotolivro. Cortes Roc':ca aral{iia
une estes dois campos 3 f;)tgem?i_ : Orlgln’almente 4 es.cultura c i Zis ’
inclusive um duplo dela pré n‘g;aAa s et C?nas. : {)ZSS com
o da prépria fot6grafa, e corE a : ZL'HLO oll.lar fio obsel.rvador 5 amc(lil ad'ocutir
situagdes pessoais e qilestées dS tr‘a i hudodidentcie Lty
E Precisament S
e
manipulagdo, produ¢
Potencializadora de

sobre as manifestacGes artisticas que envolvem 2
20 ¢ difuso da fotografia, enquanto catalisadora ©
eflexes feministas e de género, que Luana Saturnin®
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Tvardovskas vai se deter no capitulo Imagens de sobrevivéncia: feminismos e
arquivo fotogrdfico em Rosana Paulino e Rosangela Renné. A autora volta-se para
duas artistas que nao necessariamente produzem as imagens fotograficas que
utilizam em suas obras, mas que se apropriam de fotos retiradas de arquivos
pessoais ou publicos, buscando estabelecer, a partir de certos individuos, criticas
pungentes sobre as relagdes sociais e politicas brasileiras. Em algumas de suas
obras Rosana Paulino se apropria ou faz referéncia as imagens da escravidio
brasileira cimentadas em nossa cultura visual e também comentadas neste
livro por Lilia Moritz Schwarcz. Arquivo e corpo sdo novamente invocados em
seus didlogos com a imagem fotogréfica, como o sdo em Sofia Borges e Nicola
Constantino, guardadas as devidas especificidades.

Andrea Cuarterolo, Carolina Amaral de Aguiar e Eduardo Augusto Costa
analisam, cada um a seu modo, como a fotografia tange as questdes de género
em suas diversas formas de circulagéo. Cuarterolo, no capitulo intitulado La
espectacularizacion de la mujer en los tempranos retratos fotogrdficos latinoamericanos,
busca oferecer uma perspectiva distinta da tradigdo historiogréafica da fotografia,
normalmente mais voltada aos aspectos documentais e artisticos, para analisar
parte da produgio fotogréfica latino-americana nas primeiras décadas de
existéncia do novo meio, entendido enquanto espetéculo. A autora tem como
foco o retrato fotogréfico, em sua potencialidade performatica, especialmente
no que diz respeito a um olhar masculino que constréi a imagem da mulher, e
aponta como tal potencialidade também pode ser encontrada no cinema. Em
Os clichés, a experiéncia e a memdria de uma viagem: Agnés Varda e a Revolugdo
Cubana, Carolina Amaral de Aguiar analisa o filme Salut les cubains, realizado
em 1963 pela cineasta francesa, logo ap6s sua estada em Cuba, onde esteve a
convite do governo com o objetivo de testemunhar o sucesso da Revolugdo,
que naquele momento ainda encontrava-se em vias de consolidagéo. A autora
chama a atengdo para o processo de montagem do filme, produzido a partir de
quatro mil fotografias realizadas por Varda no pafs caribenho, e como, ao animar
imagens fixas, a cineasta também foi capaz de relacionar a cultura e o cotidiano
dos cubanos, com os ideais politicos da Revolugéo. Passando do cinema para o
impresso, Eduardo Augusto Costa traga, em Fotdgrafas no Brasil dos anos 1980:
As mulheres nas publicacdes do Niicleo de Fotografia da Funarte e do INFoto, um
panorama da evolugéo material e técnica das publicagdes de fotografia no Brasil,
em que tangencia também a histéria das sensibilidades. Partindo da nogao de
que os livros de fotografia e o mercado editorial tiveram um papel importante
na organizagdo de discursos e narrativas sobre a fotografia brasileira, o autor
traga um panorama da participagdo das mulheres neste processo ao longo do
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século XX, detendo-se em trés publicagdes da FUNARTE, onde a5 fotégrafas

mulheres aparecem €m destaque. / =
passando para as contribuigdes dos pesquisadores que respon deromt?

chamada publica por ocasiao do semindrio homénimo a este livro, realizady
no MAC USB dezessete capitulos analisam diversos aspectos das possibilidades
de interagdes e tensdes entre fotografia e género no Brasil, Argentina, Chgle
México. No capitulo Mujeres modernas en la obra Annemarie Heinrich: fotografig,
glamoury visibilidad femenina en la Buenos Aires moderna, Georgina G. Gluzmap
analisa parte da produgéo da fotégrafa argentina focada no retrato de mulheres,
desde artistas e atrizes de sucesso até andnimas das classes populares. Segundo
autora, essas imagens podem ser interpretadas como comentarios visuais sobre
como a mulher, enquanto categoria social, era vista na Argentina naquele
momento. Para ela, tais retratos funcionaram como a materializagdo visual
da ideia de mulher moderna, baseada na beleza e no glamour. Marcos Fabris
também foca no pas vizinho em Género e conflito na Argentina peronista: as
fotomontagens de Grete Stem. O capitulo analisa as fotomontagens da fotdgrafa
de origem alemd radicada em Buenos Aires, tomando em particular a construgio
da visualidade acerca da nogéo de feminino, que o autor entende como sendo
uma construgao historicamente determinada, e que abriu espago para um campo
de experimentagio profissional e artistica.

2 feﬁ:izd::n’o;zgo ffiisap:l vai ig"Lialment('e se deter ‘sobre a construséo visu~al
oot T entangt:) o e mul er:’ afetzlwdade, vida modema e m'teg'ragao
vernaculares de 4lbuns de' fotoa al;'a 1Sfe e'r'eahzada s tf) lTlalldO ldmage:
e s dgera\s = Pamllhares e retratos de esttidio volta los Il);ar
masculino, esse tipo de constry éao iy 10' Ff?queﬂtementfi PaUtadanPe ¢ Zstra
0 8110t 10 exemply g = Iil :; l"lnsua podia ser subvertido, como . emo ue
se fizeram fotografar entre as dé eres da classe trabalhadora p aUhS.tana :
¢cadas de 1930 e 1950. Bispo aproxima €ssas

mlﬂheres da ﬁ 13
gurad ] 5 ; oo Q: é
0O capftulo A @ novamulher, também referida por Amélia Siegel Corre

no
biografia e 4 obr:? mul}te'r s0b as lentes de Hildegard Rosenhtal. Tratando da
culturais e higygric Otograﬁc:a de Rosenthal, a autora analisa alguns dos fatore>
Prncipal duy. Sél'iec;sfettwolwdos €M sua atuagio no Brasil, tomando como foco
. ., 0 0 4l : a
InSer3o na cidade gréficas que envolyem a nogéo desta nova mulher € SU
Tomada i
al - .

no hOSpital psigsié:iim; em Sig Paulo, a série da fotégrafa Alice Brill, reahzada
from the Py, Alice B0 Iu("]llquen', éanalisada por Lena Schaftler em Photoe" )
Sua AT8Umentacso ng hr'l " the clnic of uqueri, Séo Paulo 1950. A autora Ceniira
PStese de que esta série pode ser tomada como ponto
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partida para a busca de uma proximidade entre os &mbitos da arte e da medicina
na década de 1950. Estas fotografias sdo a tinica documentagéo disponivel sobre
os trabalhos artisticos realizados por internos do hospital, além de retratarem o
seu cotidiano. A autora traga correspondéncias entre a circulagdo deste registro
fotogréfico e o aparecimento de novas formas de tratamento médico. Rosenthal
também ¢é objeto de estudo de Danielle Stewart, em ‘A Nova Mulher”: Hildegard
Rosethal and Early Paulista Photojournalism, que analisa como esta fotégrafa, em
contato com a produgéo de reportagens fotograficas europeias, e principalmente
alemas, no entre-guerras, adota a linguagem visual do ensaio fotogrifico e a
utiliza para realizar um retrato idealizado de uma mulher na moderna capital
de Sao Paulo.

Algumas décadas mais tarde no Brasil, Stefania Bril vai atuar como critica,
agente e produtora cultural. Sua trajetéria profissional é tema do capitulo Stefania
Bril: critica e agdo cultural em fotografia nas décadas de 1970 e 1980, de Ricardo
Mendes. A partir dos artigos sobre fotografia escritos por Stefania para a imprensa
brasileira, em especial para o jornal O Estado de S. Paulo, e da organizagdo e
produgio dos Encontros Fotogréficos, eventos realizados na cidade de Campos do
Jorddo, Mendes situa sua atuagdo no contexto da fotografia brasileira durante as
décadas de 1970 e 1980. Estes capitulos abarcam desde as mulheres paulistanas
fotografadas a partir da década de 1930, passando por Rosenthal e Brill, as mais
reconhecidas fotojornalistas atuantes no Brasil no pés-Segunda Guerra, até o
trabalho critico de Stefania Bril, contribuindo para tragar um panorama complexo
da atuagio feminina na fotografia em Sao Paulo durante o século XX.

Fotdgrafas Inquietas e Livres: Lourdes Grobet e Nair Benedicto, de autoria de
Ménica Zarattini, coloca lado a lado a produgdo destas duas fotégrafas, uma
mexicana e outra brasileira, ambas nascidas em 1940. Defendendo que a atuagéo
delas é vanguardista, o texto analisa tanto séries fotograficas quanto produgées
em video destas duas autoras, que muitas vezes tém um olhar feminista ou adotam
como tema a situagao social da mulher. Outra fotégrafa iconica que atuou na
América Latina é abordada por Adriana Felden em A representagdo feminina
nas fotografias de Tina Modotti. Neste capitulo, a autora retraga a biografia de
Modotti, atuante no México durante a década de 1920, de modo a enfatizar seu
engajamento social e politico. De volta ao Brasil, As mulheres azuis de Claudia
Andujar, de K4tia Hallak Lombardi, utiliza a ontologia do corpo oferecida por
esta fotégrafa nascida na Europa e radicada no Brasil para pensar sua condigéo
de produtora de imagens da alteridade. A sua biografia, dividida entre o trabalho
fotografico e a atuagdo na luta pelos direitos dos Yanomami, € analisada a partir
de imagens em que figuram o corpo feminino indfgena e ndo indigena.
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s visuais ligadas s ditaduras que tomaram diversos pagses
da América Latina na segunda metade d9 século X?(, s30 abolrdadas pPor Marfa
Fernanda Piderit e Sophie-Charlotte OPIFZ ao anahs.arem fotSgrafas que lidam
com a memoria recente do Chile e Argentina, respectlv.amente. Em Visualidades
de lo femenino: la imagen de la gallina. Do‘s casos de fotolzbros dj,crante la dictadyyrq
chilena (1973-1989), Piderit analisa o livio Amalia, c!a foFografa chilena Pg,
FErrazdriz. A autora relaciona este, que foi o primeiro livro publicado por
Erraziriz, com o capitulo “Primera dimensién panica de la figura materna” do
livo Cuerpo Correcional de Carlos Leppe e Nelly Richard. Segundo ela, j4 estso
ali presentes as caracteristicas da chamada ‘fotografia social’ que a fotégrafa
chilena desenvolveria por toda a sua carreira, bem como uma discussdo de género.
J4 Sophie-Charlotte Opitz, em Unthought Identities — Moving Memories. Female
Interconnected Memories in Conceptual War Photography, analisa a série Lamento
de los Muros da fotégrafa Paula Luttringer. A autora interpreta as dinimicas
das interconexdes entre identidades femininas e meméria pessoal e coletiva da
ditadura argentina. Enquanto sobrevivente dos centros secretos de detengao,
Luttringer, segundo a autora, desempenharia um papel de intermediagéo entre
estas memdrias, apropriando-se de testemunhos. Opitz afirma que tanto os
trabalhos que utilizam imagens destes centros, quanto aqueles que incluem textos
dos testemunhos, podem ser considerado como exemplo de novas estratégias no
que diz respeito a0 género no dmbito da fotografia de guerra.

Igualmente focados na década de 1970, os capitulos seguintes, apesar
de néo tratarem especificamente de eventos relacionados as ditaduras latino-
americanas, as mantém como pano de fundo. Carolina Martins Etcheverry, em
Fotojomalistas no Rio Grande do Sul dos anos 1970: Jacqueline Joner e Eneida Serrano,
de Vista, Em seguida, no capft ‘;‘5"“0 'e s octo I?a 'agerlCIa - f?.tnga 1a‘derltil)'
in Anna Bellg Geiger,'s Photia;lolc: B Re?medtafzon e .the Cn'uques ij;'za a0
€ apropriacio de imagens foto i-es, Jacquelu"le Wltko.w?kl analiel ultll agluz
sobre o trabalho e s artiirt aficas pela aftlsta brate.llelra. A aut’o?'a al‘ﬁa i
fotocolagens, em 1977, para apro a' to’mla Cartoesﬂ pOSt,als Sy m-at,:erla pr‘:olvida
por Oswald de Andrade, Witrl)co;lll?'a(‘{ afda oo dsianoneREs degn' er $0
um exemplo de comg artistas m sIh1 oS i f:O.tOCOlagens % ?ilgcomo
forma de luta pela causa indf 7 Eres' no Brasil utilizaram a f?togra : ilitar:

Através do Bl \8;1;&.1, f]uesflonando as politicas da d1.ta<.:lura mAnOS
1970, de autoriy de Talita Ubjetvacoes Femininas na Arte Brasileira dos i

alita Trizoli, foca nag préticas de subjetivagao PO e

As representagoe
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do fazer artistico visiveis nas obras de seis artistas mulheres atuantes no Brasil:
Regina Vater, Sonia Andrade, lole de Freitas, Gretta Sarfaty, Leticia Parente e
Anna Maria Maiolino. Trizoli defende que no conjunto da produgéo artistica
destas mulheres é possivel verificar, tanto a presenga de indices da constituigéo
de si, tema de larga investigagdo e receptividade para a geragdo conceitualista,
quanto de enfrentamentos das especificidades do género e do feminismo. J4
Larissa Camnev, em Desdobramentos. Ana Mendieta, se volta para esta artista
cubana, que usava o préprio corpo como suporte de seu trabalho, dando assim,
segundo a autora, voz a questdes de género e identidade. Detendo-se mais
especificamente em trés obras realizadas durante a década de 1970, Camnev
busca uma estratégia discursiva para explanar a relagdo entre a vida e a obra da
artista, que seriam, segundo ela, intimamente ligadas.

O livro se encerra com o capitulo intitulado Autorretrato conceitual e
género, em que Nadiesda Dimambro analisa fotografias da artista greco-brasileira
Gretta Sarfaty datadas da década de 1970. Tendo como foco algumas séries de
autorretratos, a autora defende que Sarfaty faz uma exploragdo consciente e
critica da imagem do corpo feminino, sendo capaz de engendrar uma reagdo
ao olhar conformador da cultura machista, que ela considera ser uma violéncia
sistematica as mulheres. A partir de uma abordagem do suporte fotogréfico como
espago de experimentagao conceitual e feminista, a autora discute as estratégias
adotadas por Gretta, tanto na manipulagéo da fotografia, quanto no registro de
performance e no livro de artista.

As discussdes interdisciplinares sugeridas ao longo deste volume pretendem
fazer avangar as reflexdes acerca do tema maior que é o género na fotografia
latino-americana. Por meio da publicagdo das versdes textuais das apresentagGes
do semindrio, essas discussdes ganham perenidade e potencial aumento de seu
alcance. Tanto a realizaggo do seminério, em um museu piblico universitério,
quanto a publicagdo do presente livro, buscam, assim, atender néo apenas
3 comunidade académica, mas também ao publico interessado em geral,
disponibilizando uma bibliografia especializada e, a0 mesmo tempo, bastante
acessivel.



No limite da invisibilidade:
mulheres fotdgrafas no Brasil na
primeira metade do século XX

HeLouise Costa

O retrato de uma familia abastada posando no estidio do fotégrafo Chichico
Alkmim, na cidade de Diamantina no interior de Minas Gerais, parece-nos
emblemdtica da posigdo da mulher no campo da fotografia no inicio do século
XX, Trata-se do retrato de uma familia branca em que se v& um painel pintado
ao fundo com uma cena de natureza, o chio de terra coberto de folhas secas e a
pose caracteristica dos retratados, posicionados de acordo com a hierarquia de
seus diferentes papéis sociais. O homem domina a cena e encontra-se sentado,
confortavelmente, com o filho mais novo no colo tendo a esposa e seu outro
filho a sua esquerda (Figura 1).

Produzido de acordo com as convengdes herdadas do século 19, esse retrato
poderia passar despercebido se observado no contexto dos retratos de familia
da época. No entanto, nossa atengdo é capturada pelo inusitado entorno da
cena. O fotégrafo utilizou o recurso de registrar todo o campo visual diante
de sua cAmera para somente depois corrigir o enquadramento, buscando com
isso superar eventuais limitagdes enfrentadas no momento da tomada. Trazida
hoje aos olhos do ptiblico, em sua totalidade, essa imagem acaba por revelar,
inadvertidamente, diferentes niveis de desigualdades sociais, seja entre brancos
€ negros, seja entre homens e mulheres.

Interessa-nos aqui chamar atengdo para a presenca da esposa do fotégrafo,
Miquita Alkmim, posicionada no fundo da cena a direita. Aparentemente
grévida, ela sustenta o painel pintado a0 mesmo tempo em que segura a méao de

1. As fotografias de Chichico Alkmim integram o acervo do Instituto Moreira Salles em regime
de comodato. Cf: FERRAZ, Eucanai (org). Chichico Alkmim, fotégrafo. Rio de Janeiro:

Instituto Moreira Salles, 2017.
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Figura 1. Chichico Alkmi
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Desde os primérdios da fotografia, as mulheres foram valorizadas por
determinadas habilidades que lhes seriam inerentes e as tornavam aptas para o
trabalho nos bastidores da fotografia. Entre essas atividades estavam a preparagdo
do cenério da pose, ajustes na indumentaria dos retratados e trabalhos de
laboratério ou foto-acabamento, tais como revelagio, retoque, colorizago e
montagem de fotos em cartées no caso de cartes-de-visite, vistas estereoscépicas
e afins’. Era como se essas atividades constitufssem uma espécie de extenséo
do trabalho doméstico, considerado feminino por natureza. Nesse contexto era
comum que esposas e filhas de fotégrafos trabalhassem como assistentes de seus
maridos e/ou progenitores, chegando até mesmo a assumir o gerenciamento
dos negdcios apds a morte destes*. Dois dos exemplos mais remotos sdo o de
Constance Talbot, esposa de William Henry Fox Talbot, e Geneviéve Elisabeth
Disdéri, esposa de André-Adolphe-Eugéne Disdéri. A primeira colaborava na
produgio de cépias fotograficas em papel, a partir dos negativos de seu marido
e chegou a realizar experiéncias de reprodugio de textos por meio do uso de
substancias fotossensiveis’. J4 a segunda foi sécia do marido em um estidio em
Brest, que gerenciou sozinha durante um periodo, antes de abrir o seu préprio
estabelecimento em Paris. Dedicou-se principalmente & produgéo de retratos,
paisagens e fotos de arquitetura®.

As fabricas de papel albuminado, implantadas no final do século 19, sdo um
bom exemplo da ampliagdo do mercado de trabalho para as mulheres no campo
da fotografia e das fungdes atribuidas a elas. Tendo como matéria prima a clara
de ovo, a produgdo desse tipo de papel envolvia um processo trabalhoso que ia
desde a quebra dos ovos, passando pela separagdo das claras e preparagio da
emulsdo, até o enxague, a secagem em varais e a embalagem do produto final’.

3. A maior parte das informagdes compiladas neste parégrafo, e no seguinte, encontram-se em:
FITZPATRICK, Orla. “Women photographers”. In: HANNAVY, John (ed.). Encyclopedia
of Nineteenth Century-Photography. New York/London: Routledge, 2008, p.1503-1507.

4. Este foi o caso de Elvira Pastore, esposa de Vincenzo Pastore, que atuou como assistente do
marido nos trabalhos de laboratério e ap6s a morte deste conseguiu manter o est(idio em
funcionamento por algum tempo. Cf: BELTRAMIM, Fabiana. Entre o estidio e a rua, A
trajetéria de Vincenzo Pastore, fotdgrafo do cotidiano. Sdo Paulo: Edusp, 2016.

5. Cf: Roger Taylor & Larry J. Schaaf. Impressed by Light: British Photographs from Paper
Negatives, 1840-1860 . New York: Metropolitan Museum of Art, 2007.

6. A George Eastman House possui um conjunto de cerca de 30 fotografias de Geneviéve
Elisabeth Disdéri. CF: hetps://collections.eastman.org/people/ 17319/objects/list;jsessionid=
D7AACF4A0530AC2D598D6D4B422FEABT2page=1 <acesso em 10/08/2017>.

7. IlustragGes de manuais de fotografia do perfodo mostram a existencia de méo de obra
exclusivamente feminina nesse tipo de negécio. Cf: Eder, .M. and Wentzel E, Ausfithrliches
Handbuch der Photographie, Book IV, Part 1, Halle (1928), p. 86-93.
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Nio por acaso essas fabricas priorizavam a contratagf‘glo 3 ~mu1heres due seriam,
segundo se supunha, mais afeitas a esse tipo de manipulagdo do que os homeps
Além disso, nio se pode desconsiderar o fato de que a méo de obra feminina erg
muito mais barata, torando-a ainda mais vantajosa.

A presenga maciga das mulheres nos bastidores da fotografia, na virada do
século 19, fica patente também na inddstria fotografica emergente, como mostram
os registros das fabricas da Kodak, no s6 nos Estados Unidos, como tambép,
em outros pafses. As mulheres aparecem em grande nimero na fabricaggo de
papéis, no trabalho de laboratério e retoque de fotografias, bem como nas linhas
de montagem dos equipamentos fotograficos®. Diante disso talvez seja possivel
reinterpretarmos o famoso slogan da companhia - “Vocé aperta o boto e nés
fazemos o resto” - na medida em que as trabalhadoras mulheres eram, em grande
medida, as responséveis por cuidar do “resto”, ou seja, do trabalho invisivel de
revelagdo e impressio que fazia com que as cpias fotogréficas chegassem nas

maos dos consumidores’.
£

: .As Pnncipais narrativas sobre a histéria da fotografia no Brasil caracterizam
2 g::te;r:e gl:téi;le uc‘iaoi ;;_culo XX pelzf auséncia de mulheres fotégrafas,
e dq 1cam as pesquisas que vém sendo realizadas sobre o

Tariando esse quadro buscaremos acompanhar a trajetéria de quatro

\
8. Cf: htt : . -
w-ukﬁaF:\tfimli:i: kgiggxgaoi-gUIdesmOdak—hismrica[’c"llecﬁon; http://ourtownstory.
£ b v Eﬂconrrarrytamb' a -'fact.ory-harrow-london-c-19005 <acesso em 30/08/2017>.
m andncios da Kodak, publicados na imprensa, direcionados

€5 lelca"le“te a contrata a0 de m lhetE& assim como Cursos ara a fO["lagao dE

fia aplicada, Cf:
photographes de a Nouvelle Vi erafia aplicada, Cf BOUQUERET, Christian. Les femmes
9. Naose pode o sion em France, 1920-1940. Paris: Marval, 1998, p.16.

uma vez b.
A que trabalhadore :
tografia. De qualquer modo este € um dado ::Il ?mens também atuavam nos bastidores
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mulheres que atuaram no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, em diferentes segmentos
da fotografia, tendo sido muito bem-sucedidas em suas atividades. Por meio dos
exemplos de Gioconda Rizzo, Herminia Nogueira Borges, Ingeborg de Beausacq
e Mary Zilda Grassia Sereno, pretende-se analisar os modos de insergdo das
mulheres no campo da fotografia no periodo e investigar as possiveis causas da
invisibilidade a que foram submetidas. Apresentaremos, primeiramente, uma
breve biografia de cada uma delas para, em seguida, propormos uma anélise
comparativa de suas trajetérias, tomando como referéncia o modo como se
inseriram no campo da fotografia e atuaram enquanto fotdgrafas!!.

Gioconda Rizzo (1897-2004)

Gioconda Rizzo era filha do fotégrafo imigrante italiano, Michelle Rizzo, que
abriu o seu primeiro esttdio no centro de Sdo Paulo em 1892. Gioconda nasceu
em 1897 e ainda crianga passou a frequentar o esttdio do pai. A familiaridade
que adquiriu com os bastidores da fotografia fez com que se tornasse assistente
de Michelle, auxiliando na preparagdo do cenério e da pose, no laboratério e nas
atividades de retoque e colorizagao de cépias. Ela comega a praticar fotografia
por volta dos 14 anos e conta ter recebido total apoio do pai que abriu um estadio
fotografico para ela no centro da cidade de Séo Paulo, em 1914, batizado de Photo
Femina. A proposta era que ela atendesse a um nicho de mercado especifico,
constituido por mulheres e criangas que, devido aos costumes da época, ndo
podiam frequentar os estddios de fotégrafos homens sem um acompanhante do

sexo masculino.

Photography and Femininity in 1950's. New York: City University of New York, Cuny Hunter
College, 2016.

11. Em meio a tantos nomes de mulheres fotégrafas, citados na bibliografia, nos chama atengéo
o fato de que Hildegard Rosenthal e Alice Brill sdo consideradas, ainda hoje, pioneiras nas
narrativas sobre a histéria da fotografia no Brasil, como se ndo tivesse existido outras mulheres
fotégrafas antes delas. A formagéo universitdria, a sobrevalorizagdo da fotografia como arte
e a desvalorizagdo da fotografia como oficio podem justificar esse fenémeno. Além disso,
o vinculo de ambas com o repertério da fotografia moderna as diferencia ainda mais, pois
possibilita que suas imagens sejam consideradas como autorais. Ndo pode.mos desconsiderar,
ainda, que Rosenthal e Brill inseriram-se em nosso meio através do circuito das artes, o que
teria facilitado o reconhecimento de suas competéncias nesse ambito.

12. A maioria das informagdes sobre Gioconda Rizzo foram obtidas na dissertago dF Carla
Ibrahim, j4 citada, bem como em matérias e entrevistas publicadas na imprensa ou veiculadas
1o Youtube. Cf: BRIL, Stefania. O real e a representacéo nos retratos de Gioconda. OESPE
30/04/1982; Paixio pela fotografia mantem-se aos 101 anos; Familia possui uma tradigéo
vanguardista, OESE, 14/08/1998, p-z6-27 (Seu Bairro, Jardins/Sul).
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Apesar da proposta inovadora, 0 Femina teve vida breve. Segundo a Pr6pria
Gioconda, o seu irmao mais velho notou que o local estava sendo frequentad,
por cortesds e convenceu Michelli Rizzo a fechd-lo em 1916. A partir de ents 3
ela volta a trabalhar como assistente no esttidio do pai permanecendo nesty
atividade até 1929, Mais tarde passaria a atuar como profissional auténomg
fazendo trabalhos por encomenda em sua prépria residéncia, atividade que
desenvolveu até a década de 1960. Em abril de 1982, a Galeria Fotdptica realizoy
a exposigao Gioconda Rizzo - Fotografias de 1916 a 1926, com curadoria de Rosely
Nakagawa, onde foram apresentadas imagens e objetos do acervo da familia¥4.

Herminia Nogueira Borges (1894-1989)'

Herminia Nogueira Borges nasceu em 1894, numa familia de classe média
da zona sul do Rio de Janeiro, tendo estudado pintura, desenho e musica. Em
1918, casou-se com o advogado e fot6grafo amador Joso Nogueira Borges. E ele
guet?g; ;ntr(;duz fna gotografia, segundo os principios da estética pictorialista

m os dois fundam o Ph, ilei i .
oto Club Brasileiro que funciona,

momento, na residéncia do casal, sendo ele o presidente e ela a se
O clube congregou uma el

Rio de Janeiro que pratic
referéncia o pictorialismo
mulher atuante no clybe,
fotégrafa, mas também na

num primeiro
: cretéria geral.
ite de profissionais liberais empresérios da cidade do
avam a fotografia como hobby, tendo como principal
francés. Segundo consta, Hermfnia teria sido a tGnica

Ela teve uma atividade intensa ndo apenas como

organizaga iai
ganizagdo de eventos sociais, salges e exposigoes.

: 580 a uma fotografia
argo fno que diz respeito aos temas e a

0s. g
$ fotografos do Photo Clube Brasileiro

SRR
13. OESPp 14/04/1982, p.19.
tografia, destaque enr,

Porcelana - técnica . “Sa0 20
OESR 13/04/1982, g3, 221 o poneiva - sl de afoiograﬂfas Wil Gl O
15. As princi 3 gumas fotos coloridas 2 leo”
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ano seguinte foi contemplada com o segundo lugar na terceira edigao do evento'S.
Herminia atuou durante trés décadas como fotégrafa e parou de fotografar em
1953. Trés décadas mais tarde, em 1982, a Funarte organizou uma exposigao
de suas fotografias, o que abriu caminho para que ela doasse o seu acervo ao

MAM R]J, em 1987".
Ingeborg de Beausacq (1910-2003)"

Ingeborg nasceu na Alemanha em 1910, onde cursou faculdade de
jornalismo e depois de medicina, nfo tendo terminado nenhuma das duas.
Embora néo fosse judia, opunha-se ao nazismo, o que a levou a sair da Alemanha.
No inicio dos anos 1930, transfere-se para a capital francesa, onde dedica-se ao
aprendizado da fotografia, trabalhando como assistente em um esttidio durante
alguns meses™. Pouco tempo depois conhece o empresério Jean de Beausacq
que, a0 ver a guerra se aproximando, toma a decis@o de mudar-se para o Brasil,
convidando-a para juntar-se a ele. Ingeborg chega ao Rio de Janeiro em 1939,
onde se casa com Jean que possuia o titulo de conde. O casamento desfaz-se
rapidamente, mas ela mantém o sobrenome de casada que iria utilizar pelo resto
da vida.

Em sua biografia, Ingeborg conta que apés a separagéo precisou trabalhar
para se manter, o que a levou a recorrer a fotografia. Na tentativa de encontrar
clientes pediu ajuda a uma senhora, que conhecerano navioa caminho do Brasil,
e que iria apresenta-la ao circulo de mulheres ligadas aos politicos do Estado
Novo. A partir daf a sua carreira como fotografa ganha um grande impulso. Depois

16. Cf: “O nosso primeiro concurso de fotografia”. O Cruzeiro, 15/12/1928, p.31-33; Figuras
“Figuras Typicas Nacionaes.Terceiro concurso de photographia de O Cruzeiro”. O Cu.rzeiro,
09/03/1929, p.25-27. Herminia publicou algumas de suas fotografias na capa da Revista da
Semana. Cf: 26/01/1936; 30/10/1937. Para mais informagdes sobre a sua participagao na
imprensa Cf: MELLO, op. cit.

17. Cf: FUNARTE/Mostra de Fotografia, op. cit. Herminia doou o seu acervo de fotos ao MAM
RJ, alguns cadernos em que colecionou recortes de matérias publicadas na imprensa sc?br_e o
seu trabalho ¢ as atividades do clube, além do material que guardou do Photo Club Brasileiro.

18. As informagdes sobre Ingeborg, compiladas nesse artigo, foram obtidas em nOtif:ias publi?adas
na imprensa carioca € em sua biografia. Cf: AUGRIS, Lena (org)). The Singular Life ?f

hotographer and Explorer. Lulu.com, 2014; Inauguragéo

Countess Ingeborg de Beausacq. P’ 2 e L. Didei
do studio de Beausacq. Um acontecimento de grande repercussdo artistico-soclal. Liario

Carioca, 20/10/1940.

19. Segundo ela, era comum que alguém interess
trabalhar como assistente em um esttidio comercia
foi o seu caso.

ado em aprender fotografia se oferecesse para
1, mediante pagamento ao fotégrafo, como
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de obter sucesso fotografando clientes em suas residéncias, ela abre um estadig
comercial e se especializa em fotografar mulheres da alta sociedade, publicand,
seus retratos em jornais € revistas, tais como Carioca e Sombra®®. O resultg i
desse trabalho é apresentado, em 1941, em uma casa de chd em Copacabana 3
10 ano seguinte, em UMa exposi¢ao individual realizada na Associagdo Brasileirg
de Imprensa (Figura 2)*'. E possivel encontrar, também, imagens que produziy

para editorias de moda e publicidade em diferentes periédicos?2.

\
20. Ver também: Residénci
L2115 €ncias cari %
L A exposicao de arte forogrfen ds 1ot 1 O Crieiro, 15/03/1941, p.56.57.

Ingede B rafica da Condessa Bea
val causacq na Associagio Brasileira I Sy
ores arrecadados com a v, e Imprensa, A Mg

22 (lj)a Pﬁmeill‘a dama Darcy Vai::: e foram doad
- Dentre elas d : 4
1941; Arte e ?::Tl::l 185 Siaida Semana, Sombra Cari

ilustradas com fotos d::_l em. Neste exemplar d oca. Cf. Urca. Sombra, fev-mar.

4 Tevista enco
e Casa Sloper. H4 tamb,
Rua Barata Ribeiro em

anha, 14/12/1941; Exposigao
nha, 24/11/1942. Consta que 05
0s para os trabalhos assistenciais
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J4 areportagem “Imagens da infancia” aponta para um mercado de trabalho
que se formou especificamente em torno das mulheres fotégrafas. Tratava-se
da demanda por registros espontineos de criangas tomados quase sempre em
suas residéncias durante brincadeiras ou atividades cotidianas®. Além da maior
familiaridade das mulheres com o universo infantil, elas tinham acesso facilitado
as residéncias de classe média, e alta, pelo simples fato de serem mulheres.
Essa condigo fez surgir um modo de fotografar criangas, caracterizado pela
espontaneidade, em contraste com as fotografias posadas e artificiais tipicas
dos estdadios™.

A partir do posicionamento oficial do Brasil contra o Eixo, os alemaes
passaram a ser mal vistos no pafs, o que iria afetar o cotidiano de Ingeborg de
Beausacq no Rio de Janeiro. Ela muda-se, entéo, para Sdo Paulo, onde permanece
entre 1945 e 1946. Nessa ocasido conhece Flavio de Carvalho que lhe apresenta
a diversas personalidades do ambiente intelectual e artistico local. Na capital
paulista, expde o seu trabalho na Livraria Jaragud®. Ao final da guerra tenta
voltar para a Franga, mas ndo obtém o visto. Apés inimeros esforgos, Ingeborg
acaba conseguindo o apoio do adido cultural norte-americano, Carleton Sprague
Smith, para imigrar para os Estados Unidos, o que fez, em 1948%, ndo sem antes
destruir todo o acervo de fotos que produziu no Brasil.

23. Imagens da infincia, retratos infantis. Revista da Semana, 15/08/1942.

24. Alguns anos mais tarde, Alice Brill também iria se dedicar a esse nicho de mercado, produzindo
albuns com fotografias de criangas, comissionados por suas familias. Cf: O mundo de Alice
Brill. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2005.

25. Virtuose da fotografia. Folha da Manha, 04/10/ 1944; Inaugurada ontem na Livraria Jaragud
a exposigao da Sra. Inge de Beausacq. Correio Paulistano, 07/10/1944. )

26. Nos Estados Unidos, Ingeborg seguiu carreira como fotégrafa de moda e algum tempo depois
passou a comercializar a arte produzida por comunidades nativas da Nova Guiné, onde viveu
por dois anos no final da década de 1950. No acervo do Brookling Museum h4 diversas pegas
doadas por ela. Ha registros, ainda, de que ela retornou mais tarde ao Brasil para atuar como
fotojornalista e também para adquirir pegas de arte popular. Cf: Ingeborg de Beausacq no
Rio. Sombra, dez. 1953, p.52-53.
Cf: https:?/w:;vw.brooklynpmuse um.org/opencollection/search? keyword=ingeborg+de+Beau
sacq&type=objects&limit= 12&offset=24 <acesso em agosto de 2017>.
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s oY e de colaborar com o Grupo Folha. Segundo conta, ela mesma revelava os seus

i : filmes e os copiava nos laboratérios dos jornais (Figura 3)32.
Mary Zilda Grassia Sereno parece ter sido a primeira mulher fotojornaligt,

profissional a atuar no Brasil®%. Ela nasceu em 1909 no Rio de Janeiro e comegoy
a trabalhar como enfermeira por volta de 1919. Em meados dos anos 1930 ¢
contratada pelo hospital Graffée Guinle, no Rio de Janeiro, como técnica ep
imagens, onde aprende a revelar e ampliar fotografias e a trabalhar com raio.x,
Nesse periodo comega a fotografar. Em 1939, logo apés um forte terremoto ng
Chile, Sereno viaja para aquele pais como profissional voluntéria da 4rea de satide
para atender as vitimas. Na capital chilena dedica-se a documentar a situagio
local e decide atuar como fotojornalista®.

De volta ao Brasil, Mary Zilda tenta conseguir emprego em jornais do Rio de
Janeiro, sem sucesso. Embora tenha publicado algumas fotos no jornal O Globo,
afirma ndo ter sido contratada por ser mulher®. Em busca de oportunidades
profissionais, transfere-se para a capital paulista, onde, depois de receber
inGmeras negativas, acaba sendo admitida por um jornal de viés comunista,
intitulado Hoje, para o qual fotografou principalmente greves, piquetes e reunides
sindicais. A partir daf comega a trabalhar sistematicamente para a imprensa,
passando a assinar como Maria Zilda, Chamada também de D. Meire, pelos
colegas de profissio, atuou em indmeros periédicos como A Epoca, O Esporte,
A Hora, O Dig, O Tempo, A Gazeta, A Gazeta Esportiva*! e Vida Doméstica, além

' . (Trata-
2 ; Figura 3. Fotdgrafa nao identificada. Jockey Club, BJ, ?9_50. /’.\cervor L(::nt K;?ag:;);tégnm g s
R i 50¢s aqui reunidas foram extraidas do depoimento de Mary Zilda ao se, possivelmente, de Mary Zilda Grassia Sereno. Atnb_uu;ao feita p{)a o gnﬁrmacéo).
CroitSons Do S s O o s imprensa. Cf: Mari Zilda re;ratos da fotégrafa de diferentes épocas, mas que ainda necessi

grgﬁalg%g?fg.gepoimento. MIS ?R 25/06/1981; Mulher, fotégrafa, pioneira: Mary Sereno.
Mulh;r s it ']._ Tie anos, primeira repdreer fotografica do Brasil. OESP, 13/03/1981; Foto
; arde, 02/08/1982; Fotégrafas brasileiras. Iris Foo n. 348, maio 1982, p.20;

Perfil - A primeira repdrter fotografica d il. Sa i
dos Jornalistas Profissionais do %stadg d: g;:lli;aila:) P Pt b il

28. Em depoimento a0 MIS SPela con

Mary Zilda fotografou para diversas editorias, desde politica até cotidiano,

. aa

adi época em que
Gnica fotégrafa atuante nos gramados do estadio do Pacaembu na épo q

' : ‘ . ’ . da
A no estado de Sao Paylo, = tersido a primeira mulher fotojornalista sindicalizada trabalhou para a Gazeta Esportiva. Ela foi tamgém E'l zmca tf(;tjizian:e:;::aao
- Epreciso ressaltar ue A L ' Galda LIRS i ’
mesmo contra dité?ias :: f:::s relativas A trajetria de Mary Zilda ndo so precisas, sendo até para cobrir a Copa do Mundo Sle l9 f, b o B
Na imprensa e o depoimento a:ms como base as entrevistas ¢ matérias sobre ela publicadas entrar em campo no Maracané pelo fato
€ Viajar para o Chile ela 5 tq ue E;avolll para o MIS Sp Algumas fontes afirmam que antes : G
30. Foto Mulher. Jomgl e rjde %lea oterecido fotos para seren, Publicadas no jornal O Globo- 32. O fotégrafo Kurt Klagsbrunn, imigrante austriaco que s¢ wcoht; el
A cons s ' {08/1982' e e Nogueira, por ocasizo da . retratos de muitos de seus colegas de profisséo, comoci].ean mulhe'res L
ujar contou ter sido jl-er' e dugar dooutra’, no Instituto Moreira Salles nc’) Rio de Janeiro, outros. Chama atengo o fato de ter registrado também we]rs:lsi[h e
mesmo motivo, cusada comgq fotégrafa Para trabalhar na revis;a O Crugzeiro pelo | nas décadas de 1940 e 1950, como Ingeborg de Beausacc! e. (u: S He'[ouise e
" oot o | identificadas em seu acervo. Cf: Lissovsky e Mello, op. cit-; ,S_o R
28, Notici Ampinas o Dia dq repérter fotograf; : ; i enn. ica el o s .
P oticia sobre jantar comemorat Ografico. A Gagerq Esportiva, 8/09/1955; : Joaquim. Kurt Klagsbrunn: faces
mulher repéreer fotégrafo”, VO que contoy com homenagem 5 Mary Zilda como “a’ 8§ B R R S
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imprensa até 1976. Depois disso passou @ trabal}mr na Assessoria de Impreng,
da Prefeitura de Sdo Paulo, onde permaneceu ate se aposentar. Em 1981, 0 Ses,
Carmo, em Séo Paulo, realizou uma exposigéo de suas fotografias: “(...) as fotgg
revelam aspectos da cidade de Séo Paulo das décadas de 40, 50 e 60, retratog
de politicos da atualidade e de personagens ligados a0 futebol™*. Foram quase
40 anos de atividades, dificeis de serem mapeadas, tendo em vista que a maiorig

das fotos publicadas nos jornais ndo eram creditadas no periodo.
As trajetérias de vida das quatro mulheres fotégrafas aqui apresentadas
ainda estdo por ser melhor investigadas. No entanto, mesmo ciente dessa
limitagdo, irei me valer das informagdes reunidas ao longo desse texto e das
reflexSes do anrtropdlogo Gilberto Velho para tentar compreender as condigées
concretas de insergdo dessas mulheres no campo da fotografia no Brasil na
primeira metade do século 20. Velho apresenta os conceitos de projeto e campo
de possibilidades no livro em que trata do que ele denominou de “antropologia das
sociedades complexas™. Segundo ele, projeto seria “a conduta organizada para
atingir finalidades especificas”, ao passo que campo de possibilidades se afirma
como uma “dimens&o sociocultural, espaco para formulagéio e implementagdo de
projetos”. Ainda de acordo com o autor, esses conceitos podem contribuir para
aandlise de biografias e trajetérias individuais “sem esvazid-las arbitrariamente

de suas peculiaridades e singularidades”s.

Beaus;Az ;r:;;;:rr;a; :S:Ié:amsl;?;asl;lrzgueira Borges, Gioconda Rizzo, Ingeborg de
modo, adotou determinadas condut:l: i lnofitral'n e U 'ma e
como fot6grafas. Nesse sentido podemosC: % ;'1 gl seemectfion de anuageg
onsiderar que todas elas estabeleceram

sociabilidade. Faremos, 2 seguir,
de tais elementos.

Nos dltimos anos Giocon
tendo sido a primeira mulher
Tal feito, no entanto, deve

um exercicio de identificagzio e interpretagao

da Rizzo vem ganhando reconhecimento como
8l i 1 s 1. o
dO Pals a possuir um estiidio fotogréﬁco proprio.
ser i h

evidamente contextualizado, na medida em que

T TN
34. Nio foi possivel localizar
ar informacg i i
35 5"5‘3{%”‘2?:1& Fotl;’graﬁa. OESP 18?5;/?9?13 P;l; da exposicéo nos arquivos do Sesc. Cf
i » JHberto. Projeto e Metamorfose: et
o) : ‘mortose; antropologia i .
o p.'{gfge Zahar Editor, 22 ediczo, 1999, e
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Na ocasido, ela tinha apenas 17 anos e, embora tenha assumido efetivamente
a fungdo de fotégrafa, ndo gozava de autonomia para tomar decisdes relativas
ao estddio, como ficou evidente por ocasido de seu fechamento. Na verdade,
mesmo no novo estidio ela continuou atuando como assistente do pai, com a
diferenga de ter sido instalada em um local adaptado para receber um segmento
especifico da clientela. Além disso, assumiu a condigao de fotgrafa sob a tutela
de sua mée porque além de ser mulher era menor de idade.

Ap6s o fechamento do estddio de Michelli Rizzo, em 1929, Gioconda passa
a trabalhar com a fotografia de maneira auténoma. Devido, provavelmente, as
dificuldades de abrir um estadio para si, ela passa a atuar como prestadora de
servigos, trabalhando em sua prépria residéncia. Para isso contou com o fato
de ter se tornado conhecida no meio, ao longo dos anos, por sua habilidade
no fino trabalho de retoque, acabamento e aplicagdo de técnicas raras®.
Ela se casou, teve filhos e ficou viliva sem nunca ter parado de trabalhar.
Os proventos obtidos de seu oficio foram fundamentais para o sustento de
sua familia. Gioconda Rizzo recolheu-se ao espago doméstico, onde criou
condigdes de desenvolver seu trabalho em torno da fotografia, reconhecido
por suas qualidades artesanais.

Herminia Nogueira Borges, como vimos, chegou a fotografia por intermédio
do marido, fotégrafo amador que a introduziu nas técnicas pictorialistas da
entdo chamada fotografia artistica. Por meio do fotoclubismo ela construiu
para si uma identidade social e artistica sélida valendo-se de sua condigéo de
secretéria do Photo Clube Brasileiro e da intensa sociabilidade caracteristica
desse meio. Herminia materializou um projeto pessoal, enquanto fotégrafa, ao
aplicar os conhecimentos que possuia de pintura a produgéo de suas imagens.
Tal estratégia lhe permitiu alcangar o reconhecimento de seus pares, como
demonstram as intimeras premiagdes que obteve nos saldes fotoclubistas e as
criticas favor4veis que frequentemente recebia, ndo apenas em fungﬁ.o dc-:- suas
habilidades técnicas, mas também de suas opgdes estéticas e da. SOﬂSth'aE‘.a:O de
seu repertério temético®. Herminia chegou, inclusive, a participar do juri dos

qual se especializou (era utilizada

37. A fotografia em porcelana foi uma das técnicas na ializ
; s omo na colorizagdo de fotografias &

comumente em lougas, j6ias, caixas e tdmulos), assim ¢

38. :‘)Il-igminia Nogueira Borges (...) apresenta um conjunto que bem eHa grz;;;de cz?lltul::
artistica da autora e justifica plenamente s titulos que possui™. Ct: Uma vxs;ta ag. “;j’to A :
Brasileiro. 112 Saldo Anual de Photografia. Gazeta de Noticias, 27/12/1935, l}: ; "Um paine
que logo 2 primeira vista nos chamou a atengao foi o central, ené: Cll3ue se ac :ﬂ: :x:::;sfsttaisc 2:
provas de Mme. Herminia Nogueira Borges, Hors-Concours do FCB, cujos méritos

i (e N
ndo s6 na fotografia como na pintura, tornam-se desnecessérios enaltecer. (...) Madame
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concursos do clube®. Apesar e ter conseguido desenvczlver Chdiearreira Pr6pria
: fnia abandonou a fotografia ap6s a morte do marido, Ty

no fotoclubismo, Herminia a . ; 1 for

atitude parece indicar que a parceria es‘ta'belemda entre o cas; O1L 0 que |he

garantiu o apoio e a estabilidade necesséria para que pudesse desenvolver se,

potencial artistico e manter-se atuante. ; . .

A necessidade de garantir a prépria subsisténcia por meio da fotografia,
em um pais desconhecido, durante a Segunda Guerra Mundial, levou Ingeborg
de Beausacq a criar um personagem para si. Ela soube dar corpo 2 figura de
uma fotégrafa autodidata, sofisticada e sensivel. Em uma de suas entrevistas ela
afirma que nunca havia aprendido a fotografar, mas quando precisou “pedir 4
camera 0 pao de cada dia” decidiu que seria uma grande fotégrafa®. E por meio
da autodeterminagio desse personagem que ela consegue acesso 4 alta sociedade
carioca para dar vazéo a seu projeto. Inge, como também era chamada, valeu-se
de sua beleza, do sobrenome do ex-marido e do titulo de condessa, bem como
de sua ligagio com a cultura francesa, acentuada pelo fato de se comunicar
sempre em francés.

Em termos de comportamento, Beausacq rompeu com as convengades
da época ao se manter casada durante apenas alguns meses,
impedimento para que se estabelecesse como fotégrafa profissio
devido, principalmente, 3 sua capacidade de tecer uma ampla rede de relagaes.
e T N
Paulo, Ingf’-b()fg teve um relacionaijent(:)lzt ey i em &
i S et o A mMoroso c.:m?turbado com Fl.'elwo de

grafia. A proximidade com o artista Ihe

2 : !
denc.le:u contatos tmportantes na capital paylista, Restam diividas sobre a sua
ecisao de destruir as forog

Nova York. Ta] agdo pode se
imponderével, ne entanto,
€ raro em se tratando de

0 que ndo foi
nal de sucesso

ratribuida a questges

nao podemos esquece

T que esse tipo de atitude ndo
mulheres criadoras®,

POis isto provoy cop
O Photo Clyb Brasileiro e o 112 Salgood?;li:)abalho

39. Photo Club Brasileirg . CONCUrso mensal, Bej

42. Segul-ldo

delJC'imento
parte de 5 de Dorothea Rosent
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Dentre as fot6grafas, cujas trajetérias de vida estiio sendo aqui analisadas,
Mary Zilda Sereno talvez seja a que enfrentou as maiores dificuldades para levar
a cabo o seu projeto ligado a fotografia. Enquanto Gioconda e Herminia foram
iniciadas por intermédio do pai e do marido, respectivamente, e Ingeborg soube
construir uma rede de apoios bastante eficaz, Zilda precisou superar diversos
obstéculos para se tornar fotdgrafa. Diferentemente das demais, foi autodidata
e precisou criar estratégias para acessar e conseguir manter-se no fotojornalismo
que era, entdo, um ambiente eminentemente masculino e, segundo ela, bastante
competitivo. Embora afirme nunca ter sofrido discriminagéo, h4 indicios, em
vérias de suas entrevistas, de que precisou fazer concessdes para poder trabalhar,

Eu sempre fui uma mulher humilde, eu sempre soube qual era o meu lugar,
por isso sempre fui respeitada por todos os meus colegas, que me ajudaram,

i i 43
me ensinaram e me abriram €spago™.

Essa atitude pode ser entendida como submissdo aos homens, mas tal’ve-:z
possamos arriscar interpretd-la como uma estratégia de utilizar em.beneﬁcw
préprio certas convengdes de género. Mary Zilda conta que muitas vezes
assumia desconhecer certos aspectos técnicos da fotografia, colocando-se como
aprendiz dos colegas. Desse modo, valia-se de uma certa etiqueta, segundo a
qual os homens devem ser gentis com as mulheres e condt?scendentes com suas
limitagdes fisicas e intelectuais. Com isso Zilda co.nsegma pree'n’chfer la%cugas
de sua formagéo autodidata e obter ajuda para realizar tarefas dificeis crian do,
assim, um ambiente colaborativo em torno de si*. IAEm suma, ela se vall'1a o
carjter excepcional de sua presenga como mulher, no &mbito do fotOJ.om.a ismo,
para conquistar um espaco proprio, no que parece ter prosperado, haja vista sua

carreira longeva na profissao.

: dnica. Li lne
néo havia recebido reconhecimento como fotégrafa. Cf: %A?Ag/%b;kgi%?lca ivro re
material inédito sobre Hildegard ROSenth‘al.ll;osl;a dzeOS. aulo,

. 5 ileiras. Iris Foto n. 348, maio , p-20. : :
':: gﬁ:ﬁiﬁ:ﬁx ;Z:lf;i?;c) possivel realizar um levantamento extensivo das reportagens realizadas

como o

por Z da algumas foram i i dﬂ ﬁ )

i partlcularmente arriscadas, ou ao menos desa ildotas :

ll , l : a Luz em 194;, que fez dO tOPO de uma EScadc Magl us
) a I

registro de um incéndio na Estagdod REPsE

do Corpo de Bombeiros para o jornal A Gazeta ou a reportagem so
presos da [lha Anchieta, em 1953 (Idem).
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Ao longo do ano de 1955, mais precisamente entre 28 de janeiro o 07 de
outubro®, 0 jornal O Estado de S. Paulo publicou uma série de reportagens mengaj;
com o tema “A Mulher e o Trabalho”. A proposta era fazer um mapeamentg dg,
atividades profissionais exercidas pelas mulheres paulistas que trabalhavam i ()
quer para garantir a propria subsisténcia ou a dos seus, quer colaborando com g
marido no equilibrio diffcil da economia doméstica™. Ao longo de nove meses
apresentaram-se aos leitores inimeras mulheres no exercicio das mais diversas
profisses ou atividades, entre as quais frentistas, balconistas, caixas, floristas,
tecelds, aeromogas, manequins, atrizes, secretdrias, professoras, bibliotecérias,
taquigrafas, telefonistas, farmacéuticas, nutrizes, enfermeiras, médicas e obstetras,

Dentre tantas opgdes a fotografia surge como

uma espécie de promessa nq
realizada.

Com o aperfeicoamento rg

pido da técnica fotogréfica nestes Gltimos anos
(-..) novas possibilidades de

trabalho foram abertas Paraamulher neste vasto
ndo tenha sabido explorar convenientemente 0
novo setor de atividades leves o Promissoras, uma ve;z que ainda é reduzido

0 nim i
er? das que a ela se dedicam, Prevemos para muito breye maior
Penetracao femining g mister, quer (...)

quer fotografando em estldios oy res;
Setor tipicamenge jornalistico,
uma profissio comg outra

€ntregues a revelacges e copias,
déncias, quer empunhando o flash no
Eela, e 0 povo se convencerdo de que esta &
qualquer, que exige, além da técnica, bom-gosto,

S€ a pessoa pretende elevar-se acima

» frequentando cursos
a mulher vence mais uma vez a

\
45. AM ulhere o Trabalho, Uma noy,
ulhere o Trabalh,

; -Ade® sty .
46. A Mul re o Trabalho 8 mulher ng Imprensy, OESp 07/1?)/1f;§l;tma + OESE 28/01/1955;

Na arte Oto, “ﬁ_’entist ] o
grifica, QESP | 4% OESE 28/01/1955.
N&o co el 935, p.31. J4 na matéria sobre

nStitui inede;
05 laborg I

: entre né nca
térios fotograficos do » Ot OFS

S jornais”, Cf: OESE
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A matéria ndo aborda a arte fotogréfica, como sugere o seu titulo, mas
apenas a existéncia de jovens mulheres trabalhando nas lojas de materiais
fotogréficos no centro da cidade de Sao Paulo que, segundo o autor, estariam
muito satisfeitas com sua opgao profissional. Junto ao texto aparecem retratos das
mulheres consideradas como exemplos: “Maria da Gléria é uma das que trabalha
na revisdo de filmes”; “Ana Dias hé trés anos dedica-se 3 técnica fotogréfica
num dos esttdios do centro”; “Marianne Alves da Silva e Maria Ildefonso de
Sousa, empregadas em grande loja no centro, trabalham na segdo fotogréfica
fazendo cortes de cépias” e “Clara Tomasi desempenha a tarefa de verificar falhas,
perfuragdes e outros defeitos eventualmente existentes nos filmes ja utilizados™S.
Sintomaticamente a matéria nio nomeia nenhuma fotdgrafa, mesmo quando se
refere 3 existéncia de mulheres com formagéo universitéria que estariam atuando
como reprteres fotograficas®. As mulheres fotégrafas que efetivamente atuavam
no perfodo sdo langadas ao anonimato, o que apenas contribui para reiterar
que o lugar da mulher deveria ser nos bastidores da fotografia. O texto termina
prevendo o crescimento da participagdo de mulheres na érea, por se tratar “de
campo promissor de trabalho, e, relativamente inexplorado”.

sk

Ao chegar no final desse ensaio nos propomos a retomar o conceito de SUES
de possibilidades, anteriormente mencionado. O percurso aqui tragado den_ca
claro que ndo havia, a priori, um “espago propicio 2 formulagso e implement’agao
de projetos” ligados 2 fotografia para as mulheres na primeira metade do secu{o
20. Como vimos, cada uma das quatro fotégrafas abordadas precisou construir
Seus projetos em negociagéo constante com determinados agentes, fossem eles
membros de suas familias, integrantes de fotoclubes, personalidades da alta
sociedade, profissionais j4 estabelecidos ou, até mesmo, p(ftenciais EoncoTientes
Além disso, é preciso levar em conta a legislagdo relativa as mllllheres.. O Cédigo
Civil brasileiro datado de 1916, vigente no periodo, tinha um viés explicitamente
patriarcal. As mulheres ndo tinham autonomia para decidir estudar ou trabalhar,

48. Vale lembrar que Hildegard Rosenthal trabalhou na Kosmos Foto, n% Ru.elx Sao Bento,
coordenando os trabalhos no laboratério fotografico, téo logo chegou ao oty mem tal

49. Hildegard Rosenthal e Alice Brill eram as duas fotégrafas da época; u;:{se encﬂlxavtlo OESP
perfil. Rosenthal havia, inclusive, colaborado com o Suplemento (:‘ 2 tO-gravllllmia Herrera
na década de 1940 e parou de fotografar em 1947. Além delas hé re erzm;.lla 3&23 S
Arruda, contratada como repérter fotogréficado OESPna b l['nettia > 2m mesmo dadOS.
Nio foi possivel, no entanto, descobrir reportagens que tenha rea ufa oe :ﬁrio e
bésicos a respeito de sua biografia, exceto seu casamento com u;o;;lltsfwﬁ‘ Ca s]amentos-
1961. Cf: A Mulher e o Trabalho. A mulher na imprensa. OESR i

OESR 29/12/1961, p. 27.
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sendo dependentes do pai, quando menores de idade ou solteiras, e do marid,
ap6s 0 casamento.

As trajetérias de Gioconda Rizzo, Herminia Nogueira Borges, Ingeborg de
Beausacq e Mary Zilda Grassia Sereno nos ensinam que as mulheres participarap,
ativamente da construgéo de um campo profissional e artistico para a fotografiy
no Brasil. O fato da maioria de suas imagens ter se perdido, talvez para sempre,
assim como seus arquivos, nao significa que suas trajetdrias de vida devam ger
mantidas na invisibilidade. A fotografia foi para elas uma poderosa ferrameng
de insergao social, liberdade pessoal e/ou autonomia financeira. E isso ngo ¢
pouco, ainda mais porque suas histérias nos ajudam a refletir sobre os mecanismos
de poder que determinam as desigualdades de oportunidades entre homens e
mulheres no campo da fotografia. Desigualdades essas que, ainda hoje, estdo
longe de serem superadas.

T esti : )
! gmatizadg ..Cf: MARQUES, Teresa Cristind
- Essa situacso sg vei mais do mesmo. Textos de Hist6ria:
€10 a se modificar com a Constituigd®

do Cédigo Civil em 2002.
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Lola Alvarez Bravo: la fotografia y el proyecto
educativo en México 1934-1937

DEBORAH DOROTINSKY ALPERSTEIN

Una buena parte del trabajo de fotograffa documental de Dolores Martinez
de Alvarez Bravo, mejor conocida como Lola, permanece a la fecha desconocido
y sin identificar.! El problema para asignar autorfa a las muchas forografias
que ilustraron las paginas de las revistas y publicaciones oficiales es la falta de
reconocimiento autoral por parte de las revistas. En ese mar de imagenes, sin
embargo, algunas pueden recuperarse por un proceso particular que inicia con
la observacién cuidadosa de los fotomontajes de Lola. Por eso, empezaremos por
dos de ellos. En el primero, conocido como “El suefio de los pobres” (1935), un
pequefio nifio duerme sobre un tablén, mientras sobre €l un mecanismo arroja
monedas gigantes (Figura 1).

En el segundo, sin titulo, publicado en julio de 1938, podemos ver, grosso
modo, un ensamble de cuerpos de trabajadores y elementos vinculados al
desarrollo industrial, el sistema carretero, las presas y el ferrocarril, en suma, la
productividad y la modernizacién del pafs, que sirven de marco a un articulo
en la revista Mexican Art and Life que se pregunta cémo los Estados Unidos
podran ayudar a México en el marco de las campanas de desprestigio del pafs
que siguieron a la expropiacién petrolera de marzo de ese afio (Figura 2).

1. Los libros sobre la obra de Lola no son pocos. Refiero aqut algunos de los que considero més
interesantes: FERRER, Elizabeth. Lola Alvarez Bravo. México: Fondo de Cultura Econémica/
Turner, 2006; FUNDACION CULTURAL TELEVISA. Lola Alvarez Bravo fotografias
selectas 1934-1985. Catilogo de exposicién en el Centro Cultural Arte Contemporéneo,
A.C. 29 de octubre 1992-31 enero 1993, México: Fundacién Culcural Televisa, A.C.,1992.
Con un texto muy lécido de la critica de arte Raquel Tibc?l. OLFS, James (coord.). Lola
Alvarez Bravo y la fotografia de una época. México: Consejo Naleonal para la Cl.lltuta y las
Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo/

Editorial RM, 2012.




