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Sao Paulo:

Arte, Historia e Memoria

ALECSANDRA MATIAS DE OLIVEIRA'

Inicialmente um triangulo, que saltou para alem do Vale
Anhangabati e criou um reticulado (...). Depois, com os primeiros
bairros modernos, Pacaembu e Jardins, criou-se o oitavado (...). E
depois todos esses padrdes, com suas anomalias, se projetaram para
uma névoa de bairros periféricos que substituiram os subtrbios
modestos e bucolicos da época anterior a 1954. De repente, esse
sistema de loteamentos populares se amplia; se desdobra e vem
uma estrutura nebular no entorno do tentacular. Azis Ab’Saber

(WILLER, 1994, p. 5)

Sao Paulo, em sua constituicdo colonial, resiste até o inicio do
seculo XIX. A cidade, nascida ao redor do colegio jesuitico, cresce
balizada pelas construgées religiosas (Sao Francisco, Siao Bento,
Carmo e do Coléegio) e sobre o Espigio Central, o chamado
Triangulo Historico’. O bairro da Luz tem como primeiro

' Alecsandra Matias de Oliveira ¢ Graduada em Historia pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (1995), mestre em Ci¢ncias da Comunicagao pela Universidade de Sao Paulo (2003) e
doutora pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sio Paulo (2008). Atualmente ¢
especialista em cooperagao e extensdo universitaria da Universidade de Sio Paulo. Tem experiéncia na
area de Artes e Comunicagoes, com énfase em Historia da Arte e Comunicagao, atuando principalmente
nos seguintes temas: museus, arte, historia da arte, arte brasileira, historia e critica de arte.

> O crescimento do povoamento de Sao Paulo, criado em 25 de janeiro de 1554, a partir
da construgao do Colegio dos Jesuitas, tem como principal fator a selecio do sitio

geografico — uma elevagao estratégica, colinas entre os cursos dos rios que levam ao
OLIVEIRA, A.M. Sio Paulo: Arte, Historia ¢ Memoria. In: ARANHA, C.S.G. ; IAVELBERG, R. (Orgs.). Espagos da
Mediagiao: A arte e suas historias na educagao. Sao Paulo: MAC USP, 2016, pp. 241-253.
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monumento, o convento da Luz, maior testemunho arquitetonico e
religioso remanescente do seculo XVIP’. O bairro adquire nova
configuracdo em meados do seculo XIX, mesmo periodo, no qual a
cidade de barro recebe suas primeiras edificagées em tijolos, tecnica
introduzida pelos ingleses, a partir da construgao de estages das
estradas de ferro em 1865*. A influéncia dos ingleses na cidade esta
associada a via ferrea, ao bairro da Luz, a transagdes e emprestimos de
bancos e aos reflexos das companhias estrangeiras no investimento da
urbaniza¢ao da cidade e a Companhia City.

Ao longo da via férrea formam-se novos bairros e instalagGes
fabris instalados ao longo do eixo leste-oeste da cidade, pouco acima
das varzeas alagaveis do Tieté. A estacdo da Luz transforma-se na
“porta de entrada da cidade”.” O “boom” da imigragao traz gente de
diferentes costumes que se tornam paulistanos. Ao redor da Estagao
da Luz cria um novo centro comercial e, em torno da Sorocabana, o
bairro residencial aristocratico dos Campos Eliseos.

A Estagao da Luz, juntamente, com as edificagdes do Museu de
Arte Sacra (convento da Luz), da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
(antiga, Escola de Belas Artes), Parque da Luz (antigo, Jardim

interior, confirmando o local como porta e caminho mais eficiente para entrar nos
dominios do sertao e das minas de ouro.

* A tradicio da invocacio de N. Sra. da Luz data do século XVI; o local ¢é, originalmente,
chamado de Campo do Guare, caminho de Santana, as margens do Rio Anhembi.

* Criada em Londres, a Sio Paulo Railway, conhecida como a Inglesa, inicia os trabalhos
em 1860 com dificuldade, pois a escarpa do planalto exige a construgao de tineis e
viadutos. A The Sao Paulo Railway Brazilian Limited (SPR) inaugura a construgao
ferroviaria no estado de Sao Paulo, ligando Santos a capital, em 1865, e atingindo Jundiai
no ano seguinte. Esse primeiro ramo do sistema ferroviario paulista ¢ considerado o mais
dificil e também o mais importante, pois a ele ligam-se as demais redes ferroviarias,
tornando-se responsavel pelo escoamento da produgio do planalto paulista pelo Porto de
Santos. Idealizada pelo Visconde de Maua, Irineu Evangelista de Souza, passa as maos dos
ingleses em negociagao prejudicial ao Visconde.

>0 capital e os tecnicos ingleses, aliados a mao-de-obra dos imigrantes espanhois,
portugueses, italianos, constroem planos inclinados da mais alta tecnologia ferroviaria da
¢poca. E apos o término de sua construgao e inauguragao, em 1867, este complexo
ferroviario demanda mao-de-obra especializada para sua operagao e manutengio, abrindo
oportunidades e fazendo com que muitos ficassem no local.
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Botanico), da Sala Sao Paulo, Estacdo Pinacoteca (ambas, localizadas
em antigos escritorios da Estagdo Sorocabana e que nas décadas de
1960 e 1970, abrigaram o DEOPS) e do Museu da Lingua Portuguesa
(em dependéncias da propria Estagao da Luz), formam, atualmente, o
Complexo da Luz — uma aglomeragao de aparelhos culturais que esta
sendo, progressivamente, revitalizada e revigorada pela frequéncia de
milhares de pessoas ao dia.

A virada do seculo XIX para o seculo XX marca,
especialmente, a transi¢ao do regime imperial para o republicano no
Brasil: a Republica proporciona descentralizagdo politica com maior
autonomia regional. Nesse periodo, Sao Paulo se destaca no pais por
ter iniciado, em sequéncia ao ciclo economico agricola do cafe, o
ciclo industrial nascente na capital. A cafeicultura altera a passagem
do antigo arraial paulistano, de sertanista para a capital do cafe, com
transformagbes dos lampides a gas para a energia eletrica dos
canadenses, novos bondes e os trilhos da estrada de ferro.

Cabe ressaltar que as politicas de imigracao, em Sao Paulo, no
periodo imperial estao ligadas a ocupagao de areas de fronteiras ao Sul
e ao Sudeste e a necessidade de suprir a mao-de-obra cafeeira. Junte-
se a isso o conceito de branqueamento da raga para a construcgao de
uma nova nagdo brasileira branca, moderna e civilizada®. Os
imigrantes sao atraidos por possibilidades de fortuna e essas sao
promessas dos agentes de propaganda do governo.7 A implantagao das
estradas de ferro em 1867 e a ligagdo com o porto de Santos ate o
interior, facilita a chegada das levas de imigrantes at¢ a Hospedaria

® Em 1818, constitui-se a primeira colénia suiga no Morro Queimado em Cantagalo (R])
e fixam-se os primeiros alemaes em Vigosa (BA). Criam-se ntcleos coloniais para os
agricultores, com a distribui¢ao de lotes de terra a imigrantes que devem utilizar o
trabalho familiar, financiado pelo governo imperial. Também se instalam as colonias de
parceria, de iniciativa particular, com 6nus dividido entre fazendeiros e colonos — grande
lavoura nas quais os imigrantes sao empregados.

7 Os comissariados tratam de assuntos comerciais, cuidam da propaganda para atrair
imigrantes e orientam o trabalho dos agentes que, espalhados por cidades europeias,

convencem as pessoas a se transferir para o Brasil.
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dos Imigrantes (hoje, convertida em Museu do Imigrante) na capital®.
Da Hospedaria seguem para as fazendas de cafe no interior do Estado.
A Estacdao da Luz e, praticamente, a primeira visdo da cidade para
esses imigrantes.

A infraestrutura e a economia cafeeira motivam o fluxo
migratorio para a area urbana. Ja se sente a presenga e a pluralidade
¢tnica que toma conta da cidade. Em 1913, por exemplo, a cidade de
Sdo Paulo, apresenta cerca de 70% de habitantes de origem
estrangeira (TIRAPELI, 2007, p. 2010). O empenho das autoridades
concentra-se na preservacao do uso dos idiomas ibericos. Na capital
paulista, ha, entdo, cerca de setenta escolas primarias de imigrantes
que alfabetizam suas criangas no idioma de seus paises.

A cidade de Sio Paulo sente a presenca de portugueses,
espanhois, negros, germanicos, belgas, franceses, povos da Europa
Central e Oriental, arabes, japoneses, coreanos e, por ultimo a
demanda de imigragao de latino-americanos. Porém, os italianos
transformam-se na grande massa de mao-de-obra, particularmente,
operaria e artesa da cidade em permanente construgado. Dominam, a
partir do emprego do estilo ecletico, as técnicas de edificagao de
predios e casarios que sao realizados por artifices, professores e alunos
do Liceu de Artes e Oficios. A imigragao italiana ¢ considerada
verdadeiro simbolo do movimento imigratorio, em especial, pelo
contingente que corresponde a 42% dos imigrantes (1,4 milhao do
total de 3,3 milhdes) que entram no territorio nacional entre 1870 e
1920, periodo amplo da grande imigragao (TIRAPELI, 2007, p. 257).

Deslocando-se das lavouras de cafe a paisagem urbana
paulistana, como operarios das fabricas téxteis nos bairros de varzeas
do Tamanduatei e a margem direita do Tiete, ao longo da via ferrea, os
imigrantes implantam vilas, ruas e edificios monumentais. Os italianos

tornam-se os melhores e mais disputados arquitetos e construtores,

A Hospedaria de Imigrantes ¢ construida no bairro do Bras, em 1887 porque nesse local
cruzam-se os trilhos das duas ferrovias que servem a cidade de Sao Paulo: a antiga Central
do Brasil, que vem do Rio de Janeiro, onde desembarcam muitos imigrantes, e a Sao
Paulo Railway, que vem de Santos.
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substituindo as linhas francesas dos edificios pelas neo-renascentistas
italianas, como se vé no Edificio-Monumento do Ipiranga, no Teatro
Municipal, no Edificio Martinelli, entre tantos outros.

Os monumentos escultoricos dos artistas italianos também
tomam conta das pragas, como os realizados em homenagem ao
musico brasileiro Carlos Gomes e ao compositor italiano Giuseppe
Verdi, além de Gléria Imortal aos Fundadores de Sao Paulo e do
Monumento a Independéncia no Ipiranga. Institui¢des culturais, como a
Bienal, museus, teatros e at¢ a industria cinematografica tém como
mecenas os peninsulares. No bairro dos Campos Eliseos persistem
marcas dos capomastri, e, especialmente nos bairros da Mooca e do
Bexiga, o espirito italiano sobrevive no sotaque, nos costumes e na
arquitetura singela.

No movimento de industrializagio e urbanizagio impelido a
cidade de Sao Paulo, nas primeiras duas decadas do seculo XX, a
expansao da cidade alem dos centros (velho e novo) exige a
implantagao de mais viadutos e avenidas. O novo urbanismo conquista
espagos: 0s primeiros quarteirées que ainda possuem casas coloniais
sao demolidos, e nas ruas e pragas perfilam edificios ecleticos.

A velocidade dos carros e avides, bem como as atividades
esportivas e as noturnas invadem a cidade moderna. Em 1922, ocorre
a Semana de Arte Moderna e a “Paulicéia Desvairada”, expressao
cunhada pelo critico de arte Mario de Andrade, toma consciéncia de
sua importancia nas artes, na politica e no desenvolvimento do

restante do pal's9. As caracteristicas cosmopolitas da cidade motivam o

’ A Semana de Arte Moderna ocorreu em Sao Paulo, em 1922, entre os dias 11 a 17 de
fevereiro, no Teatro Municipal. A Semana de Arte Moderna representou uma verdadeira
renovagao de linguagem, na busca de experimentagao, na liberdade criadora da ruptura
com o passado e até corporal, pois a arte passou entao da vanguarda, para o modernismo.
O evento marcou ¢poca ao apresentar novas ideias e conceitos artisticos, como
a poesia atraves da declamagao, que antes era so escrita; a musica por meio de concertos,
que antes so havia cantores sem acompanhamento de orquestras sinfonicas; e a arte
plastica exibida em telas, esculturas e maquetes de arquitetura, com desenhos arrojados e
modernos. O adjetivo “novo” passou a ser marcado em todas estas manifestagdes que

propunha algo no minimo curioso e de interesse.
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modernismo, abrigando numerosos artistas estrangeiros,
principalmente oriundos da Italia, do Japao e do Leste Europeu. Estes
artistas, cada qual a sua maneira, imprimem marcas pela cidade: o
Futurismo dos italianos; o Expressionismo dos imigrantes da Europa
Central, as tendéncias modernas parisienses e os imigrantes
proletarios das primeiras déecadas do seculo XX revolucionam as artes
e a cultura paulista, logo disseminadas por todo o pais.

Na década de 1950, a arte moderna, ainda figurativa assimila a
abstragao trazida pelas Bienais do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo. O neoconcretismo e o abstracionismo dos grupos formados
pelos niponicos convivem com a abstragdo geometrica do Leste
Europeu e da Italia. A cidade industrial desponta como candidata a

cidade cultural com a criacdo de museus como o MASP'’, MAM'' e
MAC USP", Jovens artistas, entre 1960 e 1980, assimilam as

' A iniciativa de constituicio do MASP ¢ de Assis Chateaubriand, proprietario dos
Diarios Associados (forte cadeia de jornais, revistas, radios e TV — espalhada por todo o
territorio nacional, naquele periodo). Chateaubriand como “mecenas” empenha-se em
capitalizar recursos e adquirir visibilidade para sua iniciativa e para seus “colaboradores”.
Por essa razao, a gestao do museu esta diretamente ligada ao mecenato e a divulgacao das
agoes de seus benfeitores. Nao sao poupados recursos para trazer conferencistas, para a
aquisi¢ao e doagao de obras, investimento em mostras e publicagdes e para a criacao da
acdo educacional.

""" A constituicio do MAM SP, em 1949, por iniciativa de Francisco Matarazzo Sobrinho
(o Ciccillo) e membros da elite empresarial e intelectual, altera a relagdao entre passado
versus presente, pois o presente depositado nos museus representa um legado, uma
especie de monumento-memoria para as geragoes futuras, em que se torna relevante no
aspecto subjetivo, na invengao e na ligagdo com seu tempo. Porém, acima de tudo, a
constituicado do museu, colabora para fomentar modificagdes nas condigbes culturais e,
tambem, congrega alguns ideais politicos e economicos relacionados ao fenomeno de
metropolizagao, industrializagao, desenvolvimentismo e aliangas com os Estados Unidos.
" Em 1963, o MAM SP encerra suas atividades, transferindo seu acervo para a
Universidade de Sao Paulo, propiciando a composigao do Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de Sao Paulo — ponto inicial de uma nova forma de gestao de acervo e de
tratamento das obras de arte. A doacao do acervo do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, a época, ¢ justificada pelo carater publico atribuido a0 mantenedor da instituicao,
pois Ciccillo teme que este acervo permaneca nas maos de pessoas “pereciveis” e deseja
passa-lo as maos de uma entidade “ndo perecivel”. Desse modo, a USP torna-se a primeira
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tendéncias mais internacionalizadas, tais como a pop art norte-
americana, seguidas da transvanguarda, colocando de vez a arte
brasileira nos circuitos das grandes exposi¢ées e do mercado mundial.
Por Gltimo, vale ressaltar um dos espagos de rememoragao mais
recentes da cidade: o Memorial da Ameérica Latina, fundado em
1989, no bairro da Barra Funda, principal simbolo da interagao dos
povos latino-americanos, engendrado a partir dos ideais de Darcy
Ribeiro e da arquitetura de Oscar Niemeyer.

Os diversos povos que constituem a cidade delimitam os
espagos da memoria. O exame do percurso historico trilhado por Sao
Paulo auxilia na compreensao dessa movimentagao entre memorias e
aspectos identitarios. Identifica-se a tendéncia de imigrantes da mesma
nacionalidade fixarem residéncia em bairros especificos: italianos no
Bras, Bexiga, Belem, Mooca e Bom Retiro; japoneses e chineses na
Liberdade, alemaes no Brooklin e em Santo Amaro; arabes na regiao
do mercado, judeus no Bom Retiro, apos 1920 e Higienopolis
(atualmente); coreanos, atualmente, também, no Bom Retiro e
arredores; russos, poloneses e, especialmente, lituanos na Vila Zelina,
iugoslavos na Mooca e no Belem, arménios na Luz; e outros.

A partir de 1934, o presidente do pais, entao, Getllio Vargas,
limita a entrada de estrangeiros no Brasil, incentivando o movimento
migratorio interno, que ja vinha ocorrendo em pequenas proporgdes.
Passam a chegar a Sio Paulo, em niimero cada vez maior, brasileiros
oriundos de outras regides do pais. Sdo mineiros, mato-grossenses,
goianos, nortistas, nordestinos vitimados pelas constantes secas e
atraidos pelas oportunidades de emprego, especialmente, no setor de
construgao civil da cidade. Esses migrantes tambeém se unem em
lugares especificos da cidade — as vezes em pontos perifericos ou
regides metropolitanas. As tradigées locais sio compartilhadas e
transformam S3ao Paulo em verdadeiro mosaico do Brasil. Sao Paulo e
partilhada por todos. Porém, ha pedagos desta cidade mais italianos,

universidade no hemisferio sul a dispor de significativo acervo de obras de arte e o seu

museu a ser o primeiro no pais com a denominagao “museu de arte contemporanea”.
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espanhois, nordestinos ou orientais, onde o sentimento de
identificagao ¢ mais forte — esses sao os chamados lugares da memoria.

Figura 1: Maria Bonom‘i; C(.)ﬁstrugio de Sao Paulo, 1998 — painel no metro6
Jardim S3o Paulo, duas faces 300 x 600 cm x 300 x 270 cm. Maria Bonomi realiza a
metafora de uma cidade em varios planos, da superficie aos subterraneos. Nesse mural
existem uma arvore que pertence aos dois mundos, o de cima e o de baixo, o da

/. /
superflcle € o da caverna. A copa € as ralzes.

Os lugares da memoria representariam menos uma auséncia de
memoria ou a manifesta¢do de uma memoria historicizada do que
irrupgoes afetivas e simbolicas da memoria em seu dialogo constante
com a historia. A conservacao de museus € monumentos necessita de
atribui¢ao de significado para que a memoria nao se esvazie de todo.
Um lugar de aparéncia puramente material, como um deposito de
arquivos, “so ¢ lugar de memoria se a imagem o investe de uma aura
simbolica”, afirma Nora (1993). Ou seja, o arquivo precisa exprimir
significado. Esses lugares de memoria envolvem o tempo, a mudanga
e a historia:

O lugar de memoria deve parar o tempo, bloquear o trabalho do

esquecimento, fixar um estudo de coisas, imortalizar a morte,
materializar o imaterial para (...) prender o maximo de sentido
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num maximo de sinais, ¢ claro, e ¢ isso que os torna apaixonantes:
que os lugares da memoria so vivem de sua aptidao para a
metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados e no
silvado imprevisivel de suas ramificagdes (NORA, 1993, p. 32).

A partir desse argumento, Nora constroi a nogao de — lugares
da memoria — que, segundo o autor, servem para garantir a fixagao
de lembrangas e de sua transmissio, e estdo impregnados de
simbolismos, pois caracterizam acontecimentos ou experiéncias
vividas pelos grupos, ainda que muitos de seus membros nao tenham
participado diretamente de tais eventos.

Em S3ao Paulo, os espagos da memoria estio ligados aos
sentimentos de desraizamento e de pertencimento que sao
complementares. A cidade, considerada uma das maiores da Ameérica
Latina, ¢ um conglomerado arquitetonico mesclado por pessoas
vindas de diversos locais do Brasil € do mundo. O sentimento de “em
casa” e de “homeless” apresentam-se fortemente nesse ambiente
urbano. Embora, Sdo Paulo proponha espagos (presenciais e virtuais)
globalizados cotidianamente, sua populagdo esta longe de tragos
identitarios homogeneizados.

A vocagiao cosmopolita da cidade advéem do movimento de
industrializagdo pos-1920. Por trés seculos, Sdo Paulo tem casas de
barro e sofre com chuvas e umidade permanentes, caracteristicas do
clima tropical de altitude. Quando completa seu quarto centenario
em 1954, atinge um tamanho inesperado.

De la para ca, a cidade mostra-se cada vez mais global.
Simultaneamente, as “etnias” presentes na malha urbana tém,
crescentemente, a preocupagao de marcarem suas memorias em
lugares especificos da cidade, erigindo (ou as vezes, destruindo)
monumentos que evocam suas identidades. Essas intervengdes sdo
responsaveis pela construgao de um lugar, no qual os individuos,
concomitantemente, resgatam o registro de suas memorias (o
sentimento de “em casa”) e o apagamento delas (a sensagao de

“homeless” — “sem casa”).
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No inicio do século XXI, Sao Paulo ¢ a terceira maior
aglomeragao urbana do planeta, ¢ uma imensa megalopole circundada
por cidades-satélites industriais — que, anteriormente, constitulam-se
em redugdes indigenas. Seus bairros, ruas e avenidas carregam as
memorias desta transformagdo e, principalmente, dao condigao a
cidade de proporcionar o sentimento de “em casa” para muitos povos.
Como cidade contemporanea ¢ fragmentada e transitiva. Porém, o
diferencial esta no reconhecimento dessa condicao. Desde sua
fundagao, Sao Paulo recebe individuos de outros locais, configurando-
se em local multiplo. Os monumentos que registram as memorias
fundantes da cidade estao espalhados pela malha urbana e garantem
essa condigao.

As relagbes que envolvem as memorias evocadas nos espagos
adquirem maior complexidade quando se pensa nas dimensoes de
uma cidade como Sao Paulo, em permanente ebuli¢ao economica,
social, cultural, politica e artistica — mesclada por diversas culturas
vindas de varias partes do mundo (imigrantes italianos, espanhois,
japoneses, arabes, judeus, entre outros) e por migrantes de todas as
regioes do pais (mineiros, cearenses, baianos, paraibanos, goianos,
entre outros). A cidade se transforma em um tecido de 60 mil ruas e
avenidas, mais de 3 milhoes de predios, casas, industrias e escritorios,
5 milhoes de veiculos e 10 milhGes de habitantes que dispéem de
memorias individuais e coletivas expressas em diversas manifestagoes
artisticas diariamente (PINHO, 2003, p. 45).

Os monumentos que marcam a cidade podem ser lidos como a
expressao do desejo que pode estar em todos os lugares e em todos os
tempos (LYOTARD, 1998). Seria a perda das certezas. Ja nao se
absolutiza questdes referentes aos agrupamentos, tais como: género,
classe social, etnia, nacionalidade ou sistema social. A propria nogao
unificada e estavel de subjetividade passa por profundas alteragoes. O
conceito de identidade deve partir do pressuposto de que a identidade

so existe em relacdo ao “outro”, ao “diferente”. Por essa leitura, a

b

identidade e a diferenca sdo marcadas uma pela outra, sao
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interdependentes e produzidas em um mesmo processo, sem que se
conforme hierarquia — pelo contrario o que ocorre ¢ uma agao
concomitante. A alteridade, entdo, torna-se peca-chave que inter-
relaciona tempo e espago.

Figura 2: Maria Bonomi, Futura Memdria, 1989. Mural em solo cimento, 300 x 800
cm. Memorial da America Latina. (...) Esta unidade geologica e arqueologica remonta a
expansao oceanica que dividiu a Africa, Europa e continente sul-americano ha cerca de
200 milhdes de anos. A direita surgem sobrepostos os contornos dos povos que vieram
nos colonizar desde a Africa até os Urais (...). O lado esquerdo do painel ¢ o contorno da
costa do Pacifico, porta de acesso das outras “presencas” enriquecedoras desta mitologia.
(Depoimento de Maria Bonomi. In: FUNDACAO MEMORIAL DA AMERICA LATINA.
Integracdo das Artes. Sao Paulo: Projeto/PW, 1990, p. 97).

Ap(')s a ditadura militar que atingiu o Brasil entre os 1964 e
1985, acompanhando o movimentos de redemocratizagao do pais, os
monumentos erigidos na cidade abandonam o aspecto comemorativo
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e tentam suprir a necessidade de expressao cultural da cidade —
espagos como a Praca da Sé, o Parque Ibirapuera, o Memorial da
America Latina e as estagdes do metré buscam emergir as memorias
da cidade, atribuindo mais valor a sensibilidade estetica do que ao
“sentimento civico” ou de evocagao da historia de uma “nagiao” que se
tem anteriormente ao fim da ditadura. Artistas de variadas
nacionalidades se incubem da missio de humanizagao dos espagos
publicos a serem vividos por essa populagao multietnica.
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