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CONSERVAR PARA QUEM- RS POSSIBILIDADES DO TRABALHO

COLABORATIVD ENTRE INDIGENAS E CONSERVADORES
Ana Carolina Delgado Vieira

Ao longo dos séculos, os museus foram construindo uma meméria

guiada pelos preceitos de preservagio e patrimonializacio da ma-

terialidade do seu patriménio cultural. Instituicées como o Museu
f Nacional (1818) no Rio de Janeiro, Museu Paraense Emilio Goeldi
(1866), no Pari, e o Museu Paulista (1895), em Sio Paulo, sio os
grandes museus nacionais que abrigaram as primeiras pesquisas
cientificas sobre os povos indigenas brasileiros.

Essas institui¢oes tradicionais promoveram importantes expe-
digdes em conjunto com pesquisadores estrangeiros para a forma-
ao de suas primeiras colegdes. Na trama da formagio das primeiras
colegoes nacionais, os protagonistas das a¢oes foram os etnélogos
Curt Nimuendaju (1883-1945), Herbert Baldus (1899-1970), Harald
Schultz (1909-1966) e Egon Schaden (1913-1991).

As colecoes etnogrificas formadas nesses museus nacionais
ainda no século XIX eram verdadeiros repositorios das expressoes
materiais das culturas tradicionais indigenas brasileiras. Era funda-
mental que esses objetos fossem aprisionados no museu, para que
pudessem ser preservados, estudados e exibidos, pois se acredita-
{ va que os povos indigenas sucumbiriam ou seriam absorvidos em

pouco tempo pela sociedade néo indigena®.

60 Regina Abreu, "Museus etnogrificos e préticas de colecionamento: antropofagia dos senti-
dos", Revista do Patriménio Histrico e Artistico Nacional, n. 31, 2005; Luis Donisete B. Grupioni,
1998 , op. cit.




1E000618. Foto: Harald Schultz.

Fonte: Acervo MAE-USP -
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Harald Schultz é fundamental nesse cendrio: o coletor-fotégra-
fo-etndgrafo formou cole¢des para museus etnogréficos no exterior
e também no Brasil. Nas palavras de seu mentor, Herbert Baldus®':

Os dois grandes indigenistas do Brasil, Marechal Rondon e Curt
Nimuendaju, tinham um aluno em comum. O velho marechal en-
sinou [Harald Schultz] como viajar pelo interior e fazer amizade
com os indios. [...] A Secdo de Etnologia do Museu Paulista deve
suas colegoes mais importantes aos esforgos de Harald Schultz. [...]
A grande contribui¢ao de Harald Schultz para a etnologia foi aumen-
tar e aprofundar nosso conhecimento dos fatos. Sua abordagem em-
pirica permitiu que ele se tornasse wm antropélogo que fez a maioria
da colegdo de matérias-primas que sao a base de nossa disciplina.

61 “Brazil’s two great Indianists, Marshal Rondon and Curt Nimuendaju, had a student in com-
mon. The old marshal taught [Harald Schultz] how to travel through the interior and make friends
with the Indians. [...] The Se¢do de Etnologia of the Museu Paulista owes its most important col-
lections to the efforts of Harald Schultz. [...] Harald Schultz’s great contribution to ethnology was
to increase and to deepen our knowledge of the facts. His empirical approach enabled him to
become an anthropologist who did more than most in the collection of the raw materials that are
the foundation of our discipline” Herbert Baldus, Harald Schultz 1909-1966, Anerican Anthropo-
logist, New Series, v. 68, n. 5 (oct., 1966), pp. 1233-5 - tradugdo da autora.
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Fonte: Acervo MAE-USP - RG 9766 (1958). Foto: Ader Gotardo.

Registro do processo de
confecgdo de dardos dos
Makii (ao lado) e pacote

de folhas de palneira
contendo dardos
envenenados (acima)
coletado em 1958 por
Harald Schultz.

A Colegdo Harald Schultz espelha essa tentativa de resgate cul-
tural, exercitada por museus enciclopédicos, como o Museu Paulista
(MP-USP). Centenas de artefatos foram recolhidos com viés inves-
tigativo, com grande abrangéncia geografica e quantitativa, a fim de
representar um grande conjunto de cultura material produzido por
povos indigenas diversificados.

Percebemos que a colegdo de objetos coletados por Harald
Schultz é regida por alguns principios. Resultado daquilo que o cole-
tor selecionou - e também descartou - ao longo de suas expedicaes,
ela espelha as escolhas feitas ao longo de suas viagens de trabalho de
campo. Ao olhar o conjunto de 7.400 objetos, notamos que o coletor
optou por recolher os materiais que estavam em seu contexto de uso.
Verifica-se isso ao observar que muitos dos objetos que hoje estdo na
reserva técnica do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (MAE-
-USP) figuraram também como personagens nas fotografias registra-
das pelo coletor. Ceramicas em uso, mascaras em rituais, peneiras em
processo de confec¢do sdo alguns exemplos de objetos que hoje estio
guardados no museu, mas que carregam em si sua trajetdria biografi-
ca gracas ao registro audiovisual feito pelo coletor.

Do ponto de vista da conservagio, mais de 70% da cole¢ao esta
em bom estado. A maior parte dos objetos tem marcas de uso: distor-
¢oes, manchas de tinturas corporais e sujidades intrinsecas relativas a
biografia dos objetos etnogréficos, incluindo sua trajetéria dentro do
museu. Considerando que esses objetos tém uma média de 60 anos
de existéncia, estamos satisfeitos com o nivel de preservagio material
da colegdo. Muitas pegas possuem até mesmo um “reparo” original, o
que leva a crer que o objeto danificado continuaria a ser utilizado pela
comunidade. Esses objetos estavam em uso, possufam uma vida pré-
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(MP-USP). Centenas de artefatos foram recolhidos com viés inves-
tigativo, com grande abrangéncia geogréfica e quantitativa, a fim de
representar um grande conjunto de cultura material produzido por
povos indigenas diversificados.

Percebemos que a colegdo de objetos coletados por Harald
Schultz é regida por alguns principios. Resultado daquilo que o cole-
tor selecionou - e também descartou — ao longo de suas expedicoes,
ela espelha as escolhas feitas ao longo de suas viagens de trabalho de
campo. Ao olhar o conjunto de 7.400 objetos, notamos que o coletor
optou por recolher os materiais que estavam em seu contexto de uso.
Verifica-se isso ao observar que muitos dos objetos que hoje estao na
reserva técnica do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (MAE-
-USP) figuraram também como personagens nas fotografias registra-
das pelo coletor. Ceramicas em uso, mdscaras em rituais, peneiras em
processo de confecgdo sao alguns exemplos de objetos que hoje estdo
guardados no museu, mas que carregam em si sua trajetdria biografi-
ca gragas ao registro audiovisual feito pelo coletor.

Do ponto de vista da conservac¢io, mais de 70% da colegao esta
em bom estado. A maior parte dos objetos tem marcas de uso: distor-
¢des, manchas de tinturas corporais e sujidades intrinsecas relativas a
biografia dos objetos etnograficos, incluindo sua trajetdria dentro do
museu. Considerando que esses objetos tém uma média de 60 anos
de existéncia, estamos satisfeitos com o nivel de preserva¢ido material
da colecdo. Muitas pecas possuem até mesmo um “reparo” original, o
que leva a crer que o objeto danificado continuaria a ser utilizado pela
comunidade. Esses objetos estavam em uso, possuiam uma vida pro-
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pria em seu contexto, nao sendo apenas produzidos exclusivamente
para a coleta que Harald Schultz formava.

Acreditamos que o bom estado de conservacio da colegdo se deve
aos esforcos envidados por Vilma Chiara. Parceira na vida pessoal e de
diversas pesquisas de campo, Chiara foi funcionaria do Museu Paulista
na década de 1960. Trabalhava como conservadora e fez estagios em
instituicdes museoldgicas estrangeiras, como no Smithsonian Institu-
tion, para conservar objetos etnograficos feitos de ceramica, madeira
e fibras vegetais. Quando se olha a coleco, ¢ impressionante imaginar
essas expedicdes feitas hd décadas, onde os acessos e meios de trans-
porte eram restritos, e como milhares de objetos foram transportados
de distancias tao longinquas ao entio Museu Paulista, seu repositorio
final. E espantosa a experiéncia de tentar recriar a logistica de movi-
mentagao e as embalagens desses artefatos para que eles mantivessem
as boas condi¢6es materiais registradas no momento de coleta.

Vilma Chiara foi responsével por esse legado. Enquanto etndlo-
ga-conservadora, atuava diretamente em todas as etapas do trabalho
de campo. Segundo Aline Batistella, “Chiara conta que Baldus cedia
em favor da quantidade de artefatos que precisavam dos cuidados ao
ser embalados e transportados, ja que, com as longas viagens e pre-
cariedade de transporte, muitos artefatos chegavam ao museu com
avarias. Assim, ela era a responsavel pela instrucio e pelas formas
adequadas de embalar as pecas”™®.

Schultz realizou coletas sistematicas em 46 grupos indigenas.
Uma ampla gama de objetos resultou dessas expedicoes, desde ar-
tefatos utilitarios, armas, brinquedos, até objetos rituais. Felizmen-

62 Aline Batistella, op. cit., p. 44,




Vestimenta de
entrecasca coletada
em 1956 por Harald
Schultz - detalhe do

reparo original.

te, a colecdo conta com uma boa documentagio museoldgica. Seus

objetos possuem fichas catalograficas preenchidas com informagdes
precisas e cotejadas com as documentagdes primdrias de cadernos
de campo e outros documentos do MP-USP, instituicdo detentora da
colecdo até 1989, quando esta foi transferida para o MAE-USP.

O arsenal fotogréfico produzido pelo coletor também € uma po-
tencial fonte de informacdes sobre esses objetos. Por meio de projetos
institucionais, entre os anos de 2013 e 2016, o MAE-USP realizou o
inventério da colecio e a digitalizacio de todos os filmes e fotografias
produzidos por Harald Schultz. A possibilidade de acessar esses regis-
tros potencializou o uso dos objetos. Atualmente, a Colegio Harald
Schultz tem uma grande circulagio para a pesquisa e também para
exposicoes, gragas a possibilidade de contextualizar o objeto que hoje
estd na reserva técnica com o registro historico feito pelo coletor em
suas fotos e seus filmes.

Nos museus tradicionais, esses registros da cultura material cos-
tumam perder seus contextos particulares, recebendo, assim que
adentram as instituicdes museoldgicas, uma nova dindmica de orga-
nizagdo. Os objetos coletados sofrem uma profunda alteragdo, sendo
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Fonte: Acervo MAE-USP - RG 8939 (1956). Foto: Ader Gotardo.



imediatamente descontextualizados®. E preciso ter em mente que,
mais do que testemunhos de culturas tradicionais, esses objetos re-
presentam uma poderosa ferramenta de um discurso identitdrio de
comunidades longamente silenciadas.

Nesse cenario, o0s proﬁssionais dos museus se comportavam
como guardides dos bens acumulados pelas instituigdes publicas.

Naio zelar pela preservacio dos objetos significaria uma perda
permanente de conhecimento, histéria e patrimonio. Entretanto,
quem de fato perderia se, por exemplo, os conservadores tomas-
sem decisdes que colocassem em risco esse patrimonio cultural
salvaguardado pelos museus? Em primeiro lugar, provavelmente
a institui¢io publica responsavel pela guarda do bem seria dire-
tamente penalizada por essas agoes. Também se suspeita que o
publico fosse afetado pela perda cultural irreversivel. No caso dos
museus etnograficos, outras personagens também sdo diretamente
prejudicadas por mas decisoes tomadas com rela¢do a preserva-
cio dos objetos: os detentores origindrios do patrimonio cultural e
seus descendentes.

Nos ultimos anos, varios grupos indigenas brasileiros comega-
ram a usar museus etnograficos para (re)ver, (re)conhecer ou (re)
aprender técnicas, objetos em colegdes ou registros fotograficos de
seus ancestrais. Ao mesmo tempo, esses grupos comegaram a rei-
vindicar o direito de incluir suas vozes nos processos de tomada de
decisdo relativos a interpretagio de seu proprio passado e ao mate-

63 Licia Hussak van Velthem, "O objeto etnografico é irredutivel? Pistas sobre novos sentidos
e analises" , Boletim Museu Paracnse Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas. Belém, v. 7, n. 1, jan.-abr.
2012, p. 54.
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rial gerado por eles ou seus antepassados. Por meio do contato com
artefatos e registros fotograficos, eles potencializam a lembranca e o
aprendizado das técnicas de manufatura dos objetos. A “descoberta
dos museus pelos indios”* acontece ainda na década de 1990, com o
Museu Magiita dos indios Ticuna no Amazonas. A organiza¢ao des-
se museu se deu em um periodo critico, no qual os Ticuna estavam
mobilizados em defesa de seu territorio. Politicos, latifundidrios e
madeireiros logo perceberam que a organizagdo dos Ticuna e a cria-
¢ao do museu seriam uma ameaca aos seus interesses. Entretanto,
com muita resisténcia e apoio de institui¢oes de ensino e pesquisa, o
museu e a exposigdo indigena foram abertos ao publico e hoje sdo a
referéncia museal da populacio da cidade onde se localizam.

A iniciativa de alguns grupos indigenas de organizar seus pro-
prios museus demonstra que mesmo um museu etnografico tradicio-
nal tem o potencial de ser um espago vivo, de resgate da memoria, de
afirmagao de identidades culturais e do engajamento indigena.

Essa nova dinamica provoca transformagoes, e o espago do mu-
seu se distancia da antiga posi¢do eurocéntrica de detentores de co-
nhecimento. Os profissionais envolvidos nesses processos multidis-
ciplinares passam a ressignificar os preceitos éticos de sua atuagao, e
os objetos passam de desfigurados a ressignificados. Os povos indi-
genas, por sua vez, encontram novos espagos para articulagdes mais
sofisticadas de sua cultura, onde finalmente podem atuar como pro-
tagonistas nos niveis locais, nacionais e internacionais.

64 José Ribamar Bessa Freire, "A descoberta dos museus pelos indios", Cadernos de etno-
museologia, v. 1, Rio de Janeiro: Programa de Estudos dos Povos Indigenas, Departamento de
Extensdo, Uerj - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 1998, pp. 5-29.
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A inclusao dos indigenas neste processo também interessa aos
conservadores, pois esses profissionais fortalecem seus relaciona-
mentos com os criadores das cole¢des, bem como aprendem sobre as
matérias-primas e as tecnologias de fabricacao, além de ampliar suas
capacidades para compreender o processo de degradacdo dos obje-
tos. Nesse sentido, é importante compreender os beneficios e desafios
das colaboragdes dos indigenas nos processos de tomada de decisio e
como essa inclusdo tem servido para se ressignificar o papel da con-
servagao nos museus etnograficos.

O Brasil foi um importante polo provedor de pecas etnograficas a
inimeros museus estrangeiros. As conexdes europeias (mais especi-
ficamente alemas) dos principais coletores dos museus etnogréficos
brasileiros refletem também o processo de formagao dos acervos dos
museus etnograficos europeus.

Esses tradicionais museus etnograficos deslocaram os indigenas
do processo da produgao de conhecimento. Hoje eles tém a possibili-
dade de articular sua representagio e se colocar como protagonistas
na produgdo de seu préprio discurso®.

No contexto dos museus tradicionais etnograficos, reunir expe-
riéncias colaborativas viabiliza a compreenséo sobre como os indige-
nas estao se apropriando dos tradicionais espagos de guarda. A pre-
senca indigena e sua participa¢io em atividades tais como pesquisas
e exposicoes tém ajudado a potencializar o fortalecimento identitario
dealguns grupos, assim como tém impulsionado a renovacao do mu-
seu como um espago democratico e de empoderamento.

65 Constantino R. Lopes, "What is a museum for? The Magiita Museum for the Ticuna Peo-
ple, Amazonas, Brasil", Public Archaeolegy, 2005, n. 4, pp. 183-6.
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Muitos autores ja contribuiram com uma reflexio filosofica sobre
a conservacio®. Esses trabalhos ajudam a evidenciar os conflitos entre
as expectativas do conservador e dos museus e os anseios dos grupos
indigenas. Mais do que a materialidade, os objetos coletados e hoje re-
colhidos as reservas técnicas sdo repletos de significados para os indi-
genas. Mais que isso, os objetos os conectam com a ancestralidade e
evocam a espiritualidade®” dentro do espaco do museu.

Trabalhar com esses grupos nos museus significa que os objetos
poderdo ser acessados, manipulados e vivenciados pelas comunidades.
Tais agoes se distanciam do cotidiano estabelecido no museu e podem
representar um conflito de interesses entre o conservador e os grupos
que demandam acesso a esse patrimonio. Mas a pratica vem demons-
trando que a expectativa dos indigenas quanto a conservagao dos obje-
tos de seus ancestrais ou mesmo dos objetos atuais para as futuras gera-
¢oes é a mesma dos conservadores do museu — guardar para o futuro.

Para compreender os museus etnograficos tradicionais, é ne-
cessario revisar o processo da formagao de suas colegdes. Inte-
ressa-nos colocar em evidéncia o processo de formacio, estudo,
guarda e uso das colegdes etnograficas nos museus tradicionais,
a fim de se compreender o papel que as cole¢des desempenharam
na construcdo do patrimonio cultural dessas institui¢des. E jus-
tamente para se fazer esse exercicio, a recuperacao do legado da

66 B. Appelbaum, Conservation Treatment Methodology, Oxford: Elsevier. 2007; C. Caple,
Conservation Skills: Judgment, Method and Decision Making, London: Routledge, 2000; M.
Clavir, Preserving What Is Valued: Museums, Conservation, and First Nations, Vancouver, Brit-
ish Columbia: UBC Press, 2000; Salvador Mufioz-Vifias, Teoria contempordnea de la restavra-
cién, Madrid: Editorial Sintesis, 2014.

67 Marilia Xavier Cury, "Li¢oes indigenas para a descolonizagio dos museus: processos co-
municacionais em discussdo”, Cadernos Cimeac, [Uberabal, v. 7, n. 1, jul. 2017, p. 203,



Colegao Harald Schultz é potencialmente importante e carrega em
si multiplas possibilidades.

Esses novos espagos democraticos, que provocam tanta trans-
formagdo nas institui¢oes tradicionais, também revigoram a propria
disciplina da conservacio, uma vez que os limites dos parametros da
preservacio da condi¢do fisica do objeto sdo alargados.

Dentro desse cenario, torna-se vital refletir sobre o papel do
conservador na preservacio dos registros culturais materiais, assim
como questionar como ele também pode ser um agente colabora-
dor da insercdo dos grupos indigenas no processo de musealizagdo
de sua cultura, em conjunto com outros profissionais de museus.
Também se torna importante analisar os tradicionais museus et-
nograficos como potenciais espagos onde o protagonismo indigena
pode despontar como principal vetor de transformagoes das rela-
coes nas instituicoes.

Temos visto que museus etnograficos que hoje dispéem de
meios de divulgacao de seu acervo tém viabilizado a participagao
de trabalhos colaborativos. Os indigenas brasileiros vém procuran-
do fortalecer suas raizes identitdrias a partir da busca pelos obje-
tos guardados por esses museus. Através do contato com artefatos
e registros fotograficos, os grupos potencializam a lembranga e
o aprendizado das técnicas de manufatura dos objetos, e isso de-
sencadeia um processo de reconstrucao da autoestima, que ¢ tido
ameacada. Como hipétese principal, indicamos que, quanto mais
o museu etnografico tradicional estd aberto as transformagdes mu-
seologicas, mais ele podera facilitar os processos de afirmagdo dos
grupos indigenas e a criacio de espagos préprios para a defesa de
seus interesses e para o fortalecimento cultural.
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Do ponto de vista mais convencional, a conservagao € considerada
uma atividade intimamente relacionada com os bastidores da institui-
¢io, com o setor restrito ao publico. Para tentar prolongar ao maximo a
vida 1til de um objeto, cole¢des sao mantidas em lugares “inacessiveis’,
que devem ser escuros e frios. Assim, os objetos saem de seu circuito
de vida original e s6 podem ser manipulados com o uso de luvas espe-
ciais. Pela perspectiva do conservador, o objeto carrega em si, em sua
materialidade, conhecimento - e, por isso, deve ser preservado para
que seja usufruido no presente e também esteja disponivel no futuro.
Nio preservar esses objetos contraria diversos codigos de ética desses
profissionais, uma vez que a perda de aspectos tangiveis maculam a
autenticidade e a conexio dos objetos com o passado.

No entanto, muitas vezes os métodos utilizados para a conserva-
¢do dos bens culturais etnogréficos se chocam com as necessidades
de grupos indigenas, que podem querer usar seus objetos para outros
objetivos além das exibigoes.

Sim, ha um propdsito no destaque que se dd aqui ao pronome pos-
sessivo. A questdo da propriedade é outro tema que deve ser ampla-
mente discutido quando se evoca a relagio entre museus etnogréficos
e povos indigenas. Pedidos de repatriamento estdo provocando dis-
ttrbios legais em colegGes adquiridas ha décadas. Tradicionalmente,
o processo decisorio e a posse dessas colegdes estiveram restritos ao
circulo institucional de curadores e diretores dos museus. Entretan-
to, experiéncias contemporaneas mostram que os conservadores de
materiais estio revendo a posi¢io eurocéntrica que os tradicionais
museus etnograficos assumiram ao longo de décadas, e agora esses
profissionais ponderam no processo decisorio o que desejam também
os criadores dos objetos (ou seus descendentes).
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Hoje, esses profissionais sabem que devem fazer parte de um
time. Decisdes sobre tratamentos, formas de exibigdo de um obje-
to e modos de guarda devem ser compartilhadas nao apenas en-
tre curadores, cientistas da conservacdo e outros profissionais da
instituicio museoldgica. Reconhecemos a importancia do traba-
lho interdisciplinar que oferece base cientifica a fim de orientar os
conservadores no estudo de materiais e exames cientificos. Entre-
tanto, informacdes culturais representam um papel relevante na
escolha de tratamentos e, muitas vezes, os dados nao foram com-
pletamente aprendidos pelos antropdlogos em suas pesquisas de
campo ou mesmo ndo foram resguardados pelos museus ao longo
de décadas. A exemplo de trabalhos colaborativos entre conserva-
dores de arte contemporénea e seus artistas, a mesma metodologia
pode ser aplicada aos materiais etnograficos. E de imensa valia po-
der trabalhar junto aos criadores dos objetos indigenas para com-
preender as técnicas e os materiais e, entdo, poder oferecer um
tratamento as suas patologias e prolongar a expectativa de vida
material dessas criagoes.

No MAE-USP, a Se¢io de Conservagdo tem um historico de tra-
balhos desenvolvidos em parceria com grupos indigenas. A apro-
ximacdo dessas liderancas com os procedimentos museologicos
adotados no MAE-USP permitiu refletir sobre como esses grupos
entendem os procedimentos curatoriais e como eles reagem frente
aos objetos salvaguardados em institui¢des museologicas.

Para reforcar a ideia de que os museus tradicionais estdo cum-
prindo sua missdo de salvaguardar os objetos produzidos por esses
povos, um trabalho de requalificagdo e ressignificacdo das colegdes
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Fonte: Acervo MAE-USP - RG 2566 (1947). Foto: Ader Gotardo.

do MAE-USP esta sendo realizado desde 2015%,. Investiu-se em um

trabalho colaborativo no qual lideres Kaingang, Guarani Nhandewa
e Terena puderam visitar as reservas técnicas e se aproximar dos pro-
4t cedimentos adotados pelo museu para a conservagio do acervo ma-
terial. Esse movimento foi importante para que os grupos envolvidos
soubessem que o patriménio cultural salvaguardado estd em boas
) condicoes de conservagdo e esta seguro naquele espago. Eles pude-
ram comprovar que hd uma série de protocolos necessarios para po-
der acessar os objetos, tais como o acesso restrito as reservas técnicas,
procedimentos especificos para a manipulagao e politicas que regem
) o empréstimo de objetos para exposi¢oes.

Em 2017, em virtude da preparagdo da nova exposi¢do tem-
poréria do MAE-USP® tivemos a oportunidade de conversar com
um grupo de Kaingang sobre objetos que seriam expostos, mui-

! tos deles coletados por Harald Schultz e Herbert Baldus, na Terra
Panela ceramica  Indigena Icatu, Brauna (SP). Informagoes sobre técnicas de con-
Kaingang coletada

por Harald Schultz 68 Projeto de pesquisa: “Museu - requalificagio de colegoes indigenas”, sob coordenacéo da
! rofa. dra. Marilia Xavier Cury.
! Hev P . ; .
¢ Herbert Baldia 69 Exposicio de curadoria indigena compartilhada intitulada Resisténcia Jd! Fortalecimento
em 1947. e unido das culturas indigenas - Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena.
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feccdo e matérias-primas foram reveladas nas atividades. Diante
dos objetos, os mais velhos reavivavam a meméria sobre o uso que
deles era feito, enquanto os mais jovens do grupo ouviam atenta-
mente e aprendiam.

Os encontros de requalificacdo das colecdes sio gravados com a
permissdo dos participantes, a fim de que se possam recuperar pos-
teriormente dados obtidos nessas ocasides. As informacdes sobre os
objetos serdo disponibilizadas no banco de dados do museu e ficario
a disposigao para os pesquisadores, assim como oferecerdo 4 expo-
si¢do outras narrativas além daquelas registradas etnograficamente
pelos coletores. Fotos também sao registradas durante os encontros,
pois as imagens podem fornecer informacgdes precisas sobre o modo
de uso das pegas, assim como indicagdes sobre como os objetos de-
vem ser expostos, onde e como devem ser armazenados.

Perguntas sobre técnicas de manufatura, matérias-primas e uso
de pegas como cestos, colares e panelas ceramicas foram feitas ao gru-
po. Durante o encontro, revelaram-se informacées minuciosas sobre
0 uso e o contexto de cada objeto. Do ponto de vista da conservacio,
também foi possivel realizar um trabalho colaborativo.

Os conservadores podem enfrentar dilemas éticos ao tentar
adaptar suas missdes a esses novos paradigmas. Os ideais convencio-
nais da disciplina de conservagao e nossas atividades dirias em um
museu universitdrio representaram um dos desafios mais dificeis das
colaboracées. Tudo teve que ser adaptado: dos termos técnicos e dos
materiais que usavamos aos objetivos que queriamos alcancar.

Uma das maiores dificuldades ao longo do processo foi adaptar a
linguagem especializada do campo de conservagio para que os ndo
conservadores nio se sentissem intimidados. Por exemplo, termos
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como adesivos, consolidag¢des e preenchimentos de lacunas nio fize-
ram parte do vocabuldrio usado.

Nossas perguntas principais sobre um conjunto de objetos foram
inspiradas em um roteiro”™ que visava discutir questdes relativas a con-
servagdo, bem como poder recuperar informacoes sobre a histdria dos
objetos apresentados: “Vocés acham que esta panela deveria ser limpa?
Essas manchas sdo importantes nestes objetos? Vocés acham que este co-
lar deve ser consertado? Como podemos guardar este objeto no museu?”

A partir do reavivamento da memoria de uso dos objetos, os
Kaingang se tornaram mais sensiveis as questdes relacionadas a bio-
grafia e a trajetdria dos objetos que estavam sendo analisados, for-
necendo assim detalhes importantes sobre o uso e o contexto das
pegas apresentadas. Vale destacar que, durante o processo, a equipe
do MAE-USP sempre demonstrou que aqueles objetos, muitos com
mais de cem anos, s6 existiam porque o museu os conservou. Por sua
vez, os Kaingang se admiraram com objetos nunca vistos por eles,
alguns desconhecidos para muitos.

Adaptamos alguns termos técnicos para que o grupo pudesse
compreender que uma lacuna representa uma drea fragilizada de
uma ceramica. Também questionamos a opinido do grupo sobre
agdes que visam devolver estabilidade aos objetos frageis — sem en-
trar no mérito de termos como “consolida¢des” ou “preenchimen-

70 O roteiro foi inspirado pelas seguintes publicagdes: Birbara Appelbaum, 2007, op. cit.;
Lily T. L. Doan, From Ethnographic to Contemporary: How an Artistic Interview May Direct
the Study and Conservation Treatment of a Balinese Cili Figure. (Ucla Electronic theses and
dissertations), Ucla, California: 2012; Jessica S. Johnson et al., "Practical Aspects of Consul-
tation with Communities”, Journal of the American Institute for Conservation, Washington,
DC: 2005, v. 44, n. 3, pp. 203-15.
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tos”: “Estas rachaduras incomodam vocés? O que deveriamos fazer
com esta cerimica que foi colada desta maneira hd anos atras?”

Os lideres Kaingang revelaram que preferem que as pecas sejam
reparadas o mfnimo necessério, apenas para a garantia de sua segu-
ranca. Colagens de fragmentos e consolidacdes podem ser feitas, mas
preenchimentos devem ser minimos, apenas para garantir a estabili-
dade do objeto, e ndo com motivagoes estéticas.

A presenga de outros materiais no preparo da pasta ceramica pode
contribuir para rachaduras na panela, mas os Kaingang também recor-
dam o relato de Dona Lidia Campos Iaiati, indicando que, mesmo que
se tenha feito um bom preparo da cerdmica durante sua manufatura,
ela pode apresentar rachaduras por razoes da espiritualidade. Nesse
caso, 0 grupo considerou que a presenca de uma rachadura na pega
poderia indicar uma mensagem de entidade espiritual e que o melhor
seria nio fazer nenhum tipo de intervengo no objeto.

Também explicamos que muitas vezes oS conservadores traba-
lham como cientistas. Perguntamos as mulheres Kaingang se po-
deriamos fazer exames de raios X nas panelas cerdmicas, tais como
aqueles feitos pelos médicos em nossos 0ssos, para que fosse possivel
saber mais detalhes sobre elas. A pergunta despertou a curiosidade
das participantes, uma vez que no Museu Indigena Worikg elas pos-
suem fragmentos de ceramicas arqueoldgicas e desejam identificar a
datacio dos objetos. Explicamos que hd outras técnicas para auxili-
-las e o trabalho em parceria com um arqueologo seria mais adequa-
do para ensiné-las a identificar o grupo cultural dos fragmentos, por
meio da andlise das pegas a olho nu.

Elas também se entusiasmaram pelas analises usando raios X
quando perceberam que por meio desse exame seria possivel iden-
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tificar se a rachadura na cerédmica foi causada por alguma falha du-
rante sua manufatura ou se seria uma mensagem do sobrenatural
a artesd executora da pega — ou seja, viram nesse exame uma pos-
sibilidade de ter uma aproximagio maior com o que denominam
“encantados” Nesse momento, a situacdo se inverteu: o conservador
passou a ser um profissional de interesse dos indigenas, pois pode-
ria auxilid-los em suas questdes.

Como resultado do nosso encontro na reserva técnica do MAE-
-USP, algumas mulheres Kaingang se sentiram desafiadas a con-
feccionar panelas cerdmicas similares aquelas construidas por seus
antepassados, e que certamente fariam parte do acervo do novo
museu indigena.

O Museu Worikg, do grupo Kaingang da Terra Indigena Vanui-
re, em Arco-Iris (SP), estd se organizando material e espacialmente,
mas conceitualmente esta definido: jé tem o estatuto que orienta as
agdes em grupo, a maioria envolvendo criancas e jovens. As gestoras
indigenas’ perceberam que a rotina interna de um museu indigena
¢ bastante diferente do padrio burocritico geralmente atribuido ao
modelo de um museu ocidental. Questdes como politicas de acervo,
inventarios e conservagdo ganham significados em constante evolu-
¢do através de colaboragdes com os grupos. Como resultado, as preo-
cupagdes e os objetivos de preserva¢io do museu tradicional devem
ser articulados e possivelmente alterados dentro de um processo ver-
dadeiramente colaborativo.

Por nossa experiéncia, afirmamos que os conservadores se bene-
ficiam muito com o trabalho com os indigenas, e isso ocorre por va-

71 Os museus indigenas se organizam pela autogestdo e soberania na tomada de decisées.
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rias razdes, mas principalmente porque eles sio capazes de iluminar
o processo de tomada de decisao com diferentes dngulos éticos que
fortalecem o discurso tedrico e informam seu trabalho pratico.

Conservadores sio guiados por preceitos éticos como a reversi-
bilidade, minima intervencgio e respeito pela propriedade cultural.
Ao trabalhar com a colaboragdo dos grupos indigenas, demandas e
expectativas podem ser por vezes conflitantes, mas o resultado das
consultas mutuas deve guiar escolhas responsaveis.

Descobrimos que o processo € mutuamente benéfico, além de ser
recompensador. A partir das colaboragoes, fomos capazes de apre-
sentar estratégias de preservacao mais efetivas, fortalecemos nossos
relacionamentos com os criadores de colecdes e também aprende-
mos muito sobre tecnologias de fabricagio de diversos objetos. E o
que foi ainda mais importante foi a possibilidade de recuperar, com
essas novas acoes colaborativas, o significado que objetos de alguma
forma haviam perdido ao longo do tempo.

Por outro lado, institui¢des como o MAE-USP atuam como pro-
vocadores nesse processo. Museus que $do em sua origem “etnogra-
ficos”, mas que saem do seu eixo tradicional, estao vivenciando uma
transicdo a partir da maneira como s€ relacionam com os grupos que
produziram os objetos de suas colegges. Esta provocagio traz um du-
plo beneficio, na medida em que ressignifica esses museus tradicio-
nais e modifica 0 modo de atuagio dos profissionais dessas institui-
coes, fazendo com que a participagao ativa dos indigenas nao esteja
circunscrita A teoria e se torne uma pratica cada vez mais inserida na
missdo dessas instituicoes emergentes. A troca de conhecimentos en-

tre os profissionais de museus e 0s grupos indigenas oferece um novo




sentido 4 palavra “etnografico””, pois ajuda a enriquecer e legitimar
acoes do processo decisorio da conservagdo, ao passo que também
estimula a preservacdo por parte dos grupos indigenas. E uma situa-
¢do em que todos ganham.

Do ponto de vista da conservagdo, vivenciamos através destas
experiéncias como esta disciplina possui um caréter dindmico e so-
cial, além do seu perfil técnico e cientifico. A conservagdo nao se
define apenas por seus procedimentos metodolégicos, mas prin-
cipalmente pelo processo decisério na tomada de certas agdes™. A
decisio de nio realizar nenhuma agio também é um procedimento,
especialmente quando ela é tomada em conjunto com a comunida-
de de interesse.

Para as liderangas Kaingang, o acesso a colegdes como a organi-
zada por Harald Schultz abre novas oportunidades para se recuperar
o patriméonio perdido através da historia de violéncia e mutilagdo
cultural, assim como também transforma o museu em um potencial
local de memdria para salvar o seu tempo presente.

Para os profissionais de museus envolvidos nestas agdes, essas
parcerias reforcam a insergdo da participagao ativa dos indigenas nos
processos decisorios curatoriais, oferecendo novas oportunidades de
aprendizagem e um local privilegiado como espectadores e agentes
de transformacao desses museus tradicionais.

72 M. Clavir, "Heritage Preservation: Museum Conservation and First Nation Perspectives”,
Ethnologies, 24 (2), 2002, p. 34.
73 Salvador Munoz-Vinas, 2014, op. cit., p. 20.




