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O céu azul ¢ imvadido por nuvens que se
movimentam pela forga do vento. Formas arre-
dondadas vio surgindo. de repente ¢ possivel
reconhecer a cabega de um cavalo, que aos pou-
cos se transformaem dinossauro, ¢ que vai len-
lamente voltando a ser nuvens. moléculas de
iguaem estado gasoso. que deixam de ser figu-
ra e agora s30 abstragiio.

Nas artes visuais temos um cmbate estético
entre a representagiio da realidade, ¢ a (entativa
de abstrair as formas ¢ as linhas gerando ima-
zens que nio se relacionam com a imitagiio da
natureza. A cultura ocidental. herdeira da cultu-
ldssica da Grécia, tem na figura. principal-
mente na construgio da figara hinmana. scu
madelo de desenvolvimento plistico. As cultu-
ras orientais. notadamente as mugulmanas. nio
representam qualquer forma reconhecivel na
natureza. pois. como reza a sua eligiosidace,
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2. Imagem fractal

3. A incredulidade de Sdo
Tomé - 1601-02;6leo sobre
tela, 42 1/8 x 57 1/2 in;

Neues Palais, Potsdam

Atualmente existe uma arte construida a partir
de equagBes matemiticas geradas, numa progres-
10 20 mesimo tempo regular e cadtica. por com-
putador conhecidas por arte Fractal (imagem 2).
Sdo abstragtes virtuais, representagdes e for-
ma ¢ cores da combinagio de nimeros, que tor-
na presente o remoto pensamento pitagorico.
Quando pensamos nas culturas religiosas,
principalmente no cristianismo difundido no oci-
dente, também se encontra o conflito religioso
com relagiio A representagiio da natureza. Esse
problema é solucionado com o uso das imagens,
pelo catolicismo, para a educaciio religiosa. F
dessa maneira que se inicia todo um periodo me-
dieval cnropeu com foca na representagio ilus-
trativa das passagens biblicas. sendo seu dpice o
renascimento. No perfodo renascentista busca-
se a mdxima perfeigiio da representagiio. voltan-
do aos valores cldssicos dos antigos grecos. A

gramdtica visual que niio busque simplesmente
representar uma realidade objetivada no mundo
visivel. Os trabalhos produzidos nio terdo mais
um (itulo, ou ndo fario alustes a nada reconhe-
civel no mundo real. Como exemplos temos o
quadro Composigao 1X (imagem 5). Este cami-
nho aponta para uma geomelrizagiio, o que se
difere do procedimento mais fTuido de Monet.
Outro artista que vai fundo nos clementos que
compdem a linguagem pldstica é o Russo Kasi-
mir Malevich, realizando em 1913 o quadro Cir-
culo preto (imagem 6), onde podemos observar
apenas o estudo formal da relagiio cromdtica de
oposi¢io entre a cor branca ¢ a cor preta. ¢ a
tensiio gerada pelo quadrado da tela em relagio
ao circulo deslocado na composicio. Numa pes-
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eza, que ¢ eriagiio de Deus.

Para o filosofo grego Platiio, a reatidade que
'emos é uma projegiio de um mundo ideal, e, port
anto & carregada de distorgdes. Para explicar isso,
’latdo no livro A Republica,
labora uma metifora compa-
ando o mundo em que vive-
nos auma caverna, habitada

guida, ¢, muito embora essc periodo seja extre-
mamente idealista, hi momentos de tensio. Por
exemplo, um artista como o italiano Caravaggio
tenta romper com umn ideal de beleza, usando de
um tipo de realismo fortissi-
mo, o artista colocaem cena
figuras que ndo sdo exata-
mente belas. No quadro, A

)OT pessoas que jamais sairdo
1a escuriddo, havendo so-

inpredulidade de Sao Thomé
(imagem 3), ele exclui qual-

nente umaentrada luz queilu-

quer desvio de atengfio para

mnina o ambiente de fora para
ientro. De dentro da caverna

o fundo da composigio, es-
curecendo tudo em volta das
figuras. Neste quadro, penas

;e vé a projegdo do mundo de
‘ora. Quem esta dentro fica
sbservando sombras de pes-
;045 que vem e vao carregan-
1o objetos de um lado para o
sutro, mas nunca ¢ possivel
apreender o todo da imagem.
Desse modo, quem estd na
caverna vive tentando imitar o comportamentodas
sombras projetadas cm sua parede, mas nunca con-
segue viver de fato como os que estdo fora. Por
550, na sua concepgio, qualquer tentativa de imi-
tar natureza é errdnea e s6 gerard um mundo falso
¢ inverossimil. Platdo acredita que o que chama-
mos de realidade é umailusio, e que reproduzir
que vemos apenas resultard em produtos imper-
feitos. Por isso, para o filésofo, a arle deve pos-
suir uma verdade imaterial, sem simetria com a
natureza visfvel, alguns o colocam como o ide6lo-
go da arte abstrata devido a esse pensamento.

Outro grego importante, quandooéa estéti-
ca é Aristételes, que desenvolve toda sua filoso-
fia segundo o principio da mimesis (imitagdo).
Aristételes, no livro A Poética, diz que o ser hu-
mano aprende por meio da imitagao, invertendo
o conceito de Platio e valorizando a idéia de
construgdo do conhecimento a partir danature-
za das coisas e das relagdes entre os homens.

Outro filésofo, anterior a Platdo e Aristéte-
les. Pitdgoras pensa o universoa partir da mate-
mética. Para ele toda a construgdo parte do sim-
bolismo dos niimeros, por exemplo: o nimero
um. € o ponto, o nimero dois € a linha, trés a
superficie, quatro o volume.

O pensamento grego aponta para varias di-
regGes quando o assunto € arte, mas a relagiio
com a representagdo do ser humano ¢ funda-
mental. Sendo uma cultura pagd, é na Grécia
que se desenvolve o culto pela beleza do ho-
mem. Os feitos épicos das guerras, ou os he-
r6is Olimpiadas so eternizados em esculturas e
pinturas como exemplos do bem, do bom e do
belto. A matemdtica é aplicada na proporgfo das
partes, no equilibrio das formas, na simetria da
figura. A escultura do Discébolo (imagem 1),
nos mostra um pouco desses ideais cldssicos.

7. Composicdo vermelho, amarelo, azul
- 1921;6leo sobre tela, 39 x 35 cm

a imagem do Cristo ressus-
citado niio é suficiente, € ne-
cessdrio que o santo toque
no messias, para acreditar no
que seus olhos vém.

A arte abstrata no ocidente
demora a fazer parte da cul-
tura visual. Primeiro hé as representagdes fi€is
da realidade, que se convertem em arte religiosa,
idealizada pela beleza das formas humanas. Esse
realismo vai aos poucos mostrando no somente
o belo, mas figuras do mundo real, com todos
os seus defeitos e imperfei¢des humanas, dis-
tanciando-se de uma figuragio idealista. Depois
h4 uma aproximagdo da arte para com o homem
comum, chegando até uma arte de cotidiano, que
surge rompendo com valores da arte clssica.

Durante o século XIX, frente a todas as ino-
vagoes tecnolégicas trazidas pelo pensamento
cientificista, inclusive com a invengdo da foto-
grafia, levam os artistas a buscarem outras for-
mas de expressdo. Artistas como Claude Monet,
passam a executar uma pintura ripida, quase
como um clique de uma magquina fotogréfica.
Os criticos da época chamam esse modo de pin-
tar de impressionismo. Monet passa toda a vida
desenvolvendo um estilo que vai dando sinais de
uma abstragio latente. J velho, com dificuldade
de enxergar, Monet pinta diversas telas com
motivos de plantas aquéticas, como em Waterli-
lies, Green Reflection (imagem 4), onde a figu-
ragdo ¢ quase abandonada pela abstragiio da ima-
gem. Esse estilo de representagio abstrata serd
mais tarde chamado de abstracionismo informal,
ou lfrico, pois possui toda uma pincelada solta &
com muitas nuances de coloragdo e gesto.

Outras correntes abstratas surgem no infcio
do século XX, sendo um dos representantes fun-
damentais do abstracionismo o pintor e teérico
russo Wassily Kandinsky. Esse artista produz a
sua obra em constante didlogo com a linguagem
musical. Kandinsky em suas pesquisas valoriza

os fundamentos da linguagem pldstica, ou seja,
preocupa-se com as formas ¢ as cores no espa-
¢o, e com todas as possiveis relagdes de uma
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batiza de Boggic-woggie. Mondrian reduz a com-
posigio s cores hisicas. vermelho. ama relo.
azul. preto e branco. ¢ a formas quadradas ¢ re-
tangulares, como na obra Composigao em ver-
melho, amarelo e azul (imagem 7). Essa compo-
si¢dio gera todo um movimento e uma agitagdo
na retina do espectador a partir do bsico da lin-
guagem pléstica. Esse programa de abstragdo é
chamado de construtivista, ou geométrico, e
busca uma racionalizagdo e objetivagio da arte.
Ein oposigio ao formalismo construtivista estd
a corrente do expressionismo abstrato, surgida de-
pois da segunda guerra mundial, também chamada
de pintura de agdo. Osartistas que comegam a pra-
ticar esse tipo de pintura se inspiram nas teorias
surrealistas, onde o inconsciente € que deve agir. O
gesto é o que importa nesses trabalhos. A tinta go-
tejada, espirrada na tela deve traduzir umestado de
espirito livre, um comportamento de pré-linguageim,
quase primitivo. Ha um controle do gesto, uma op-
¢io pela cor que serd usada, uma atitude de artista,
mas o acaso & parte fundamental do expressionis-
mo abstrato. O pintor Jackson Pollock ¢ o mais
conhecido artista dessa linhagem, fazendo obras
em grande formato onde camadas e camadas de
tintas vdo sendo aplicadas na tela que fica estendida
nochiio, gerando umaespécie de galdxiacolorida.
Exemplo de sua obra é Niimero 8 (imagem 8), tra-
batho tipico da pintura de agdo, executada sob o
improviso do Jazz (estilo musical que Pollock ou-
viaenquanto pintava), € que lraz uma teor caét ico
do movimento cosmico
danatureza.

Qualquer um
pode fazer arte?

Até hoje se discute,
diante de uma obra abs-
trata, a capacidade que
qualquer pessoa teriade
executar o quadro. Ou
também existe a quesldo
da incompreensio,
como se a obra de arte
precisasse ser narrativa
ou entendida pela razio.
Aidéiadequeoartisiaé
um ser dotado de um Dom divino estd muito as-
sociada justamente 3 produgao de imagens realis-
tas. A arte pode ser feita por qualquer pessoa, seja
a obra figurativa ou abstrata. Agora o que deve
ser perguntado é: o que € que faz de alguém um
artista? A opgio por ser artista € uma opgiio de
vida que desencadeia uma série de outras implica-
¢oes praticas. Um artista precisa fazer arte, preci-
saescolher sua tela, de que tamanhoela serd, que
tinta usard, que cores, e daf em diante seguir nas
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suas criagdes. Se essa obra serd ex

8. Number 8, 1949 (detail) 1949 (280

Entre 0o mundo ocidental ¢ o mundo arabe,
por cxemplo. hd uma oposicio muito lorte entre
aadoragio ¢ o repadio da imagemn. A arte imita a
vida ou a vida imita a arte. Numcontexto como o
atual, onde a vida em tempo real é entretenimen-
to, essa questdo se mostra numa via de mio du-
pla. Nossa sociedade vive permeada por imagens
que vendem produtos, ditam padrdes de beleza,
elegem politicos e fazem cabegas por meio de
idolatria. O atentado de 11 de setembroem Nova|
York ataca justamente uma construgao simbdlica
de poder. O signo filico de autoridade masculina
das torres gémeas, denotando todo o poder fi-
nanceiro e politico dos Estados Unidos da Améri-
ca do Norte, cai por terra e  transmitido o vivo
para os televisores do mundo todo. Naquele ins-
tante, o Superman §é s6 representagdo, pura ima-
gem idealizada a colonizar o mundo, sem poder
ser real e presente para evitar adestruigao do WTC.
No ataque as torres nfo ha o rosto de nenhum
herdi, ou vildo, nio hé identidade, apesar de um
Osama Bin Laden que aparece como culpado sem
nem sequer sabermos se cle existe. As imagens
da agfio terrorista ndo foram vendidas no cinema,
mas veiculadas por satélite e de graga. E desde
entdo, um conflito cultural com pano de fundo
econdmico, toma conta do debate universal so-
bre as visdes diferentes de mundo de cada povo.

A l6gica da imagem nos faz compreender os
¢lementos que nos inserem a uma cultura. A abs-
tragiio nos conduz a pura SEnsagiio, 10 puro jogo
das formas ¢ das co-
res, afinal de contas
nio hé nada além de
pura subjetividade
quando escolhemos
no guarda roupa uma
camisa amarela ao in-
vés de unma preta. As
vezes é preciso ques-
tionar os fcones, 0s
idolos, os mitos,
como também as ve-
zes é preciso observar
se hd contetido na
forma. Mais do que
serentendida, aarte é
para ser discutida, tor-
nando vivas interpretagdes e agdes no mundo
que construam uma humanidade melhor.
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