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| Exposicoes virtuais consideragdes
da contemporaneidade
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-gimento de um novo hébito de vida social no qua al os individuos sdo estimulados a0

e ah ; i . .
utador e ao acesso rapido de informagoes auuahzadas, a internet (web

Q.

“iberespagos (redes) e a interconexdes mundiais de bancos de dados criou outros
=s de comportamentos.

' De um lado, a revolugo tecnoldgica deste inicio de século, responsavel pela introdugao
\acem da informética na vida das pessoas, inaugurou préticas, atitudes, costumes ¢
de pensar, assim como valores, diferentes no que se refer e & aquisi¢do de conheci-
Observa-se a inundagdo e o transbordamento de dados informa ativos, que se multi-
e que se aceleram, com a enorme quantidade de links, redes e hipertextos disponiveis.
Por outro lado, as possibilidades de visualizagdo de uma obra de arte foram multi-

‘ »s com a introducdo dos meios eletronicos. Definir e conceituar uma obra, por exemplo
através de um processo interativo entre um Banco de Dados e o usudrio de um
.dor interessado em obter informagdes histérico-criticas a respeito de um artista ou

ally

k1 = obra, néo recorrendo ao espac;o museologlco A linguagem da informatica viabilizou

a0 aos ant g“ acessos s obras em ur bsmqo

emporalidad do feiomg e do calenjério? da narr:

[¢]

=nte mdependente do espago — tempo de referéncia da virtualizagdo. Transformado

ies eletronicas, o padrio de comunicagdo atual incorporou nOVos modos de interagio
7iu uma outra configuragdo de relagoes subjetivas. O humano ¢ convidado a passar

datela, a transportar-se para a chamada realidade ar 1pliada. A possibilidade

-opriagdo e de recombinagﬁo material da mensagem por seu receptor € um parametro
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fundamental para se avaliar o grau da interatividade (Idem). “A sincronizagio substituiu a i
unidade de lugar, € a interconex?o, a unidade de tempo” (LEVY, 1996). ‘

ik~ H

Os novos estilos de comportamento encontrados na chamada «sociedade da midia”,
ou seja, na sociedade do espetaculo, caracterizam-se pela utilizagdo exacerbada de recursos |
eletronicos sem que iss0 seja sindnimo de acesso ao conhecimento. A desmaterializagdo da
informagdo tem gerado uma forma ficcional, rapida e virtual de conhecimento, se€m que S
questione a fungdo real desse tipo de informagio.

A aquisigdo de conhecimento via simulacro, onde a materializagdo da informacao se
processa de forma pouco controlada no tocante a sua produgdo e qualidade, € caracterizada
pela perda da corporalidade da informagdo, operando, na maioria das pessoas, de forma 2
homogeneizar O conhecimento e, muitas Vezes, segundo uma operagdo de interesse econd-
mico, repercutindo a 14gica do capitalismo da sociedade de consumo.

Essas mutagdes tecnoldgicas, com elementos ndmades € dispersos, &, com sofisticadas ‘
possibilidades de elaboragdo visual, realizam um trabalho de grande seducao através do “nac

99,
estar presente .

efeitos alucinantes, informagao desterritorializada, ndo pertencer a nenhum
lugar (1dem, p. 19).

E impossivel separar 0 humano de seu ambiente material, assim como dos Signos &
das imagens por meio dos quais ele proporciona sentido 2 vida e ao mundo. As tecnologias
sio produtos de uma sociedade e de uma cultura (LEVY, 1999). A tecnologia contemporanes
tem influenciado o desenvolvimento da transmissio e da difusdo dos nossos valores artisticos
e culturais.

A informatica por sua vez nao tem principios fundamentados em imagens artistica-
mente elaboradas. O seu sistema iconografico e a sua representagdo pertencem a oufr
universo e a outro referencial. Os esforgos de indexacio mais audaciosos € as suas inumeras
tentativas de aprimoramento, no sentido de melhorar a associacio da imagem COM UME
adequada indexagao, resultaram em aplicagdes ainda limitadas (THUTLLIER, 1997).

As novas possibilidades de acesso as imagens suscitaram entusiasmo, mas por Causs
da utilizagdo do material indexado € em funcdo, sobretudo, de sua mediocridade, el=
representam um obstaculo cruel para a nossa contemporaneidade. O computador gera ums
imagem, mas ndo gera o seu sentido. Uma indexagao pensadae aprimorada com CONStanis
revisbes revela-se extremamente necessaria para as areas de Fundamentos, Critica € Histons
da Arte.

Uma das manifestagdes mais desapontadoras da pés—modemidade, segundo Jamesas
(1985),€a eliminagio de algumas categorias de géneros € de linguagem, que fundamentavas
a distingdo entre uma arte mais elaborada e uma arte comercial. A falta de novos estilos®

100 A 1 1 " 1 3 - e Aira o 4+ Aty ~ 1A=
tradicdes estéticas, Visto que 08 estilos mais singulares na tragigao estética de modernicads

ja foram concebidos, € considerando 0 €XCe€ss0 a0 qual assistimos atualmente, talvez tenie

sido a causa desse pastiche, sob o ponto de vista da preservagio de um dominio de cultes

qualificada.
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Ora, séo as dificuldades de acesso a materiais representativos (livros, catilogos,
blders...) e de qualidade editorial adequada, assim como o desafio de encontrar uma melhor
rma de criar acesso a suportes didaticos em Historia da Arte que nos levaram a fundamentar
= Banco de Imagens de obras de arte referenciais.
A necessidade de se registrar 0o momento presente, em termos histéricos, € de contex-
2liza-1o para o futuro também motivou a criagdo dessa documentagio de imagens a partir
nossibilidade de uma atualizagfio constante de dados visuais sobre instalagdes, happenings
; =rformances, além da indexacdo de obras, tradicionalmente conhecidas de artistas concei-
s e referenciais para o entendimento da Histéria da Arte.
A cria¢do de um sistema de indexagdo, onde as informagdes sdo cotidianamente
-zradas e anexadas a um banco de dados e a outros centros de documentacdo, explica-se
Jo a raridade da documentacdo visual. As pesquisas e os estudos correlatos de artistas
ou mortos necessitam de constante tratamento das informag¢des por se encontrarem na

-ia das vezes em outro idioma, com raro acesso a imagem visual e com quase nenhuma

B

0
2 Y.

Qda mais funcional que a criagdo de um Banco de Dados, que possibilite um sistema
ante de salvaguarda de documentos, um processo de comunicagdo interativo dessas
¢ a consequente possibilidade de integracdo e globalizagdo das informagdes

(/J

sadas
sadas.

J acesso as imagens de uma obra de arte e as consequentes informagdes a respeito do
ziravés da informatica possibilita ao usudrio uma percepgdo, ainda que virtual, do

= arte ¢ uma ampliagio quanto ao seu conhecimento inicial. E 16gico que a visua-
12 tela do computador permite uma outra percepgdo do objeto de arte. Deve-se levar
sideracdo que as novas tecnologias e o processo de globalizag¢do de informagdes,
-ntos técnicos de grande valia, ndo devem prejudicar os significantes originais da

10

formas simbolicas e as representagdes imaginarias construidas através da imagem
~utador transmitem a consciéncia uma percep¢o visual diversa daquela propor-
~elo encontro in loco com a obra. O espaco virtual em torno do objeto de arte traduz
=sar de transforma-la, de certa maneira, no tocante as nogdes tradicionais de espago,

2 sua linguagem referencial. Muitas vezes, as sensagoes visuais sdo também inten-
»zla forma simulada e imaterial.

2 época de comunicagdo eletronica ndo faz sentido reunir documentos em um lugar

se fazia tradicionalmente. A criagdo de arquivos digitalizados po<s1b1htou um

=nto maior e mais bem ordenado da l‘lFO'ﬁﬂa§20 além de uma maior garantia de

em longo prazo da informag@o armazenada e um melhor gerenciamento de
das informacdes, principalmente no tocante a sua forma e su
ifi

= Gliy

a funcdo, além da

1580 de informagdes ao publico em geral.
-ionalidade quanto as possibilidades de consulta de documentos virtuais em
s de dados dependerd do tipo de programa utilizado e das normas de criagdo
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dos arquivos virtuais. Os sistemas de informacdo devem seguir rigorosamente requisite
funcionais basicos que os tornem uniformes quanto ao registro dos arquivos, contetds
estrutura, contexto e histéria de utilizagdo. A gestdo de informag&o na maioria das vezes na
satisfaz esses requisitos basicos, o que dificulta as transagGes de documentos entre os siste
mas. Acredita-se que em pouco tempo estaremos em condi¢des de acessar qualquer docu-
mento eletrénico a partir de qualquer lugar, com idéntica facilidade, se levarmos em consi-
deragdo tais fatos.

Quanto as suas atividades fundamentais, um Banco de Imagens estd ligado as pesquisas
estéticas, plasticas e histérico-criticas sobre os artistas e ao conhecimento destes, por parie
de pesquisadores, de alunos e do publico que frequenta sites de museus e sites de imagens
de obras de arte, visando, acima de tudo, & ampliacdo da difusio do patrimoénio artistico =
cultura] dos artistas.

Da percepcao estética

E necessdrio lembrar que se introduzir a uma obra de arte é trazer com ela uma séric

de significagdes precisas e consideraveis sobre a sua realidade. O siléncio € 0 espago que s

wa

-0
organizam em torno dela deixam a obra falar. Algo além desse espaco de contemplacio ds
obra pode vir a prejudicé-la em sua significa¢do. O significado de uma obra néo deve se redu-
Zir a um testemunho historico, a uma ilustragdo, a uma forma abstrata, nem a uma repre-
sentagdo de determinada tendéncia artistica — essas caracteristicas podem atrair um instante
de atengdo, mas podem deixar de lado o essencial a ser percebido, um cuidado que o histo-
riador de arte sempre deve ter ao utilizar imagens virtuais.

A interferéncia da consciéncia, na ordem natural da percepedo estética da forma, e
uma organizagdo virtual, é alterada. As realidades virtuais colocam em jogo a visio, a audicéo
0 tato, e a sinestesia.

A obra de arte in locus, citando Suzanne Langer, nos d4 formas de imaginacdo e formas
de sentimento, “sensibiliza a inteligéncia através das formas— intui¢Bes” que lhe sdo proprias
por essa qualidade sensivel, vital, nfo conceitual, nem intelectual (PEDROSA, 1996). O con-
dicionamento dos nossos sentidos, assim como a organizacdo das nossas emogdes, ocorrex
por meio da obediéncia as leis peculiares ligadas a uma representacgédo de objeto material.
Resta pensar sobre o papel da revolugio da sensibilidade nas malhas do desenvolvimente

tecnologico do século XX ( Idem). “A questiio é posta — a0 menos desde as discussdes sobre
arte e técnica nos anos 40, até as reflexdes sobre artee linguagem, invencéioe logica da expres-
sdo, da década de 60 — em termos tais que poderiamos resumir, dizendo que se trata de uma
abordagem estetico-epistemoldgica: a arte como forma de conhecimento” (Idem), como cons-
tata Mario Pedrosa em suas reflexdes sobre g 1 tureza afetiva da forma na obra de arte.

A comunicabilidade da obra, o que garante sua universalidade, de acordo com = ‘
Gestalt, a “boa forma”, chave da experi€ncia estética, ¢, tanto da realidade fisica quanto de
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-ma nervoso e das estruturas perceptivas, o que explica o caréter ndo discursivo, intuitivo,
e, comandando as reagdes afetivas do espectador. O poder de comover, que ndo passa
~cla mediagdo do entendimento, adviria da racionalidade da organizagdo da percepgio,

=ndo Langer (Idem).

A realidade virtual atua diversamente na percepgdo de seu espectador com sua estética
=saparecimento. A sensibilidade para apreender uma imagem deve seguir o tempo
=tivo de cada individuo e nfio a forma ficcional de comunicagdo do recurso eletronico.
A alternativa de mise-en-scéne de uma obra de arte, introduzida pela informatica seria
ndo prejudicial? Até que ponto se poderia renunciar ao lugar de origem de apresentacgo

2, respeitando a sua tradigdo, cultura e época, ou seja, as referéncias documentais que

~unham a sua vida?

Acredita-se que o dilema existe, mas que néo faz sentido irmos contra ou a favor, como
'na algumas dessas questdes Otflia Arantes (1991). Uma técnica nio é nem boa, nem

20 se trata de avaliar seus “impactos”, mas de situar as irreversibilidades as quais o

nos levaria, de formular os projetos que explorariam as virtualidades que ela trans-

- de decidir o que fazer comela (LEVY, 1999). No fundo trata-se também, mencionando

- da autonomia da obra de arte e de como seus sistemas de mediagdo favorecem ou

0 significado da obra.

- visita a um museu virtual ndo é totalmente indcua. A massificagdo da experiéncia

+30 coletiva da obra de arte, segundo uma politica de animagéo cultural, atende a
“c de consumo, mesmo trazendo uma apreensio superficial, e reflete os icones de
-ulturais emergentes. Deve-se considerar também que o espaco museologico ndo
= sempre o conteldo histérico-cultural de maneira substancial; ha sempre posi¢oes
“coes curatoriais que delimitam ou reduzem o sentido de uma perspectiva histérica.
iequagdo da obra de arte 4 criagdio virtual e a um estimulo de sedugdo visual tem
dade, na maioria dos casos, o cliente em potencial, instaurar um lugar de recreacéo,
-om que a elaboragdo e a produgdo da imagem artistica sofram uma dimensio
E claro que essas facilidades e esses excessos que povoam os registros em CD-
scem da preocupagao de se fazer e desenvolver produtos, a partir das artes plasticas,
= adeptos no mercado.
storiador de arte deve recorrer & multimidia como meio de acesso aos Bancos de
7as com cautela e vigilancia. Independente de seu publico, ele deve manter a sua
> de rigor em relagdo & pesquisa cientifica e saber usufruir dessas imagens de
desde que elas representem o conhecimento, o saber de um patriménio e que
Zznas a obra de arte.
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Consideracoes

dinheiro foram gastos para s desenvolver Bancos de Dade

Muito esforco, tempo
yUs P
S

€

aos quais poucos tém acesso. Essas mutagdes tecnoldgicas sempre precisaram de tempo pas
sua assimilagdo, de diferentes experiéncias, de fracassos € de multiplas tentativas, mesm
sem sucesso. O mesmo ocorreu no inicio da impressdo, no inicio da fotografia ou no inie
da eletricidade (THUILLIER, 1997). Néo se deve esquecer que a informatica ¢é antes de tud
uma ferramenta, e que ela deve ser usada como tal nos casos em que ela possa ser Util &
conhecimento, e deve ser evitada em situagoes nas quais a moda, a sedugao oua geracao o
um forte impacto visual passem a ser o foco principal de interesse, cOm caracteristicas ouizs
que o instrumento de uso para o saber.

E verdade que os grandes museus que dispdem de um servigo importante de difuss
de suas obras e de um orgamento econdmico e financeiro solido, se interessam cada vez ma
pelas novas midias. A difusdo de acervos museologicos por meio de CD-ROMs, onde &
praticas de indexagao foram viaveis devido a disponibilidade de tempo e dinheiro pame &
adequada historiografia das obras de arte, obtiveram um resultado magnifico.

Resta saber se uma obra de arte pode ser colocada em cena, acompanhada de m
mento, musica e discurso, € s €ssa formula ndo & t3o diferente da percepgao daquele que
a obra convencionalmer spago museologico; o quanto essa distorcéo da apreens:
natureza da forma ¢ toleravel, no tocante a representagdo da integralidade da obra.

Para a percepgao daquele que apreende a imagem, Sempre vai existir uma deformass
E 16gico que a imagem virtual, que € um recorte € um desdobramento da realidade, cons
uma reconstru¢do de um espago arbitrario, muitas vezes recomposto ou decomposto guass
3 sua representagao inicial. Existira também umarecriagéo da fonte representada, da realiis
primeira e original, caracteristica propria da imagem virtual.

A beleza formal das imagens também se altera quando extraidas de seu CORSSS
cultural natural, onde exercem, por exemplo, no museu, uma funcfo de representacdo Cols
cultural e social.

Talvez a dificuldade seja em aceitar 0s nOVOS significados e destinos das praticas
temporaneas, onde a criagao de presentes perpétuos em um tempo fragmentado implics
total descontextualizacdo, o desaparecimento do sentido, numa captagéo de ideias € S£8
redtipos, baseados numa eterna mudanga.
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