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A arte contempordnea no acervo do MAC USP

SILVIA MEIRA™

Consideracoes de Atualidade

Em um campo ampliado de possibilidades, os conceitos artis-
ticos dos ultimos 50 anos transgridem a conhecida filiagao estética’
da arte e nos obrigam a pensar sobre a natureza simbdlica da arte
e sua fun¢io, na atualidade. O mundo da arte contemporanea con-
textualizado numa logica de autonomia descreve, no presente, uma
mudanga de configuragio de relagdes que o legitima. O abandono
das regras conhecidas do fazer artistico tradicional, em prol de pra-
ticas independentes dos artistas, tem demonstrado como o conceito
arte é construido através da circulacao entre institui¢ces sociais,
em que as obras tém o seu lugar; e através do circuito da arte, nos
meios que compdem o sistema de informacgao, divulgacio, recepcao
e respectivo mercado.

* Livre Docente pela ECA/USP, Doutora em Histéria da Arte séc. XX pela
Universidade Paris IV — Sorbonne, Especialista em Pesquisa em Arte
Contemporanea

1. Entende-se por estética a ciéncia do conhecimento da representacio do
sensivel, segundo Jimenez (2001, p. 21). A reflexdo aqui proposta pressupde que
o objeto arte seja definido como uma acdo ou atividade humana que articula
razdo e sensibilidade.



234 | Silvia Meira

A alteragao da linguagem artistica de questoes de “aparéncia”
para questdes de “concepcdo” é a grande diferenca da época
contemporanea aos séculos precedentes. O modelo pos-moderno
de arte (DUVE, 2003) é entendido por operar através de nogoes
‘atitude-pradtica-desconstrucao’, em que fica esclarecida a estratégia
de “ndo lugar” da atividade artistica.

As formas e as cenas artisticas da contemporaneidade, insta-
ladas em lugares ndo convencionais, ampliam-se em discursos, em
que a obra pldstica, arquitetdnica e teatral se coloca como uma
obra-evento. As obras-intervencoes inscritas em territorios abertos
se colocam em um modo outro de se organizar enquanto arte. And-
nimas e dessacralizadas apresentam uma vacilante natureza em seu
modo provisorio? de ser. As nog¢des de autenticidade e originalidade,
herdadas da nocdo cldssica de arte, nio fazem mais sentido.

A auséncia de critérios pré-estabelecidos em relacdo aos
atributos fisicos no tocante a forma de arte e a vasta abordagem
dos discursos, relativos aos conteudos apresentados, caracteriza a
intervengao contemporanea como sendo livre de um dnico conceito.
A produgdo de uma experiéncia in situ se torna primordial no fazer
artistico, uma situacdo estimulada que mobiliza emocdes e relagoes.
(MicHAUD, 2008, p. 169)

As intervengdes artisticas colocam categorias e conceitos con-
vencionais, como a perspectiva e os tratados da luz como pratica
no campo ampliado. Um exemplo disso é a obra do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sio Paulo (MAC-USP): o
Paradoxo do Santo, de 1994, de Regina Silveira (BASBAUM;
LAGNADO, 2009) (veja figura 1, ao final do texto). A artista justapoe

2. O provisorio menciona um ciclo de referencias que “nio fala do todo,
mas nio oculta o seu sentido, manifestando-se por um indicio”. (ESPARTACO,

p-9)
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a sombra agigantada de um monumento equestre, a um pequeno
santo de madeira — uma escultura popular da Guatemala que repre-
senta Santiago Apodstolo, patrono militar da América Espanhola
do periodo colonial.

A sombra é uma distor¢ao da silhueta do monumento do patro-
no militar brasileiro, Duque de Caxias, situado em praca publica,
no centro de Sao Paulo. A obra alude as relacbes recorrentes entre
poder, militarismo e religido, na América Latina. A artista aloca a
sombra do santo como estratégia artistica para sua reflexdo critica.
Perturba e provoca o espectador com sua imagem desviada, trans-
formando a imagem visual comum, colocando-a em divida e em
questionamento. O debate contemporaneo, a partir de conceitos
tradicionais, cria diferentes relacdes, como pratica, e introduz ou-
tros significados as antigas convengdes.

Da escrita de seu conceito (projeto de curadoria) ao mis en scéne
(solugao ou pratica), as intervengdes contemporaneas, passando por
ambienta¢des que ddo a visualidade e o valor cultural a delimitagao
da mediagio e ao papel da critica, inserem-se na cultura. A concep-
¢ao desconhecida e fragil do “isto é arte?” circula entre a apro-
pria¢do de teorias e normas que conceituam a arte e a contex-
tualizacdao com disciplinas afins; aspectos que, embora diversos em
seus estatutos, esclarecem a aparente desmedida do contemporaneo.
(MEIRA, 2010)

Deve-se lembrar de que uma das consequéncias do movimento
da contracultura, e das culturas marginais dos anos 60, movimento
que se colocou em oposi¢ao a cultura erudita, foi o de reivindicar
o lugar de uma cultura popular. Assim, foi ampliada a nogao de
entendimento de cultura, relacionando-a n3o sé a estética, mas a
outros regimes do saber. O funcionalismo moderno teria modificado
0 antigo conceito de arte para um organismo atuante na sociedade.
A sintese das artes teria introduzido o didlogo com o lugar arqui-
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tetdnico e possibilitado a introducdo de objetos ao fazer artistico;
a predominancia da cultura de massa teria introduzido a cultura
no consumo didrio.

Ao transgredirem os contornos tradicionalmente conhecidos
da arte, as intervengoes contemporaneas abriram opg¢oes, ao entor-
no, aquilo que se introduz entre os objetos e ao que se descobre
nas escritas do espago. A situa¢do em que a arte contemporanea se
revela necessita de indicios sobre o lugar, sobre o estatuto e sobre
a estratégia da enunciacao: uma descri¢io que possibilita o
entendimento e o exercicio do olhar aproximado.

A obra Sem titulo n.123, 1983 do MAC-USP, de Cindy Sherman
(veja figura 2), apesar de parecer ser um autorretrato fotografico,
parcialmente em naturalidade (BARTHOLOMEU, 2009), é uma
encenacdo da artista, que, numa atitude diferenciada, calcada em
objetos e olhares, apresenta um disfarce.

Retirado como interpretacio do mundo, a pose teatral da
artista traz indicios ao espectador de estere6tipos femininos a serem
desvendados. No falso real, o simulado é armadilha, onde a cons-
ciéncia visual apela a 16gica do que se vé. As séries de Cindy Sherman
sdo constituidas de pequenos arquivos elaborados pela artista em
performances fotografadas, tematizando questoes de uma cultura
pos-moderna (simulacro, fragmentagao, questdes de identidade,
entre outros).

Os multiplos significados que se interligam na estrutura artistica
contemporanea obrigam a ampliacdo do entendimento dos signos
artisticos, fazendo do museu um lugar participativo. A transmi-
gracao dos simbolos de uma época, como por exemplo, a no¢do
do Ideal de Belo, representado classicamente pelos renascentistas,
entre outros, deve ser reformulada no territério contemporaneo.
A figura humana nio é s6 representada pela propor¢ao e simetria,
mas por uma pose diferente do corpo. O humano é evocado em
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sua atitude, incomoda ou inconveniente, a exemplo o trabalho foto-
grafico de Cindy Sherman. O enfoque do olhar estabelece outra
fundamentagdo na pratica artistica, insere um processo de reflexdo
critica.

A arte pés-moderna, com sua recusa de compromissos e de
solucdes autorizadas, desengajada, coloca, para o entendimento de
seus objetos independentes, a necessidade de informacao antecipada
acerca do conceito de arte e dos conceitos desenvolvidos pelo artista.
O entrecruzamento dos varios elementos presentes no processo de
interacdo com o momento arte e dos vinculos estabelecidos indicam
as qualidades da troca. Olhar as obras contemporaneas reivindica
a descoberta de analogias na impressdo da experiéncia.’

A ordem do discurso

A arte em didlogo com diferentes abordagens necessita de olhar
cuidadoso em relacdo a essa ordem arriscada de discurso (MEIRA,
2009). Segundo Bourriaud,(2001), a auséncia de um discurso
tedrico nas praticas artisticas, desde os anos 90, dificulta a percep-
¢do do pertencimento da obra, sua relagio com a sociedade, com a
histéria e com a cultura. As intervengdes contemporaneas comegam
a estabelecer pesquisas especificas, ligadas a conhecer per se argu-
mentos especulativos incrustados as temdticas das intervengdes, que
possibilitam dar énfase a determinados contetdos conceituais,
compreendidos como estudos da possibilidade do significado da
intervencao.

Esses ensaios, como modelo estratégico do artista, do informe,
ou ainda, como documento da obra, sio norteadores para a critica,

3. FABRO, 2006; BUREN, 2006; SERRA, 2006; MEIRELES, 2006.
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da ordem da partida do enunciado arte, agregam uma episteme a
nossa época. O interesse do modelo estratégico, como menciona
Yve-Alain Bois (2009, p. 310), reside naquilo que nos permite pen-
sar historicamente os conceitos revelados por outros modelos, bem
como os lacos que eles mantém entre si, em um dado momento
histérico. Porém, a questdo, como explicita Bois, € a relagdo entre
0 objeto da arte e 0 modelo tedrico que se inventa ou se importa
para a ocasiao.

A sélida e estavel tradugdo historica é destronada pela mobili-
dade das ordens constitutivas da pratica artistica. A historia da arte
tradicional baseada em uma narrativa literdria, na direcao do que
se constituiria um mesmo ponto de referéncia, sedimento ou residuo
do passado no presente, deve ser flexibilizada pelos novos sentidos.

As especificidades do contexto em que os objetos sdo apresen-
tados enquanto arte ordenam as imprecisas relacoes da situacao
(RiBAs, 2008) e introduzem o discurso. A singularidade das opera-
¢Oes artisticas deve ser entendida a partir dos antecedentes concei-
tuais do repertorio artistico e da dimensio dos codigos envolvidos.
As disciplinas alocadas na intervengio arte devem ser circunscritas,
como um principio a priori, facilitando a compreensio das possi-
bilidades particulares do discurso, validando o enunciado e o sujeito
que fala. (Foucautrt, 2009, p. 36)

No mundo multiplo, complexo e rapido da contemporanei-
dade, as estruturas durdveis nio fazem mais alusio a condi¢ao da
existéncia humana. As proposicdes artisticas evocam a defini¢ao
dos simbolos que elas contém:

[...] aligacdo por analogia é a lei ou principio constituinte do pensa-
mento metafdrico, o seu nexo, ja que o significado s surge através
do contexto causal pelo qual um signo responde por, toma o lugar
de, traz a tona, é um paralelo, o campo de ligagio [...]. (KOSUTH,
2006, p. 214)
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E o universo simbélico que possibilita o reconhecimento do
transito fluido e difuso, separando o discurso verdadeiro do simu-
lado, e os discursos fundamentais da reapari¢ao da critica ou da
teoria.

Os modelos teéricos aceitam de maneira notavel a coexisténcia
de diversos significados, mas devem colocar em davida os que nao
consideram a matéria objetiva, segundo Schapiro, apesar de ser
capaz de identificar com precisdo o referente do signo em questao.
As qualidades fisicas e formais da interven¢do como em um
espetaculo (DEBORD, 1992) intimidam o espectador pelo inusitado
da obra, da qual decorre um modelo de engajamento, o ativar o
outro.* Os sentidos eldsticos que instigam os processos de signi-
ficagdo, como um lugar de acolhimento, sio da ordem de um conhe-
cimento relativo e subjetivo.

A historia nao narrada, ou delimitada, transforma-se, como
evidencia Bruce Nauman em 1969, em Abrindo a Boca, consciéncia
de saber olhar, ao integrar os recursos tecnologicos a linguagem
artistica. Os artistas passaram a criar enunciacoes a partir de seus
depoimentos, a exemplo de Adverténcia, de Daniel Burren (2006),
Deslocamento, de Richard Serra (2006), Impregnacao, de Cildo
Meireles (2006), Discursos, de Luciano Fabro (2006), ou Instau-
ragdao, de Tunga. (LAGNADO, 2001, p.134.) A produgio artistica
contemporanea, ao ser contextualizada pelos documentos criticos
dos artistas, preenche a lacuna da contemporaneidade de que é pre-
ciso reconstruir o que se anuncia, no sentido oculto que se atravessa.

O passado histérico da arte baseado em testemunhos materiais
de diferentes culturas, na iconografia de diferentes épocas, em estilos
COmMO expressao, NO contexto COMO interconexao entre imagens,

4. Proposi¢ao dos “Quase-cinemas” de Helio Oiticica, ideia fundamental
na elaborac¢io dos Blocos-experiéncias in Cosmococas.
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simbolos e signos; serve como mapeamento da tradi¢ao, que permite
uma linguagem de referéncia ao fazer contemporaneo. Os jardins
da historia estdo sendo substituidos por sites do tempo, menciona
Smithson (2006, p.188).

A escrita no espaco e a participacdo
ativa do espectador

O espaco, entendido como um contorno do grande horizonte,
como medida da extensio, e o tempo, indicando a duragio finita,
sdo apontados pela critica de arte,® nos anos 60, como fundamentais
para o entendimento das novas relagdes que instauram a arte
contemporanea.

A utilizacdo de diferentes locais pela arte teria obrigado a critica
a repertoriar outro tipo de enquadramento para a obra de arte,
potencializando o espago como suporte: 0 que ndo era paisagem
nem arquitetura. O ensaio critico de Rosalind Krauss, publicado
em 1979, Escultura no Campo Ampliado, revelava a mutdvel
funcao e significacdo das novas esculturas, delineando o campo
estendido.

Carlito Carvalhosa aloca, no espago continuo do anexo original
da nova sede do MAC-USP, um territdrio invadido de remotas
arvores, em tensio, entre os harmoniosos pilotis de Niemeyer.

As drvores, antigos postes de madeira que um dia serviram de
‘rede elétrica’, animam no espaco interior todo branco a percep¢io
e sensibilidade do visitante. Sua instalacdo de postes que nunca estao
na vertical, denominada Sala de Espera (veja a figura 3), estabelece,

5. A poética da Obra Aberta, de Umberto Eco, ja explicitava tal fato em
1962.
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através do volume, comprimento e posi¢io, uma relacdo visual e
ladica, participativa e conscientizadora, que s6 “faz sentido no
campo da experiéncia e da contemplag¢io”.¢ Carlito pensa sua obra
“como vestimenta”: o espaco anexo é preenchido pela intervencio,
onde o uso e a experiéncia consolidam o significado de sua
intervengao (SERRA, 2006, pp. 325-329).

A reflexdo tedrica de Morris, nos seus escritos dos anos 60, ja
fazia uma distin¢ao fundamental sobre a experiéncia imediata de
percepcao do espaco: a presentidade’” (MORRIS, 2006, pp. 401-420)
— descricdo de um estado de ser, aspecto mencionado por ele em
seu ensaio critico O tempo presente do espaco, em que enfoca a
ampla configuracao que se abria a partir da escultura e da arqui-
tetura nos anos 60. Ao perceber o espago arquitetdonico, o espaco
proprio de quem percebe ndo é distinto do percebido, revelando as
possiveis articulagdes do espago mental com o espago externo. A
memoria e imaginag¢io atuam no ex dindmico reconstituido no mim,
a partir dos indicios do relembrado evocado. O espaco ndo é apenas
um lugar, torna-se ativo, shapped (HUCHET, 2005, p. 68), pelo
engajamento do espectador as circunstancias apresentadas.

Hoje o conceito de territorio, em que a experiéncia tem lugar na
arte, engendra a pratica das diferentes logicas estruturais, locus do
fenomeno artistico. O territorio apresenta os referentes na enun-
ciacdo, sugere as estratégias e os parametros da relagio adotada, de-
marca identidades especificas e os discursos relativos, ou alocados.

6. Pérez-Oramas, L. curador de Carlito Carvalhosa no MOMA, NY, em
2012.

7. Para Morris existe uma distinta conexdo entre a ocupacio da arte pelo
espaco arquitetonico, que implica no ser circundado, e a escultura onde quem
percebe € que circunda, o que Robert Morris definiu como o tempo presente do
espaco. Morris menciona que ao perceber o espago arquitetdnico, o espaco
proprio de quem percebe nio é distinto, mas coexiste com aquilo que é percebido.
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A obra Autorretrato com Modernos Latino-Americanos e
Europeus, de 2005/10, de Albano Afonso (veja a figura 4), apresenta
uma composi¢do misturada de fotografias, imagens perfuradas,
impressao digital, espelhos e outros meios na elabora¢io da imagem
do artista de si mesmo. Numa operacdao que confunde o reconhe-
cimento do que se vé, alternada pelo flash fotografico, a imagem
do artista se mistura com reprodugdes de autorretratos de grandes
mestres da pintura moderna ocidental, perfuradas por esferas. O
efeito de ilusdo ou de alteracdo da profundidade dos campos coloca
a referencia tradicional do retrato na histéria da arte em conexao
com a imagem do artista, que é coberta sempre pelo flash, insti-
gando nos a pensar na mudanca de referencias e nas possiveis
associagoes e conexoes entre o passado e o presente com a historia
da arte.

As formas de objetos de épocas distintas escolhidas por Marcelo
Silveira para compor sua instalacdo Tudo ou nada, de 2005 (veja a
figura 5), estao encaixadas em pedacos de madeira umas as outras,
em uma estrutura articulada a uma arquitetura precdria, proxima
ao desmanche. Elas remetem a utensilios, a uma contra classifi-
cag¢do, menciona Moacir dos Anjos (2005). Trata-se de um ajun-
tamento de coisas criadas que, embora evoquem formas de objetos
conhecidos, ndo sao mais que volumes desprovidos de significados,
dialogando uns com os outros e espalhados em prateleiras largas.
Expoem a fragilidade das distin¢des das trocas simbélicas por onde
as ideias se movem, situa¢oes incertas e duvidosas (AMARAL, 2003).
Anunciando a imprecisdo e o distanciamento do reconhecimento
das regras de alianga e filiacao, didlogo e negociagdo, que estru-
turam a pratica artistica contemporanea.

Desde os anos 60, menciona Oiticica, ndo se trata de impor ao
espectador um acervo de ideias e estruturas acabadas, mas de propor
ao homem a possibilidade de “experimentar a criagao”; de descobrir
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pela participagdo as diversas ordens, algo que possua significado
(OrTICICA, 1986); ou ainda, analisando o trabalho de Lygia Clark,

Obras méveis, mutaveis, com multiplas configuragdes, que, se
movimentam criando infinitas combinacdes, se abrem para a acdo
do sujeito, obras que, abandonando o repouso da escultura
tradicional, se tornam objetos relacionais. (MEIRA, 2008, p. 47)

As estruturas de aluminio dos Bichos ganham forma de acordo
com a manipulagdo do publico. Os suportes conhecidos caracte-
risticos de uma obra de arte tradicional que exigiam a contem-
plagido, ndo satisfazem mais, nem mesmo a ideia de imobilidade e
permanéncia, que deles deriva.

O espaco vivencial criado pela obra contemporanea passa a
funcionar como mobilizador do desejo do espectador, que, através
da interagdo com objetos independentes, elabora uma liberacao de
sua imaginagdo criativa, tornando o processo e nao a obra o centro
das atencoes. O “ndo objeto” definido por Ferreira Gullar, “é corpo
transparente ao conhecimento fenomenoldgico, nasce diretamente
no e do espaco e se apresenta diante do espectador como inconcluso
oferecendo os meios de ser concluido.”® (apud AMARAL, 1977, p. 85)

A formarelacional da arte contemporanea, descrita nos anos 90
como uma teoria da forma por Nicolas Bourriaud (2001), demons-
trava que a pratica artistica teria se encaminhado a criar situacdes
com uma experiéncia vivencial. Como nas interagdes humanas, a
arte hoje configura relacGes intersubjetivas de maneira a torna-la um
lugar de encontro, de ligacdo e de convivéncia com o sensivel.

8. Teoria do Ndo Objeto apareceu numa edi¢io do Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil como contribui¢do a II Exposi¢cao Neoconcreta, realizada no
salao de exposi¢cio do Paldcio da Cultura, Estado da Guanabara, de 21 de
novembro a 20 de dezembro de 1960.



244 | Silvia Meira

O dispositivo artistico contemporaneo instala a memaria ao
olbho na operagao complexa, divertida, fascinante e obscura da
impressdo de experiéncia,’ que os significantes interativos ativam
no espectador. A integracio do mundo da vida a arte situa a
operagdo artistica numa viabilidade existencial, que é da ordem
da interioridade. A instalagio engaja o espectador que redimensiona
sua interacdo a partir dos arranjos escolhidos pelo artista, onde a
encenagdo € a principal estratégia visual do artista.

A cultura visual ou a civilizagio da imagem ocupa hoje um
lugar de relevancia enquanto logica de percep¢ao do mundo. O éxito
tecnologico acrescentou a produgdo de imagens o encontro de uma
série de procedimentos, materiais, técnicas e formas criando abun-
dantes combinagoes. Os lugares e discursos da arte contemporanea
oriundos de universos técnicos e narrativos distintos se tornaram
processos de mesticagem. (CATTANI, 2004, p. 67)

A obra Pele para Ingres, 1998, de Waltércio Caldas (veja a
figura 6), a partir de estruturas de fios e simetrias entre linhas que
conservam uma unidade, faz alusio a um objeto mediador no
espag¢o, milimetricamente calculado. Nao é corpo, nem ideia, mas
introduz o vazio, que tem um peso fundamental em sua obra.

No canto de seus volumes, hd uma imagem de uma tela
neoclassica de Ingres, convidando-nos a olhar além dela e, por assim
dizer, a tirar conclusdes, “o que é mostrado, de fato, ndo é tanto
um objeto, quanto uma distdncia ou uma relagdo” menciona
Mammi.10

9. FABRO, 2006; BUREN 2006; SERRA, 2006; MEIRELES, 2006.
10. Mammi, L. Waltercio Caldas, 1/1/1995.
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O sistema arte

Os principios de lucro e de concorréncia do mercado econémico
invadem os sistemas de difusdo da arte. O poder estratificante
pertencente ao local em que as obras sdo contempladas. Exposicoes,
museus, instituicdes publicas reconhecidas e, até mesmo, a propria
critica de arte intervém nos discursos que tentam justificar a possi-
bilidade de insercdao de alguns artistas ao meio artistico, ou criam
uma normalidade hegeménica ao desenvolvimento irregular e as
historias diferenciadas.

A globalizagdo da arte langa na atualidade o discurso de reco-
nhecer o outro, compreendendo campos sem fronteiras de transa-
¢oes de signos, em que a trajetoria de manuseio e a manipulacdo
de imagens possibilitam a transposi¢ao de cddigos de uma cultura
a outra.

O multiculturalismo, caracteristica da arte contemporanea,
passou a veicular nas ultimas décadas, em uma mesma escala
planetdria, parte dos discursos criticos da arte de paises consi-
derados outrora periféricos. Intensificando o local com o global, o
didlogo entre culturas na arte enfrenta hoje a dialética de uma visao
ndo mais unilateral e eurocéntrica, mas sob o ponto de vista da
presenca de memorias distintas. Sendo assim, algumas ‘interro-
gacoes’ se evidenciam a respeito das condigdes em que certos dis-
cursos artisticos e historicos foram engendrados ou descartados.

Assim o naif do Brasil 11 é caracterizado na obra de José
Antonio da Silva (veja a figura 7), com consideravel abrangéncia e
pertinéncia. Suas telas privilegiam o mundo fisico de regides pouco
conhecidas, exprimem se poeticamente, de maneira ingénua e com

11. O termo francés naif deriva do latim nativus e significa original, natural
e inato.
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identidade prépria, incorporando a cultura contemporanea o folcl6-
rico, o incomum, O primitivo.

A simplicidade e humilde de sua proposta, com a riqueza de
nossas cores, faz-nos sentir, a pureza de seu olhar, e retrata outro
mundo contemporaneo, sem normas, academicismo ou intelectua-
lidade. Relatam o lirismo e a identidade popular brasileira esque-
cidos pelo meio artistico nacional e que afloram hoje de maneira
espontanea no Brasil contemporaneo.

Rememorar nio significa apenas evocar o passado, mas
transforma-lo segundo uma visdo de mundo do nosso tempo. Um
novo rumo para se pensar a historia de paises considerados outrora
periféricos, como o Brasil, é necessario estabelecendo novas relagoes
com os modos de ver a arte, independente dos contextos coloni-
zadores do passado, de tendéncias ou influéncias seguidas; refletindo
sobre uma existéncia que venha recompor a alienagio cultural de
outrora e revelar a imensa diversidade do Brasil de hoje.

A ordem do discurso critico na arte hoje instaura falas susce-
tiveis as questdes proprias a cada cultura, situando especificidades,
deslocadas e fora do eixo do conhecido, e, faz emergir as mestica-
gens; langa a ideia de um reordenamento das culturas e traduz o
mundo das diferengas.

A interpretagdo do contemporaneo, a partir da montagem de
uma estratégia, suscetivel de tornar manifesto seus vinculos, permite
a coexisténcia de diversos discursos simultaneamente, ja que as
obras nos induzem a entendé-las como um instante fugidio, que
ndo se finda ali, mas continua em outro lugar.

Os sistemas e estratégias escolhidos pelos artistas hoje sinalizam
outros sentidos na cadeia intencdo-enunciacdo-interpretacio ao
tomar ag¢dOes e histOrias visiveis, como figuragiao de conceitos. A
encenacdo das formas de arte contemporanea ativa o espectador a
significar o simboélico nos vestigios expressos espacialmente. A
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cenografia ambiental em situacdes arte envolve e mergulha o
observador numa guase-sensacio que o inquieta a compreender a
impressao de realidade.

Segundo Durand, a instalagao contemporanea inaugurou uma
estética situacional em que o que importa sdo “as relagdes com os
diversos sistemas que a atravessam, ou que a beiram, os elementos
da cultura que nela afloram, ou ainda o contexto artistico, que inter-
vém como componente da obra.” (apud HUCHET, 2006, p. 308)

As apropriacoes de imagens de Rosangela Renné (ver figura
8) nos da exemplo de pegas do quebra-cabega que a artista monta
e que poderia ser montado para uma investiga¢io. Em uma poética
do nio dito, a artista, a partir de imagens de arquivo, reconstroi,
através de provas fotograficas, em um anonimato fotografico, uma
estoria que coloca em evidéncia o esquecimento de identidades.

Deve-se lembrar de que uma das consequéncias da Segunda
Guerra Mundial foi o descrédito do ideal da razdo como orga-
nizadora da construcdo sociopolitica da sociedade, colaborando
para um certo direcionamento da arte. O mal estar do pés-moderno
(BAUMAN, 1998, pp. 13-26) surge da presuncdao de um entendimento
do mundo através de um padrio ideal da condi¢io humana, de
progresso, justo, conveniente e harmonico, onde reinaria uma visao
de coeréncia, clareza e solidez. A liberagdo do peso de uma ideologia
na arte de hoje, que modela os universos possiveis nas situacoes
construidas, alterando, misturando e recombinando fragmentos,
retrata um mundo supostamente tolerante, sem utopias, indefinivel
e incontrolavel; revela uma falta de previsibilidade instaurada pelo
desmantelamento da ordem tradicional, herdada e recebida, duravel
e resistente.
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Fig. 1 - Regina Silveira. Acervo
MACO - Paradoxo do Santo, 1994.
Madeira pintada e placas de poliesti-
reno, 450 x 700 x 500 cm

Fig. 2 - Cindy Sherman. Acervo MAC
Untitled n°123, 1983, fotografia em
cores, 170,8 x 125,7 cm

Fig. 3 - Carlito Carvalhosa. Acervo
MAC, Sala de Espera, 2013. Instalagio
do anexo do MAC nova sede.

i HE’H
e

Fig. 4 - Albano Afonso, Acervo MAC.
Autorretrato com Modernos Latino-
americanos e Europeus, 2005/10.

Fig. 5 - Marcelo Silveira. Acervo MAC.
Tudo ou Nada, 2005. Madeira, vidro,
tecido, acrilico, lampadas, fio de cobre,
fio de couro, ago inox e palha.

Fig. 6 - Waltercio Caldas. Acervo
MAC. Pele para Ingres, de 1998.
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Fig. 7 - José Antonio da Silva. Acervo | Fig. 8 - Rosingela Rennd. Acervo
MAC. Repouso, 1955. Oleo sobre tela, | MAC. Venetian Tour Scrapbook,
1955. 2009/10. Impressao digital em cores
sobre papel.
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