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PROJETO HUMANISTA DOS JESUITAS E O INICIO DA
CipADE DE SAO PauLo

ALFREDO CESAR DA VEIGA!
Daisy VaLLE MacHADO PEccving?

*dusc, 2004,

“oresentacdes, Trad. Maria Masses

-~ In: Mitos, emblemas, simsss
INTRODUGAC

Sonte: Auiéntica, 2004.

minsburg ¢ Maria Clara F. eSS A historia d¢ Sdo Paulo bem que poderia ser resumida em dois capitulos: A

smeira, do século XV1 ao XVIII, que se constréi com o barro, agua e madeira; e

* segunda, a partir do século XIX que, em nome do progresso e dos novos tempos,

“erruba as velhas construgdes, de taipa, substituindo-as por outras, de tijolos.

Esses dois momentos sdo capitulos que t8m como material comum, o barro,
L esta tanto na origem de ideias de civilizagdo e progresso e seu aproveitamento,
Ssanto no seu descarte enquanto matéria impropria para os planos de modernizacéo
22 cidade.

Desde o inicio da colonizag8o, buscou-se tecer as relagdes entre o fazer ca-
“wieristico dos atores implicados na construgdo de uma cidade e o mundo interno
“esses artifices povoado por concepgdes que mesclam o imaginario da cidade ideal e
+ concretude da cidade real, ambas conjugadas para transformar S&o Paulo em centro
“erdlgico da agfo civilizadora em dire¢fo ao interior.

S&0 essas agdes conjugadas, que fizeram com que Piratininga nascesse mun-
“wlizada e crescesse “mameluca, violenta, desigual, plural, rica de sentidos, plena de
“ssibilidades, suscitando o desenvolvimento das mais diversas estratégias de sobre-
“encia” (ZANETTINI, 2005, p. 31).

Ludiovisuais. In.: PINSKY, S8
| eienio. 2006, p. 235-290.

~ Alfredo César da Veiga. Pés-doutorando pelo Museu de Arte Contempordinea da USP (MAC USP).

~ Daisy Valle Machado Peccinini. Professora livre-docente ¢ pesquisadora do Programa de Pds-
-Graduacio Interunidades em Estética e Historia da Arte da USP (PGEHA USP).



A CIDADE DE BARRO

Essa Igreja Militante é facil de conhecer. Compara-se a uma
cidade situada na montanha, ¢ que pode ser vista de todos &
lados. E preciso que seja reconhecivel, porque todos lhe de-
vem obedecer (Catecismo Romano, n. 141, 1566)

O trecho acima foi tirado do catecismo que constituiu objeto o5
todos 0s padres em suas andangas missiondrias a partir da segunda st
XVI. Apesar de ser um texto distante ainda da espiritualidade dos =i
da fundacgio da cidade de Piratininga, nio ¢, todavia. estranho a esses =i
tinham por base de scus estudos a doutrina de Santo Agostinho sobre & &

a terrena ¢ a celeste. E de se esperar, portanto, que, ao avistarem o plassis
sem em construir ali a Civitate Dei, um lugar que “afermosenta & &
celestial de almas que louvam a seu Senhor, e a terra dos desterrados =

conforme escrevia Nobrega aos moradores de Sdo Vicente, em 1357 8

Os jesuitas tinham uma cidade a construir quando chegarss &
Piratininga e. para essa empreitada, haviam de subordinar a natusess © &

3 cidade de Deus, de maneira que todos os objetos ¢ pessoas naturs
rados pelo sagrado.

Nesse sentido. a argila, encontrada em abundéncia, era wma =
mente n&o a mais nobre, mas era aquela que estava & méo. E era e
jesuitas resolviam os problemas, isto ¢, ndo dando a eles sendo a e
momento em que se apresentavam. E foi assim que surgiu a solucis &

Na pedagogia jesufia o trabalho com o barro €, por si sO. s &
siva (ARGAN, 2005, p. 173) e remete 4 doutrina cristd da criacie & 58

do barro. Uma técnica persuasiva, no entanto, nio fica restrita apess &
mas se reveste de um valor social extremamente importante de fomms S

safdos do barro doravante sejam carregados de sentimento husmas
mento que nasce a arte.

Nesse sentido, a arte de Sdo Paulo nasce com a feiturs &0 o
Contardi no prefacio & obra de Argan, Histdria da arte com
(2005, p. 1), “da disting@o de um espago, de uma forma urbass oo
a arte”. Disso se pode inferir que o barro estd para S&o Pauio s
Minas Gerais, pois sdo os produtos artisticos que qualificam & S S8
in ARGAN, 2005, p. 1).

Os padres e irm#os jesuitas, quando aqui chegaram. estavas
ideal de igreja que lembra aquela que foi a primeira construcs
Gesu, em Roma. Projetada com uma nave tinica, era o profos
lizador jesuita, que primava pelo contato direto com o pove.
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No projeto civilizador jesuita de construgiio de cidade, a raziio nio podia pres-
cindir do modelo utdpico e idealista que influenciou as ordens religiosas nascidas sob
o influxo das ideias de Thomas More ¢ que saltavam a cada canto do pensamento
erudito europeu (SAIA, 2012, p. 28), de forma que,

[-..] no mundo que idealizavam, os diversos povos seriam “re-
duzidos” em comunidades organizadas segundo principios co-
muns; ndo desejavam aceitar nem fazer guerra contra os ame-
rindios mas remodela-los conforme uma imagem nova. Deve-
ria ser um ponto avangado de um império cristio (MORSE,
apud WERNET, 2004, p. 193)

E dentro desse contexto que se pode compreender a razdo de certa harmonia
com 0 ambiente € 0 uso da taipa, produto do barro retirado de dentro do proprio solo
= major representante dessa harmonia. A cidade que se levantou desse material foi
acanhada, simples, mas completamente acomodada & topografia, 4 paisagem e a cur-

v de nivel; seus elementos, feitos em fungdo dos comprimentos das taipas {LEMOS,
2003, p. 117).

SAO PAULO E SUA MEMORIA

Os jesuitas acalentaram um sonho para a cidade de S3o Paulo e, ao projetar
“u colégio em um sitio elevado e cercado pelos rios Tamanduatei e Anhangabau,
“%0 podiam jmaginar o espago que ndo tivesse o aspecto de uma “aldeia grande”,
e todos estariam protegidos pelos muros da religifio e tudo funcionaria como se
“uvesse uma inteligéncia suprema no comando das ages.
Desse sonho, no entanto, nada restou sendio a lembranga de técnicas tio pre-
“iias que o tempo demoliu ¢ arrasou. Restou, segundo Luis Saia (2012, p. 29),
“ntudo, aquele entranhado espirito ambulatério paulista de ir se distribuindo ao
“hor dos acontecimentos e procurando solugdes para problemas que eram impos-
= pela topografia.
Séo Paulo, no século XIX, concluida sua experiéncia colonial, colocava por
74 suas Ultimas lembrangas de taipa e por cima delas, construia sua nova civiliza-

= em tijolos, nada ainda que se igualasse a cidades como o Rio de Janeiro, Recife,
~vador e Macei6 e até mesmo Santos com o granito que embelezava suas casas

RSE, 1970, p. 58-59) g, talvez, por esse fato, S80 Paulo colonial tinha sido. em
“esma, uma obra de arte.

Essa parece ser a vocaglio de Sdo Paulo, ou seja, a de uma estética que po-
~aliza 0 esquecimento, um esquecimento com um “papel programatico, estético
w0 (FELINTO, 2000, p. 22), impondo-se de forma violenta, demolindo o seu
sado e crescendo sobre seus refugos.




A memoria de Sdo Paulo ndo se faz recorrendo as suas constrc
pa que ja ndo mais existem. Recorda-se um passado que ndo se vivey
lembrancas idealizadas e sem manchas, como o passado escravocrata € see
que se exalta € o progresso simbolizado pelas avenidas que rasgavam a ol
viadutos que a conectavam ao seu futuro. Ao mesmo tempo, a cidade ¢ cui
sua beleza, beldade sem dote?, como se 1 no poema a cidade, Paulic.
de Assis Vieira Bueno, que viveu entre 1816 a 1908 e acompanh
da cidade:

Teu imenso progresso, na verdade,
A mente, Pauliceia, me fascina;

Mas de ti quando pobre e pequenina,
Jamais h4 de ter fim minha saudade

Quando era inda a beldade,

Sem dote, que, isolada na colina,
Branquejava no meio da campina,
Passei em teu regaco a mocidade,

Hoje, de cada vez que te visito,
Ainda o meu passeio favorito
E o sitio onde fica o lugar

Em que estava a casa apetecida,

Que no tempo melhor de minha vida
Foi minha habitagfio, meu doce lar.
(BUENO, 1998, p. 151)

A destruigéo do patrimonio estd diretamente ligada a dess
que a obra de arte tem para determinado povo. Por que. em =
dificuldade em tolerar a presenga de construces histéricas? M
numero 1919, sobrevive, caindo aos pedagos, o Palacete Franes
no ano de 1905, na primeira fase residencial da Av. Paulista Fec
estd abandonado. .

Em 1996, comegou o processo de demoli¢sio do casars
na Av. Paulista. No lugar, uma grande construtora fez um sh
ago e acabamento em marmore. Era taipa, depois tijolo, concre
Uma cidade em “permanente mutagio formal” (LEMOS. 2

-

3. “Formosa sem dote” foi o apelido dado pele Governador Gomes
cidade pela primeira vez em principios do século XVIIL (BUENO.
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