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APRESENTACAO

A CONSTRUCAO DO
PESQUISADOR: apresentacao
de uma tematica de pesquisa

O que marca as identidades, enquanto pesquisadores, dos
investigadores que, no campo da educacdo, trabalham com
teméticas que tocam as interfaces da linguagem e da psico-
logia? Como, ao longo de sua formag3o, esses pesquisadores
constroem diferentes procedimentos, de modo a formular per-
guntas de boa qualidade e colocar-se questdes a respeito do
que foi feito em suas pesquisas, a ponto de repensar sua traje-
toria e os resultados alcangados? Por fim, como eles tém feito
para partilhar os modos como suas pesquisas abriram novas
possibilidades investigativas, reverberaram nos ambientes de
trabalho e na lida do pesquisador com a linguagem e com o ato
de pesquisar? S&o -essas questdes que nortearam os esforgos
investigativos dos colegas que assinam este volume.

Resultado de um projeto de pesquisa que se volta para
uma tripla incidéncia: o objeto de pesquisa que se constitui no
recorte investigativo, o pesquisador que se constitui enquanto
tal ao assumir a agfo de pesquisar e o texto que € fruto dessa
decisdo, o volume é composto por capitulos complementares,
cujas tematicas especificas iluminam aspectos cruciais na ana-
lise da construcio do pesquisador: impasses de aprendizagem,
relagio professor-aluno, cultura académica, metodologia de
pesquisa etc.

Preocupado com o que ocorre com meninos e meninas
que sofrem por ndo aprender a ler e a escrever, Guillermo
Arias Beaton interroga-se a respeito de como o trabalho do-
cente deve ser organizado, preparado e dirigido para assegurar
a aprendizagem e o desenvolvimento dos estudantes.
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A APREENSAO DO OBJETO
“ARTE” — AS FORMAS
INTERDISCIPLINARES

NA PESQUISA?

Carmen §. G. Aranha*
Alecsandra Matias de Oliveira®

A arte ndo reproduz o que vemos. Ela nos faz ver
(Paul Klee)

No processo de construgdo do conhecimento, como mos-

trar/demonstrar o que a arte nos faz ver? Frente a pesquisa
universitria, o “objeto arte” desperta questionamentos ainda
mais desconcertantes: é possivel aplicar os mesmos procedi-
mentos da ciéncia a arte? Quais seriam os métodos mais ade-
quados para a apreensdo do “objeto arte™? Esse tipo de pes-
quisa prescinde do rigor cientifico? Exige liberdade irrestrita?
Como diferenciar o tema, o recorte da pesquisa, o problema e
0s métodos mais adequados na reflexio sobre a arte?

20

21

2

Texto revisto e ampliado. Publicado originalmente como: ARANHA, Carmen S.G; OLIVEIRA,
Alecsandra Matias. Metodologias, métodos e formas  interdisciplinares na pesquisa em arte
In: ARANHA, Cammen S. G.; CANTON, Katia {Orgs.). Desenhos da pesquisa, Novas metodologias
em arte. S&o Paulo: Museu de Arte Contemporanea USP, 2012.v. 1. 1. ed. p. 27-41.

Graduada em Artes Plasticas pela Fundagio Armando Alvares Penteado (1971), mestrado em
Educagao pela Boston University (1977) e doutorado em Educagéo (Psicologia da Educagao) pela
Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (1981). E Livie-docente em Teoriz e Criica de Are
pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (2001). Atualmente é Docente
Senior do Museu de Arte Contemporénea da Universidade de S&o Paulo. Coordenadora do Programa
Interunidades em Estética e Histéria da Arte da Universidade de Sdo Paulo entre 2011 e 2015, E
autora do livro: Exercicios do Olhar. Conhecimento e Visualidade (UNESP, FUNARTE, 2008).
Graduada em Historia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Séo Paulo (1995), mestrado em Ciéncias da Comunicagéo pela Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de S&o Paulo (2003), doutorado em Arles Visuais pela Escola de ComunicagBes e
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Na busca por essas Hmmwwmﬁmmu 0 @om@c.pmmag, wwamww%oﬁw
tar, a0 menos, dois principios inconsistentes: num %MMHHE ﬂun-
proprio conhecimento formal, mw.n._.cmamam m?o.ms&_ e
litdncia intelectual, tende a aprisionar o pesquisa ormmam 0
as regras académicas contaminam de tal mo.nﬁm a mmmao cla do
estudo e comandam as percepgdes que se originaram orme
espontanea. Nesse caso, 0 o.c_.mﬁm,mm mow@Ewm MH;WHMM MH g
lar significados que somente a “razao” permi Mﬁ G meb.ﬁo m
segundo principio refere-se ao horizonte de conhec et <
arte num sentido totalmente owo,mx.ho ao mamﬂoﬁ HoM m.ﬂ MUBHQ-
tomado por nenhum rigor de .mEmmma = ﬂ.cao ¢ valido; %ﬁ exerel-
cio ndo apresenta uma 0rganizagao HomHomz. 0 que so v,
uma “desrazo” que orienta as compreensdes mnmam%az m Ow

Nesse momento, ao substituir a palavra :ammHmNm.o wﬁo
“irrazdo”, conceito de Zo&mmﬁ%mﬁ% mw_oam of oogmMHBMNmo
que abandona as certezas e as oé&mwﬂmm trazidas pe m%, o
e que desmancha o tecido da tradig@io ao puxar ommwm .M Mﬁ-
coincidéncia sem procurar mmsﬁo.mom apaziguantes”*, MMM_ e
mos que, se fosse possivel definir o momnw.ao da WHM i
arte, este residiria num entre mundo — a Eﬂo,‘o.wB 0 Ce duas
dimensdes, “razdo” e “irrazd0”. E a interacao possiv s
“razdo” e “irrazdo”, além de ser Humﬁ,o @m ooEHuH@gmmw m%m -
pria estrutura do conhecimento mﬁmﬁo@, depende, %H.M " mv.
dos fundamentos escolhidos pelo wmmn@mmaoﬂ ao mﬁH M_ e 3
constru¢io metodologica desse conhecimento HMWHM oome&l
o eaave ek 0 iy s oo s G

4 responsavel pelo o €
MMMMWMMMMM%MP onmBHuu é %ﬁ@mﬁoﬁmo“ e nfo o resultado, que
lidade do trabalho.
EOWQ.% MMMM de organizag¢do do pensamento Anmoo_rw NM HMW.
jeto, dos fundamentos e dos métodos) mmﬂoﬁﬂnm a mM Mo e
na efetivagdo do oosboﬁaowﬁﬂ a wMMﬂ%mWMM%MMoMH M ; mem e
isador. Sdo trés elem re
momw%ﬂmwmww conhecimento em arte. O mérito do trabalho

i - . Séo
23 CHAUI, Marilena. Experiéncia do pensamento. Ensaios sobre a obra de Merleau Ponty.
Paulo: Martins Fontes. 2002, p. 28.
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académico reside no equilibrio dessa triade a partir do desen-
volvimento de um raciocinio, também, explicitado por argu-
mentos € proposigdes (teses) que direcionario (ounao) para a
resolucdo de um dado problema situado em relagdo ao objeto
escolhido?. Como nio existe pesquisa sem problema, sua to-
tal resolugdo, muitas vezes impossivel, transforma-se na arti-
culacdo das razdes mais apropriadas ao que se quer demons-
trar como o mais relevante?,

Geradora de novos conhecimentos, a pesquisa em arte deve
Superar a mera colegio de dados sobre determinado objeto; deve
ainda situar as imagens escolhidas advindas de reflexdes ofere-
cendo, também, a visualidade dos conceitos. A pesquisa em arte
articula seus elementos numa interpretagdo lgica, mas com uma
otica propria. Merleau-Ponty cita uma frase de Cézanne sobre a
ideia: “E preciso produzir uma dtica propria, mas entendo por
Otica uma visdo 1égica, isto &, sem nada de absurdo®”,

Como poderiamos situar, entdo, uma visdo logica, sem
nada de absurdo, com um objeto de pesquisa, a primeira vista,
“tdo sem rigor” como a arte? Na pesquisa em arte tudo é pos-
sivel? Em arte contemporénea ¢ mais possivel ainda? A arte
precisa assumir os pardmetros das ciéncias “chamadas duras”
para ter rigor cientifico? Essas sio algumas questdes que de-
senham o cenario do pesquisador com o desafio de realizar um
estudo académico, ainda mais quando esse € pensado como
um horizonte de significados em constante transformacao,
com orienta¢des multidisciplinares, pluridisciplinares, inter-
disciplinares e transdisciplinares?”.

24 Lembramos aqui que o resultado final da pesquisa pode ser o inicio de novos questionamentos — um
conhecimento em espiral, no qual o fim suscita nova inicio.

25 Nesse &mbito, estio os fatos levantados, os dados conceituais e as ideias descobertas pelos procedi-
mentos de pesquisa.

26 MERLEAU-PONTY, M. O Olho e o espirito, S&o Paulo; Cosac & Naif, 2004. p. 128.

27 Ha diferentes relagGes da pratica, expressas através dos termos “multi”, “pluri”, “inter” e transdiscipli-
naridade. A multidisciplinaridade refere-se 3 associagdo ou justaposicio de disciplinas que abordam
0 mesmo objeto a partir de distintos pontos de vista. Verifica-se, porém, que ndo ha uma infegragao
interdisciplinar: a pluridisciplinaridade estabelece algumas relagdes entre as disciplinas; a interdisci-
plinaridade procura a superagao das fronteiras disciplinares. E 4 construgZo através da definicdo do
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O “objeto arte” ¢ capaz de romper qualquer fronteira
preestabelecida para sua oo_poo@@mo.m Eﬁwénmﬁmmmo“ w@. .ommm
razdo, ha dificuldades em trabalhar um universo Emo%Ewmﬁ
porém, o estudo multi/pluri/inter/transdisciplinar, EEU.oEU
implica armadilhas que precisam ser desarmadas pelo rigor
e senso critico do pesquisador. Acreditamos que a arte deve
situar o contexto das visualidades culturais, &mﬂaﬁmﬂoﬂo de
estabelecer um conceito central da cultura: ao contrério, deve
apresentar o motivo central de um pensar criador,

[...] como numa tapegaria, numa H.,mnam, num qua-
dro ou numa fuga, nos quais o motivo puxa, separa,
une, enlaga e cruza os fios, tragos e sons, ,.uonmmﬁm
um desenho ou tema a cuja volta se distribuem os
outros fios, tragos ou sons, € orienta o trabalho do

artesio e do artista®.

No trabalho do pesquisador, a ooonEmmNmmmo. desse
tipo de conhecimento néo pode somente querer ox@mwoma as
relacdes. Opostamente, esse conhecimento busca um “campo
para desenvolver todos 0s nossos pensamentos e ﬂ.Emmmm pet-
cepgdes’ e ndo apenas objetos do qual nos m@m.o@ﬁmEOm ooH.s
explicacdes diretas sem nenhuma interrogagao. 0 mos&oom-
mento, gerado pelo estudo em arte, a mdo&mma.g e a discussio
de alguns métodos e metodologias podem orientar os proce-
dimentos do trabalho académico. Desse modo, mwﬁomgﬁmﬂg
alguns lugares do pensamento que geraram metodologias,
métodos e formas de pesquisa em ciéncias wEs.m,smm. Mmmmm
principios, aqui apontados, podem ser ooBﬁHmmsﬁaeoM e inter-
pretados pelo pesquisador objetivando a construgdo de uma
epistemologia atual da arte.

ilena... op.cit., p. 22. ) ,
ww mﬂwmwr?__%ﬂw_?o__m__mu%mm The structure of Behavior. Boston, Beacon Press. 1967, pp. 166-169.
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Lugares do pensamento
Origens metodologicas

A filosofia € a forma de organizaciio do conhecimento
instituida como saber universal até a Revolucdo Industrial.
Em filosofia, Platdo distinguiu o conhecimento sensivel do
inteligivel: o primeiro, de carter individual, pautando-se na
percepedo sensorial da matéria fisica, vivida, e o segundo, ten-
dendo ao conhecimento abstrato e calculado pela ideia®, pala-
vra por ele criada. Assinala que o conhecimento inteligivel é
claro e separado do sensivel. Essa distingdo entre ideia e mun-
do sensivel ird encontrar em René Descartes, filésofo e mate-
matico do século XVII, a primeira ordem filoséfica do pensa-
mento moderno, a qual introduz, com o racionalismo cldssico
(idealista e subjetivista), a separacio de um pensamento que
“vive” na subjetividade do ser, produz e ordena ideias e, des-
se modo, coloca-se como separado das coisas do mundo e
ndo as reflete na producdo de conhecimento.' Q sujeito so
existe enquanto sujeito pensante e, por outro lado, a0 pensar
dé-se como existente. Isso nos leva a questdo que, enquan-
to a episteme (do grego = ciéncia, conhecimento, logos), no
século XVI, apoiava-se numa ciéncia fragil transpassada por
interpretagdes subjetivas,® no século XVILL» com Descartes,
funda-se o método racionalista para investigacdo do saber“.

30 PLATAO. A reptiblica, Sao Paulo: Nova Cultural, 1936. (Colegao Os Pensadores).

3 LEOPOLDO E SILVA, Frankiin. Descartes: a metafisica da modemidade. Sao Paulo: Modema, 1996,
p. 19.

32 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Uma arqueologia das ciéncias humanas. Sao
Paulo: Martins Fontes. 1981. p. 49.

33 Entre 1543 e 1687, uma revolugZo cientifica marca o inicio da ciéncia modema, Copémico considera
0 Sol 0 centro do sistema solar, diferentemente de Ptolomeu que considera a Terra como centro. As
trajetérias dos planetas, vistas da Terra, séo erréticas e quando Copémico desloca o centro do sistera
para o Sol percebe uma ordem na Grbita eliptica dos planetas ao seu redor é a partir dessa ordem
que os cientistas do século XVI| (Galileu & Newton) conseguem estabelecer as leis do movimento dos
planetas e por extensdo dos corpos terrestres. O “cosmos harmonioso e fechado da Antiguidade” &
substituido pelo olhar de novas ordens, proporgdes e por uma racionalidade mais clara, impregnada
pelo contexto cultural-cientifico vigente, que também ¢ descrita por Gombrich como a época da “con-
quista da realidade”. Ver melhor em GOMBRICH, E. H. A Histéria da arte. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1985.

34 LEOPOLDOE SILVA, Frankiin... op. cit., p. 25.
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Esses procedimentos metodologicos cartesianos, além
de terem uma relacdo profunda com a ciéncia da medida e da
ordem?, trazem, na sua estrutura de pensamento, a ideia de
que o sujeito pensante ¢ um observador absoluto® do mun-
do, que deve ser visto por processos da razfio e nunca da
sensibilidade. Isso nos legou alguns problemas de apropria-
¢io, tanto filoséfica quanto metodolégica, no tratamento do
objeto de pesquisa em ciéncias humanas, principalmente, no
que diz respeito & arte. Sabemos que a estética (aisthésis,
do grego, conhecimento sensivel), nascida apds as ciéncias
fundamentadas em aspectos da medida e da ordem classica,
e p6s-Revolugdo Industrial, recebeu de Alexander Gottlieb
Baumgarten a atribui¢io de dar a arte o estatuto de conhe-
cimento inteligivel e sensivel simultaneamente. A estética
moderna introduziu a ndo divisdo entre ser e mundo; poste-
riormente, essa concepgdo subsidiard a pesquisa em arte em
seu carater multidisciplinar; desse modo, vemos que, muitas
vezes, metodologias e métodos, € mesmo procedimentos na
pesquisa atual em arte, trazem incoeréncias irrepardveis no
tratamento do objeto escolhido.

Por sua vez, a Histéria (Histor, historia que advém do
latim), forma de conhecimento vinda desde a antiguidade e
estruturada como disciplina no século XIX, também auxilia
a pesquisa em arte. Em seu fundamento, Historia compartilha
com oida, uma mesma raiz fundante, weid (wid, presente tam-
bém em videre — latim), que significa “ver” ou do sanscrito
vettas, “testemunhar”. Observar pessoalmente, ser testemunha
ocular, “eu sei por ter visto”, caracteriza o oida, ou seja, histor
— aquele que tem a visdo como fonte essencial de conhecimen-
to. “Aquele que v&” também ¢€ “aquele que sabe”, em grego
antigo historein “procurar saber”, “informar-se”. Histor desig-
na o sujeito; historie significa “procurar” e, simultaneamente,

35 Idem, p. 25-34.
36 CHAUI, Marilena... op.cit, p. 4.
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Eﬁoz\m remete a obra’’. Nessa perspectiva, na sua origem, a
Histdria relaciona-se com as imagens e registros daqueles que
testemunharam e rememoram fatos.

Ao refletir sobre a relagéo entre estética e histdria se tem
como nog¢éo basilar os pardmetros estabelecidos pela histéria
da arte. Em alguns momentos, notamos que os fatos consti-
tuintes dessa drea estdo tdo proximos e, simultaneamente, tdo
distantes das versdes puramente historiograficas. Isto porque,
segundo Argan, em Histéria da arte como histéria da cida-
de, as especificidades da arte emergem na histéria da arte e a
diferencia de outras formas de histéria (politica, econdmica
ou social). Nela, as paixdes e intui¢cdes do artista, como ser
social, perpetuam-se nas obras de arte, registros da memoria
de um tempo e lugar.®® Sendo assim, atualmente, a estética
busca o sentido da obra de arte, ao passo que a histéria da arte
acompanha as relacdes da obra com seu espago e tempo, sina-
lizando o contexto de sua producio. \

Nesse contexto, as relagBes entre filosofia, estética, histd-
ria e historia da arte estfio perfeitamente adequadas ao carater
multidisciplinar, pluridisciplinar e interdisciplinar do conhe-
cimento da arte e esses sdo somente exemplos das interagdes
epistemoldgicas possiveis, as quais nascem juntas na pesquisa
em arte. Assim, podemos dizer que, por um lado, outras disci-
plinas, como a sociologia, a economia, a politica ou a educa-
¢80 podem estar nesse escopo e, por outro, podem entrelagar,
também, aspectos epistemoldgicos.

De natureza diversa, porém, ndo oposta, num mesmo
sentido, as conexdes entre a arte e as chamadas “ciéncias exa-
tas” sdo, também, possiveis. No entanto, sua apropriagéo deve
acontecer em bases adequadas ao carater da pesquisa em arte.
Do contrario e numa visdo que néo situa — como dissemos an-
teriormente — relagcdes entre “razdo” e “irrazdo”, o pesquisador

37 PIRES, Francisco Murari. “Tucidides: a retdrica do método, a fi i i
RES, Fr 5 C , afigura de autoridade e os desvios da me-
moria”. In: m.mmm.oEZ_. mw»m_,m" NAXARA, Mércia (Orgs.). Meméria e (res) sentimento: Indagagtes
sobre uma questao sensivel. Campinas: Editora da Unicamp, 2004, p. 104.

38 ARGAN, Giulio. Historia da arte como histéria da cidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 32.
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pode acreditar que a arte, se néo se apropria do carater cientifi-
co como foi colocado, ndo tem premissas filosoficas, metodo-
16gicas ou preocupagdes instrumentais que tratem das formas
de se fazer ciéncia em arte, cuidando de procedimentos, ferra-
mentas e caminhos da investigac&o. ‘

Assim, a metodologia aplicada & arte desenvolve a pre-
ocupagio em torno de como chegar & proposta do trabalho
final, A ciéncia exata capta e manipula a realidade de acordo
com seus métodos fundados na matematica e na fisica. Mas
as disciplinas das ciéncias humanas, também, manipulam a
realidade. Historicamente, essa realidade ja foi manipulada de
inimeras maneiras. Nas civilizagdes primitivas, essa realida-
de influenciada passa pelo crivo da fungdo mitico-religiosa,
tida como uma explicacio aparentemente simples de inter-
pretagio de fatos e fendmenos. Ja a fungdo cientifica substi-
tui as explicagBes miticas e religiosas, isto €, um processo de
desmitologizacdo do mundo, em favor de uma racionalidade
patural. Desse modo, ciéncia significa aprender/conhecer, um
modo especial de conhecimento da realidade e, uma atividade
humana racional.

Sob essa perspectiva bésica, a metodologia. seria de-
rivada da teoria do conhecimento que centra esfor¢os para
transmitir uma iniciacfio aos procedimentos légicos do co-
nhecimento (em todos os campos do saber). E, também, a
adogfo de estratégias que levam a determinadas considera-
¢des, sendo que nessa operagdo, o mais relevante ¢ “fazer
a pesquisa” e ndo o seu resultado final. Essas estratégias
s30 os métodos cientificos (do grego, methodos, met’hodos,
significa, literalmente, “caminho para chegar 2 um fim”)
que colocam em evidéncia um conjunto de operagdes para
se alcancar determinado fim (a metodologia).

O método cientifico postula um modelo sustentado nas
observagdes que substitul ou modifica outros modelos, de
acordo com o desenvolvimento do trabalho de pesquisa. A
manipulagéo de diversos métodos da origem as metodologias.

A CONSTRUGAO DO PESQUISADOR 169

Vista em ciéncias como uma disciplina que estuda os méto-
dos, a metodologia é também considerada uma forma de con-
duzir a pesquisa ou um conjunto de regras, sendo marcada
historicamente por correntes tais como: 0 empirismo ou o en-
contro com a cientificidade no cuidado com a observacio e
com o trato da base experimental; o positivismo, em varias
versdes, desde sugestdes do tipo de Comté, misturadas com
religido, até o chamado positivismo 16gico que gira em torno
das caracterfsticas logicas do conhecimento ou do positivis-
mo de Popper (todas essas versdes baseiam-se na neutralidade
cientifica, legado ja citado anteriormente visando a divisio
ser-mundo, uma op¢do possivel); o estruturalismo revive a
crenga ocidental cientifica da ordem interna das coisas e das
Eﬁﬁmﬂmm explicativas; o funcionalismo, ligado aos aspectos
sociais e empenhado na explicagdo dos lados mais consensu-
ais da realidade; o sistemismo, 4 sombra da moderna teoria
dos sistemas, comprometido com a sobrevivéncia dos siste-
mas e com o manejo dos conflitos e, a dialética que vé na his-
toria nfio somente o fluxo das coisas, mas igualmente a princi-
pal origem explicativa.* Nesse ponto, admite-se que a questio
metodologica vai além do conjunto dos métodos, refere-se aos
fundamentos e aos pressupostos filoséficos que fundamentam
o trabalho académico. O termo metodologia inclui os concei-
tos de colegdo de teorias, de ideias, de analise comparativa e
de critica de métodos individuais.
Sendo assim, toda pesquisa necessita de um método (cami-
:w@ para chegar aos seus objetivos, sendo possivel a adogio de
varios e também, diferentes, mas existird sempre um mais ade-
quado a ser trilhado. O método € sustentado pelo sentido de or-
dem, sendo esse o arranjo de algo dentro de algum pardmetro, im-
plicando organizar, tracar uma sequéncia a ser seguida; ordenar
clementos. Ele ndo deixa de equilibrar-se numa questfo racional
porque haverd sempre uma escolha. Porém, essa “escolha ade-
quada” ndo diz respeito somente a uma escolha no seu sentido

39 Idem.
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logico mais apurado; o adequado releva, também, o ponto de vis-
ta pessoal de quem escolhe (o que ¢ adequado para um pesqui-
sador obrigatoriamente pode ndo ser para outro). Nesse ambito,
leva-se em conta ainda o paradigma em que o pesquisador estd
atuando, isto porque a escolha do caminho adequado estd inti-
mamente ligada ao conjunto conceituacdes e decorrente reflexdo
téorica com as quais se esta atuando.

A escolha do pesquisador quanto aos seus métodos e
metodologias classificard a categoria de sua pesquisa que
pode ser construida por mejo de um estudo original ou por
uma revis@o de literatura de determinado assunto ao qual
dispensa a originalidade, porém ndo o rigor cientifico. As
intengdes do investigador, consciente ou inconscientemen-
te, irdo nortear a classificacdio de sua pesquisa — aqui, se
ressalta que o objeto e os problemas exigem tratamento es-
pecifico, cabe ao pesquisador ter a sensibilidade e a consci-
€ncia para empregar os mais adequados.

Lugares da pesquisa em arte

As transformacdes do “objeto arte”

A partir das inovagdes e mudancas ocorridas no século
XX, a arte como conhecimento passa a valorizar formas de
sentir e de expressar o mundo, tais como, os sonhos, as emo-
¢0es ¢ as imagens que ndo sdo passiveis de narracio, ou pelo
menos, ndo de uma narracdo linear e totalmente compreen-
sivel. As vanguardas histéricas (Expressionismo, Dadaismo,
Cubismo, Surrealismo e Abstracionismo) alteram, quebram ou
até mesmo dissolvem o aspecto narrativo na arte. Em comum,
buscam a liberdade e a autonomia para o objeto artistico.*
ém (de origem francesa) que dizer “a frente da guarda”. Trata-se de um termo

de guerra, que pressupde duas ideias basicas: a de estar “4 frente”, isto ¢, de fazer algo novo, e

a de "guarda’, que se liga 4 luta, & ruptura. CANTON, Katia. A Pulsacdo do Nosso Tempo - a Arte

Contemporénea Supera as Divisdes do Modernismo e Reflete o Espirito de Nossa Epoca, Ocupada

em Lidar com & Identidade: Corpo, Afeto e Meméria. In: AJZENBERG, Elza. América, Américas —
Arte e Meméria. Sao Paulo: MAC USP/IPGEHA, 2007, p. 133.
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Porém, nenhuma das vanguardas exclui a ideia de que a arte €
modo de expressdo de emogdes e de conhecimento.

Nesse ponto, torna-se importante assinalar que a arte ndo
se inicia na ocasifio das primeiras obras de arte — ou pelo me-
nos aquilo que se denomina arte atualmente — mas quando cer-
tos objetos sdo pensados esteticamente. Ela também nio acaba
quando deixa de existir obras de arte (esculturas, pinturas, mu-
sica ou literatura), a arte se altera e renova-se de tal maneira
que uma historia da arte sustentada tdo somente em estilos,
movimentos, evolucdo e progresso artistico ndo d4 conta de
sua plenitude. A partir do pensamento estetico, conta-se a his-
toria da arte que a principio ¢ mimética e depois se torna mo-
derna e, agora, contemporénea.

A contemporaneidade mostra que as formas artisticas nio
podem mudar, a menos que as praticas sociais o fagam ou,
ainda, a produgdo artistica ¢ construida num contexto social
e num sistema de valores vivido (multi, pluri e transdiscipli-
nar). A arte contemporinea Jjustapde e d4 igual valor ao mundo
fechado em si mesmo e o mundo aberto para o exterior, da
histéria e da experiéncia (nesse 4mbito, a memoria). Essa “ar-
queologia emocional” esbarra muitas vezes no colecionismo,
no qual os objetos servem de apoio. O recordar nas poéticas
visuais transforma-se em amealhar instrumentos para proxi-
mas ag¢des, analisar as possibilidades a luz das experiéncias
vividas, reviver sentimentos e (res)sentimentos.

As formas de apreensdo

O interesse por um tema pode ser motivado por diversas
razdes: curiosidade intelectual, desejo de ampliar o conheci-
mento, tentativa de resolver uma questdo de ordem pratica,
ou seja, uma aplicacdo desse saber, entre outros. Os motivos
podem ser variados. Entretanto, quaisquer que sejam, para
que a pesquisa tenha valor cientifico é necessario ser fun-
damentada, realizada através de método proprio e técnicas
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especificas. A origem, isto ¢, a situaciio que motiva a pri-
meira intuigdo ou ideia mcg..m o assunto, pode ser diversa: a
observagio da realidade empirica e dos fatos que acontecem
em torno do pesquisador, experiéncias pessoais no setor pro-
fissional ou outros, especificos do saber humano, sugestoes
que emergem de outras regides de estudos, leituras de livros,
revistas especializadas etc. N&o s6 a “ideia” pode surgir em
situacBes muito diversas como, também, em qualquer mo-
mento, ou em qualquer lugar, quando menos se esperar, se-
melhante a um raio de luz ou semente que pede cultivo para
produzir frutos. O simples fato de se ter uma intui¢do no €
suficiente para se comecar imediatamente uma pesquisa. E
necessario enunciar o tema, formular o problema, encontrar
o objeto, levantar hipéteses e buscar as “escolhas adequa-
das” do método (ou métodos).

Todos os métodos, metodologias e formas de pesquisa
podem, em primeira instincia, ser utilizados na pesquisa dedi-
cada & arte. Mas a arte mantém relagdes intersubjetivas entre
os individuos e isso ndo pode ser aniquilado por nenhum mé-
todo ou metodologia. A obra de arte é uma viséo de mundo,
ou seja, é uma construgfo de um conhecimento, também ins-
crito nos procedimentos das artes visuais. Se considerarmos o
pensamento sobre a arte como simplesmente um pensamento
formal, precisariamos langar mao de determinadas estruturas
como, por exemplo, as da racionalidade cientifica para situa-
-lo. Podemos dizer que isso ndo nos ¢ permitido, ja que a com-
preensdo da arte estd, tambeém, na interpretagio de uma ordem
com a qual é possivel ter a experiéncia da cultura e, assim,
situar o lugar da “irrazdo”: Merleau-Ponty diz que a irrazao
¢ um cogito tacito, ou seja, uma subjetividade silenciosa que,
para o pesquisador em arte, pode fazé- lo apreender aspectos

dos seus horizontes por meio de sua propria experiéncia no

processo da pesquisa. Ampliando o que 0 filésofo diz, essa
apreensfo tem que ser levada em consideracdo porque, em sua

A CONSTRUCAO DO PESQUISADOR 173

mm,ﬁomm hd a presenga de um corpo cultural*’, ou seja, ha uma
nterpretacao articulada da arte pelo ser que a apreende®.

Algumas consideracdes

A pesquisa leva-nos a conhecer o mundo da arte como
um entrelacamento de vivéncias, do artista, da obra produzida
e do pesquisador. Ao lado das inumeras compreensdes e inter-
pretagdes que podemos tecer com as obras, objetos da histdria
da arte @;o.&moﬁo aspectos socioldgicos e antropoldgicos dos
grupos sociais nos quais o artista se insere, é fundamental si-
tuar que esse saber € um acesso aos sentidos da cultura que
Hm&Eme importam. Se a pesquisa aprisionar o objeto, cabe
mo\ pesquisador reconhecer e refletir sobre o campo da arte
além de buscar quais formas serio adequadas ao estudo. Eu
encontra-se o ponto crucial da pesquisa em arte: a oo:moaso&
das nuances existentes no objeto; a consciéncia da possibili-
dade mm Am-yo como uma abertura de sentidos para a pesquisa.
Ao mﬁ.bm: 0 estagio de elaboragdo do recorte, ali j4 se delineia
0 caminho, a movimentagdo do pensar que guarda uma lgica
inerente a filosofia do pesquisador e & sua visio de ciéncia.

Como fixar fronteiras com um objeto em transformacio?
O que parece complexo pode conter aspectos redentores, uma
VeZ que, na arte, a interdisciplinaridade pode proporcionar a

?om.:smm compreensio sobre o humano e gerar conhecimen-
Em inovadores nascidos da experiéncia didria que une arte e
vida. Na verdade, o “objeto arte” nos exige um olhar que tudo
pode — desde que esteja situado entre “razdo” e “irrazdo”.*
GeE olhar-pensar puxando seus fios com argumentos sobre
néo coincidéncias e irrazdes para olhar as coisas do mundo
ao invés de 1é-las. Um olhar que tece um pensamento visual®.

41 Merleau-Ponty refere-se a esse col ivo"
rpo como "corpo reflexive” ou "col b "
3 mﬁmﬂrm c._w.ma_o pelas autoras do presente artigo. TGBIEI, QR A0
aylor; HANSEN, Mark B. N. (Eds.). The Cambridge Co!
Cambridge, New York: Cambridge University Press, 2006, p. a% TGk oy
43 CHAUI, Marilena... op.cit, p. 5.
44 Idem, p. 4.
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As consideragdes feitas aqui nos levam a &Nom nesse
momento, que nos parece que a pesquisa em arte se &ﬂmﬁ m_m
relagdes entre o que se vé e o que se sente no mundo a m_.
Parece-nos que, em arte, busca-se um “campo para mman<m -
ver todos 0s n0ssos pensamentos e n0ssas percepgdes™ e nao
um mundo de objetos do qual simplesmente m.ﬁu.owﬁmaw por
nos no decorrer de nossa existéncia com Qﬁrommoom Q_Howmm
que, inclusive, ndo oferecem bob?.:ﬂm H‘Ewﬂammomo. gwmm a
pesquisa em arte reproduz aspectos intrinsecos do mmmz obje %m
ou seja, se constitui como a arte — em omBMOmzao orcas n_ﬁ
evocam 0s sentidos e a razdo, em uma negociagao permanente

entre vida e arte, arte e vida.

45 MERLEAU-PONTY, Maurice... op. cit., p. 166-9.
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EEROIEL

ENTRE O OBJETO DE PESQUISA
E A POIESIS DO PESQUISADOR

Mirian Celeste Marting®

Um quadro negro recoberto com camadas quase apaga-
das, mas ainda sempre presentes. Um registro do passado vi-
sivel nas marcas vislumbradas deixadas por um velho apaga-
dor e no pé de giz que se aglomera no chio. Um palimpsesto
de camadas e camadas que nunca se fixam. Esta é a obra de
Cinthia Marcelle? — Sobre este mesmo mundo (2009-2010),
exposta na 29° Bienal de S&o Paulo.

Como um palimpsesto, somos todos nés pesquisadores
e formadores de pesquisadores, tantos nos cursos de pos-gra-
duagio onde atuamos ou nas bancas nas quais participamos.
Trazemos em nés modos de fazer pesquisa em camadas
Superpostas que ora se apoiam em matrizes convencio-
nais, ora se embrenham por modos mais experimentais.
Esta obra pode ser uma boa metafora destas camadas.
Processos vividos, vestigios da educagdo que continuam a nos
inquietar a cada nova orienta¢o, a cada nova pesquisa, a cada
objeto investigado.

Ainda ndo estdo superadas algumas das prerrogativas de
uma pesquisa académica como a escrita em terceira pessoa,
como se ela fosse prova do necessério distanciamento para
analises. Em relagdo as imagens, ainda se vé também o seu
posicionamento como anexo em Trabalhos de Conclusdo de
Curso ou em relatérios de estagio. Mesmo em dissertagdes

48 Com mestrado na ECA/USP e doutorado na FE/USP, hoje é docente do Programa da Pos-
Graduagao em Educago, Arte e Historia da Arte e no Curso de Pedagogia da Universidade
Presbiteriano Mackenzie.

47 Obra disponivel em: n:%“__g.uaaau_nm.83&?8:6%%_8%52m__o:o_,azm.zmam_ﬁm.
quadro-giz-bienal jog>. Acesso em; 10 ago 2017.




