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Arquitetura, projeto e produgdo na era do digital turn
Architecture, design and production in the digital turn era

Arquitectura, disefio y produccion en la era del giro digital
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RESUMO

O artigo discute aspectos da concepcdo e produgdo no horizonte da arquitetura do digital turn, marcada pela
exploracdo disseminada de recursos matematicos e softwares de desenho avangados através do processo de
projetacdo. Discute implicagdes das mudangas impostas pelas tecnologias digitais sobre o estatuto da
arquitetura, a ideia do que seja o arquiteto e seu trabalho, considerando a matriz humanista a partir da qual se
constituiu modernamente a arquitetura como disciplina. Noutro registro, considera, ainda que brevemente, a
questdo do trabalho em arquitetura, da prancheta ao canteiro de obras, atravessada toda ela por questdes
candentes e ainda irresolutas no admirdvel mundo novo da arquitetura digital. Por virtualmente permitir a
reconexao entre as etapas de concepg¢do e produc¢do, entre criagdo e execugdo, cindidas na reorganizagao
albertiana do oficio do arquiteto nos albores da modernidade ocidental, a associacdo de softwares graficos
avangados com equipamentos de construgdo digital reinstituem, por outras vias, a necessidade de refletir sobre
a dimensdo social da produgdo em arquitetura frente a disposi¢cdo ideoldgica neoliberal que impregna o
entusiasmo em torno dos novos modos de concepgdo e produgdo por meio digital.

PALAVRAS-CHAVES: arquitetura digital, paradigma albertiano, projeto, producéo.

ABSTRACT

The article reflects on the conception and production phases in the horizon of digital turn in architecture, marked
by the widespread exploration of mathematical resources and advanced design software throughout the design
process. It discusses the implications of the changes imposed by digital technologies on the status of architecture,
the idea of what an architect is and his work, considering the humanist matrix from which architecture as a
discipline was constituted in modern times. In another register, it considers, albeit briefly, the issue of work in
architecture, from the drawing board to the construction site, all of which are crossed by burning and still
unresolved issues in the brave new world of digital architecture. By virtually allowing the reconnection between
the stages of conception and production, between creation and execution, split in the Albertian reorganization of
the architect's craft in the dawn of western modernity, the association of advanced graphic software with digital
construction equipment reinstitutes, in other ways, the the need to reflect on the social dimension of production
in architecture in the face of the neoliberal ideological disposition that permeates the enthusiasm around new
modes of conception and production through digital means.
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El articulo reflexiona sobre las fases de concepcion y produccion en el horizonte de la arquitectura de giro digital,
marcada por la exploracion generalizada de recursos matemadticos y software de disefio avanzado a lo largo del
proceso de disefio. Se discuten las implicaciones de los cambios impuestos por las tecnologias digitales sobre el
estatus de la arquitectura, la idea de lo que es un arquitecto y su obra, considerando la matriz humanista a partir
de la cual se constituyd la arquitectura como disciplina en la época moderna. En otro registro, considera, aunque
sea brevemente, el tema del trabajo en arquitectura, desde el tablero de dibujo hasta el sitio de construccion,
todos los cuales estdn atravesados por cuestiones candentes y aun sin resolver en el valiente nuevo mundo de la
arquitectura digital. Al permitir virtualmente la reconexion entre las etapas de concepcion y produccion, entre
creacion y ejecucion, dividida en la reorganizacion albertiana del oficio de arquitecto en los albores de la
modernidad occidental, la asociacion de software grdfico avanzado con equipos de construccion digital restituye,
de otras maneras, la necesidad de reflexionar sobre la dimension social de la produccion en arquitectura frente a
la disposicion ideoldgica neoliberal que impregna el entusiasmo en torno a nuevos modos de concepcion y
produccion a través de medios digitales.
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INTRODUCAO

“Vocé ja viu as plantas de Bilbao? Sdo incrivelmente lindas. Vocé ndo
consegue desenhar aquilo a mdo — aquilo precisa ser feito com
software...”

I.M. Pei

Comentando os impactos das novas tecnologias de projeto na arquitetura, o arquiteto italiano
Renzo Piano, em entrevista a Renzo Cossigoli, é taxativo ao afirmar que “o computador e as novas
técnicas ndo mudardo a esséncia das coisas, a substancia”. Na realidade, continua, “podemos dizer
tranquilamente que a técnica nao incide minimamente na substancia do nosso pensamento, assim
como o computador ndo incide (...) minimamente no jeito de que faremos ou ndo um bom projeto”.
O computador, portanto, para Piano, é “apenas um instrumento” (PIANO; COSSIGOLI, 2011, p.29), um
auxilio bem-vindo na dinamica prética do projeto, sem implica¢Ges de fato nos fundamentos do métier
arquitetoénico.

Vista da perspectiva atual, em que avancgos tecnoldgicos em inteligéncia artificial aplicada a
arquitetura assombram o futuro da profissdo, com impactos ainda incertos, mas que levardo
fatalmente a uma profunda redefinicdo do que se compreende como arquitetura, com o risco de
tornar o arquiteto uma coisa do passado (LEACH, 2023), a fala de Piano nao deixa de ter um sabor
nostalgico, enraizada na percepc¢do da arquitetura como oficio. Ao mesmo tempo, porta também uma
estranheza, considerando ser Piano um dos autores, junto com Richard Rogers, do projeto do Centro
Georges Pompidou, realizagdo emblemdtica da arquitetura high-tech dos anos 1970. Todavia, a
despeito da presenga constante do apuro tecnolédgico no conjunto de sua obra, Piano é dos poucos
arquitetos contemporaneos que, a sua maneira, alinha-se na defesa de certa cultura disciplinar na
arquitetura, evidenciada mesmo na inclusdo do termo “oficina” (workshop) na designagdo de seu
escritorio, Renzo Piano Building Workshop (RPBW).

Mais surpreendente, todavia, é a posi¢cdo de Frank Gehry a respeito do tema. Gehry, tal como
Piano, reduz a fungdo do computador a uma ferramenta, recusando a condi¢cdo de “parceiro” no
trabalho do arquiteto. “Um instrumento para capturar a curva, ndo inventa-la”, afirma ele (FRIEDMAN,
1999, p.37). Uma resposta no minimo desnorteante. Pois, se hda um marco na retomada do uso
intensivo do computador na arquitetura, este se encontra justamente na produgao de Gehry dos anos
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1990, sobretudo a partir do projeto para o Guggenheim Bilbao. Longe de qualquer defesa disciplinar,
a atitude de Gehry (ao menos o Gehry dos anos 1990), também “exila” o computador das fases iniciais
de desenvolvimento projetual, em que prevalecem o desenho manual tradicional e o uso de modelos
fisicos, combinadas apenas posteriormente ao potencial de computadores e softwares.

Circunspectas, as falas de Piano e Gehry trazem consigo ressalvas que demandam
consideracao mais delongada. Afinal, o que explica que esses arquitetos, amiude reconhecidos pela
incorporacdo de novos materiais e tecnologias de projeto, preocupem-se em limitar o papel do
computador a uma condi¢cdo secundaria, quase servil? Em que medida essas novas tecnologias
tensionam e pdem em risco valores, simbolos e atributos historicamente associados a arquitetura e ao
trabalho do arquiteto? De que modos os avangos sucessivos em softwares, computadores e
equipamentos de producdo digital afetam e podem transformar a forma como se projeta e se produz
arquitetura hoje e em um futuro préximo? Pois, como nos lembra Antoine Picon, a questdo que se
coloca ja ndo é mais “se a tecnologia digital € uma coisa boa ou ma para o projeto; é mais sobre a
direcdo que a arquitetura vai tomar sob sua influéncia” (PICON, 2010, p. 8).

O final do século XX configurou o que Mario Carpo chamou de “digital turn” na arquitetura
(CARPO, 2012), marcada pela exploragdo disseminada de recursos matematicos e softwares de
desenho avangados. Em face do admirdvel mundo novo da arquitetura digital que se consolida com a
incorporacdo massiva de novas tecnologias, este artigo busca refletir sobre aspectos pertinentes as
relacOes entre as distintas fases de concep¢ao e producdo no campo arquitetdnico. Especula acerca
das possiveis implicacdes das mudancas impostas por essas tecnologias sobre o estatuto da
arquitetura, compreendida, em sentido moderno, como uma disciplina de matriz humanista. Noutro
registro, por virtualmente permitir a reconexdo entre as etapas de concep¢do e producdo, entre
criacdo e execucdo, cindidas na reorganizacdo albertiana do oficio do arquiteto nos albores da
modernidade ocidental, a associacdao de softwares graficos avangados com equipamentos de
construcdo digital reinstituem, por outras vias, a necessidade de considerar, ainda que brevemente, a
questdo do trabalho em arquitetura, da prancheta ao canteiro de obras, atravessada toda ela por
questdes candentes e ainda irresolutas.

A VIRADA DIGITAL E O FIM DO PARADIGMMA ALBERTIANO

Em Second digital turn (2017), Mario Carpo aponta uma espécie de descompasso histérico, um
retardo de fato, entre inovagBes tecnoldgicas e sua assimilagdo na arquitetura. Uma resisténcia mesmo
por parte dos arquitetos em abracar de imediato mudancas tecnolégicas em sua pratica. E isso pelo
menos desde Vitrdvio. Em Da Arquitetura, escrito nos momentos iniciais de formagdo do Império
Romano, Vitruvio incorporou em sua obra a descricdo de um vasto conjunto de exemplos de técnicas
e tecnologias construtivas que contavam ja com séculos de uso. Por outro lado, omitiu muitos dos
avan¢os mais recentes de sua propria época em termos formais e estruturais, e conquistas
tecnoldgicas que constituiriam o principal legado da arquitetura romana para a cultura arquitetonica
ocidental.

Concluir que as posturas de Piano e Gehry refletem esse comportamento, significa reconhecer
que, a despeito do uso habitual de formas avancadas de concepcdo e producdo arquitetonica em seus
projetos, ambos os arquitetos se reservam quanto as implicagdes mais profundas da aplicacdo dos
computadores, como se pretendendo preservar intacto um nucleo de valores e concepgdes intrinsecos
a arquitetura. Em outro momento, o préprio Carpo identifica esse nicleo como o “paradigma
albertiano”, cuja constituicdo inclui, sem se restringir, dois aspectos fundamentais para a cultura
arquitetdnica moderna, diretamente impactadas pelo desenvolvimento da cultura do projeto digital:
a normatiza¢do do sistema de notagdes graficas, ainda em uso, e a nogdo de autoria.
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Com Alberti, no Renascimento, a arquitetura passa a ser arte do projeto, notacional, alogréfica,
em substituicdo ao entendimento corrente até o final da Idade Média, quando era entendida como
um oficio mecéanico. Nessa concepc¢ao, a arquitetura como arte do desenho, da criacdo, produto do
trabalho intelectual (imaterial), surge da ruptura com o que era a figura e a pratica do arquiteto
anteriormente, identificado mais a um artesdo, um construtor. A divisdo entre trabalho intelectual e
trabalho manual e o sentido hierarquico que tal divisdo implica, esta na origem da compreensao
moderna do arquiteto, convertido assim em um humanista, um pensador e um criador de desenhos,
mas ndo um executor da obra (CHOAY, 1980; SILVA, 1991)

Esses aspectos, inerentes a concepg¢do humanista de arquitetura, perduraram através da longa
histéria da arquitetura desde o Renascimento, que é posta em xeque com as modalidades de
concepcao e producdo digital. Isso porque suas légicas afetam precisamente as bases do paradigma
albertiano, com diversas implicagdes.

A despeito do fascinio produzido por sistemas tecnolédgicos avancados, pela cibernética e
I6gicas matematicas computacionais sobre a arquitetura no curso do século XX, fornecendo insumos
formais e discursivos ao imagindrio das tecno-utopias, até a década de 1980 os computadores tinham
uma presenca rarefeita e em grande parte experimental no dmbito da arquitetura, com aplica¢Oes
limitadas na pratica projetual. Os escritdrios ndo destoavam em sua dinamica dos ateliés de projeto
do comeco do século, com o trabalho sendo realizado a mao, dos esbocos iniciais a apresentacao final,
com o auxilio de maquetes fisicas. Mesmo em grandes escritérios de arquitetura e planejamento, os
computadores permaneciam alheados das tarefas de desenho, relegados a fun¢des secunddrias, como
analises estatisticas e processamento de dados (PICON, 2010; CARPQO, 2023).

O lancamento das primeiras versGes para arquitetura de softwares CAD (Computer-Aided
Design), inicialmente criados para uso na engenharia mecénica, pela empresa AutoDesk, no comeco
dos anos 1980, de saida ndo alterou, de forma significativa, o trabalho dos arquitetos. Pelo contrario,
teve respostas bastante conservadoras. Como uma reag¢do inercial a incorpora¢do de softwares e
computadores, o que se viu foram aplicagdes bem aquém do potencial contido nessas tecnologias,
dirigidas ndo a solugdo de problemas de projeto ou a investigacao de novas modalidades de concep¢ao
e representagdo, como se aventou nos anos 1960, mas a realiza¢do rotineira de desenhos.

Repetiu-se em ambiente digital o processo tradicional de desenho, conforme o modelo
renascentista de representacdo, com a permanéncia do uso das mesmas notacbes graficas para
identificar elementos arquitetonicos (paredes, portas, aberturas etc.) e as mesmas formas de
organizacao das informacdes graficas (plantas, cortes, elevacdes), fiéis ao paradigma albertiana. Com
a proeminéncia do desenho em seu nucleo, esse paradigma opera a conversao de um amplo conjunto
de informacdes acerca do objeto arquiteténico futuro em notagdes representadas em planimetrias
bidimensionais com o objetivo de traduzir uma realidade em si tridimensional (o edificio projetado),
em dados manuseaveis e mensurdveis, essenciais a realizacdo da obra construida. Possivel gracas a
uma drastica compressdo dos dados acerca do que serd executado, essa passagem abstrai e simplifica
as informacgdes, facilitando o trato com elas. As informagdes que envolvem a realizagao de qualquer
edificio (material, peso, textura, cor, volume etc.) é “achatada” em um procedimento em que as
“perdas” sdo de antemado reconhecidas e aceitas, como uma caracteristica inerente a operagdo
(NATIVIDADE et al., 2018; KOLAREVIC, 2003).

As formas de criagao, representacao e, em menor medida, produgdo na arquitetura passariam
por mudangas mais radicais a partir dos anos 1990 com incorporagao, ao campo da arquitetura, de
softwares até entdo marginalizados pelos arquitetos, mas ja em uso nas industrias aerondutica,
automobilistica e de entretenimento, como o CATIA, fundamental a realizagdo do Guggenheim Bilbao,
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de Gehry. Ainda que em seu processo Gehry concilia-se aspectos tradicionais de desenho com a
captura digital da forma tridimensional a partir de maquetes, a concepgao e producao do museu
seguiram as orientag¢bes contidas no modelo virtual. Isso significa que, bem antes de realizado, o
Guggenheim ja existia de fato como uma totalidade no computador, sem pontos cegos ou zonas
obscuras alheias ao olhar do arquiteto. Todo ele é devassavel, passivel de escrutinio desde o minimo
detalhe.

Através da combinacdo de softwares de modelagem tridimensional e paramétrica, baseada
em splines, e tecnologias de gestdo de projeto, como o BIM (Building Information Modelling), o que
nos meios tradicionais de representacdo eram linhas no plano, tornam-se elementos, entidades
carregadas de atributos aferiveis em seu volume, peso, quantidade, preco etc. Todo um sistema de
representacdo no qual convergem as informacgdes necessarias a construcdo do edificio em um Unico
modelo digital que incorpora dados sobre forma arquiteténica, instalacdes prediais, estrutura,
orcamentos, fase da construgdo etc. Abandonando a compressao de informacGes, tipica do sistema de
representacao grafica tradicional, os modelos tridimensionais digitais contém informacdes detalhadas
do objeto arquitetonico, do comportamento dos materiais e mesmo do ambiente em que sera
inserido, assim como um variado leque de dados orgamentarios e técnicos (KOLAREVIC, 2003).

As novas modalidades de concepcdo e representacdo projetual ndo apenas portam um enorme
volume de dados acessiveis a consulta, como permitem analisar e testar versdes distintas de uma
mesma proposta, discriminando os parametros especificos a serem considerados, e prever o
comportamento dos materiais e estruturas em uma diversidade de formas e geometrias inimagindveis
até recentemente. Com isso, a arquitetura digital que se expande nessa década ndo apenas pée em
crise alguns dos pilares do paradigma albertiano, como corrdi os cddigos tectonicos tradicionais e o
raciocinio estrutural e construtivo a eles subjacente (PICON, 2010).

Outro aspecto da cultura digital que entra em colisdo com o paradigma albertiano diz respeito
a nog¢do de autoria. Isso porque a convergéncia entre as potencialidades do projeto paramétrico e de
colaboragdo da internet no comego do século XXI (a Web 2.0), incide diretamente na economia de
produgdo da arquitetura, corroendo nogGes encrustadas na arquitetura e outras praticas criativas,
como autoria, criagdo, direitos autorais etc. (CARPO, 2013).

E que no cerne dessa cultura qualquer usudrio de um produto digital (musica, video, softwares
de acesso aberto etc.) pode ser também um agente criativo, um criador. No campo de possibilidades
descerrado por essa nova internet, franqueia-se a ideia da criagdo como um continuo processo de
reelaboracdo, com infinitas possibilidades de modificacdo. O paradigma técnico instaurado pelo
parametricismo digital, termo cunhado por Patrick Schumacher, sécio da Zaha Hadid, para definir o
novo estilo da arquitetura contemporanea do século XXI, é essencialmente antiautoral e colaborativo,
e confronta valores arraigados na prdpria natureza do que seja o arquiteto desde a concepgdo
albertiana, de uma maneira nova e radical (CARPO, 2013; CARPO, 2016).

Na medida que aquelas no¢cdes moldam a prépria ideia do que seja o arquiteto em termos
modernos, mesmo entusiastas da tecnologia digital negligenciaram essa dimensdo do comum,
acentuada pela capacidade de ampliagdo do trabalho colaborativo. Indiferentes ou hostis a esses
desdobramentos, os arquitetos trataram de estabelecer limites claros de interagdo e participagdo no
desenvolvimento dos projetos. Um represamento que leva a uma redugao sensivel do potencial dos
processos paramétricos de projetacdao. O que se pretende com isso é preservar o ato de criagao
individual e a aura mitica que o envolve, num ato de resisténcia final frente a sua dissolugao inevitavel.

— ) PROJETAR
=t —
B -
=
UFPB UFPE r
DAU CT UFPB eSS

= Ohes
- N B




o) 20 11° SEMINARIO INTERNACIONAL PROJETAR
23 PROJETAR HOJE: PARA QUEM, PARA QUE, COMO?

JOAO PESSOA 1 PARAIBA | BRASIL JOAOQ PESSOA, PARAIBA, BRASIL.

PROJETO DIGITAL, TRABALHO REAL E IDEOLOGIA

As formas blob de Greg Lynn, a suavidade das curvas do Terminal de Yokohama, do FOA, a
complexidade curvilinea do Guggenheim Bilbao e as dobras ousadas na obra de Preston Scott Cohen,
exemplares da producdo de arquitetura digital das uUltimas décadas, parecem ter muito a dizer acerca
do mundo da modernidade liquida em que emergem, da tendéncia de esquivar-se de obstaculos e
acomodar-se sem resisténcia e sem atritos.

A plasticidade tipica da arquitetura da era digital confere-lhe uma marca do tempo,
aproximando o andamento do campo arquitetonico ao clima mais geral, ao zeitgeist do mundo
contemporaneo, tal como enunciado pelo fildsofo sul-coreano Byung-Chul Han em seu livro A salvagdo
do belo (2019). Para Han, “o liso é a marca do presente. E ele que conecta as esculturas de Jeff Koons,
iPhones e a depilagdo a brasileira”. Assim como, poderiamos acrescentar, é o traco distintivo da
arquitetura digital contemporanea, sua trademark. O liso “corporifica a sociedade da positividade
atual. O liso ndo quebra. Também ndo opde resisténcia. Ele exige likes. O objeto liso extingue seus
contrarios. Toda negatividade é posta de lado.” (HAN, 2019, p.7). Como se descrevesse as formas
arquiteténicas de Zaha Hadid, Future Systems, Frank Gehry, entre outros, Han escreve que o liso “é
flexivel e maleavel. E facil curvé-lo” (Idem). A plena adaptabilidade e a auséncia de resisténcia definem
os tracos caracteristicos da estética do liso.

Sem rupturas, o liso atravessa a arte, o design cotidiano de objetos e o corpo, imiscuindo-se
na liquidez das formas da arquitetura digital, maleavel, flexivel, nas quais o olhar desliza sem resquicio
de resisténcia. A lisura das formas da arquitetura digital sinaliza sua aderéncia a ordem neoliberal e a
sociedade da positividade, acentuando o carater pds-critico comumente associado a essa producao.

Aplicadas ao trabalho em arquitetura, as tecnologias digitais permitiram implantar modos de
produgdo em fluxo continuo, em um ritmo de 24/7 (24 horas por dia/7 dias por semana), eliminando
virtualmente os ciclos usuais de produg¢do na arquitetura, num efeito semelhante ao que se constata
na dindmica da economia digital financeira contemporanea. Ndo é casual que ambas guardem varios
pontos de contato, ndo sendo os menos notdveis o culto da desmaterializacdo e da volatilidade,
inerente ao capital e as formas liquidas da arquitetura digital. Além das implicagdes nas condi¢des de
trabalho dos arquitetos, amilude ignoradas ou vistas sob uma atmosfera que recobre tudo com um véu
de performance artistica, as mudangas impostas pelas tecnologias digitais ao mundo do trabalho em
arquitetura contribuiram para acentuar, ainda mais, a separacdo dos momentos de concepc¢do das
condicbes concretas de producdo do fato arquiteténico. O fascinio que cerca as conquistas formais da
arquitetura digital, beirando o fetiche, ndo encontra, por parte de seus entusiastas, correspondéncia
em reflexdes sobre os modos pelos quais essas formas adquirem materialidade, sob que circunstancias
sociais e politicas se projetam das telas para a realidade.

As formas contemporaneas nascidas do ambiente digital manifestam com frequéncia um
desejo de se projetarem além do tempo e lugar em que se concebem, num ato de fé no progresso
tecnoldgico frente a dimensao tangivel do mundo, esvaziado de importancia e ndo constituindo sequer
um entrave a ser considerado. Dar esse salto, projetando na virtualidade as conquistas sempre
reatualizadas das ferramentas digitais de concepg¢do, indicia, noutro sentido, o senso de
descompromisso e esvaziamento ideoldgico dessa arquitetura (SPENCER, 2021).

|”

E nessa chave que se pode ler a critica & “exuberancia irracional” das novas formas da
arquitetura digital contemporanea por um de seus entusiastas de primeira hora como Peter Eisenman.
Remetendo ao formalismo do qual é reconhecidamente um paladino, Eisenman ndo se furta em
reconhecer nessa produc¢do um formalismo esvaziado de capacidade critica.
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“O nucleo central desse formalismo reside nas avancadas técnicas informaticas de
modelagem que se geram a partir de complexos algoritmos que produzem processos
paramétricos de enorme complexidade e consisténcia, repletos de sua propria
variabilidade e distor¢do. O ambito, a variedade e a energia deste trabalho me deveria
haver interessado pessoalmente (...) porque este trabalho processual de ultima
geracao estava préoximo a uma ideia de autonomia inerente em tais processos carentes
de autoria. No lugar disso, senti que algo estava radicalmente equivocado, algo que
fala de um problema mais geral da arquitetura hoje em dia. Se tratada de uma
autonomia liberada de todo compromisso ideoldgico passional ou firme (...) um
formalismo vacuo, um formalismo que internamente determina como tém que ler-se
e interpretar-se seus produtos.” (EISENMAN, 2011, p. 7)

Segundo Joan Ockman, “por definicdo, a arquitetura mais ‘radical’ da época luta por deixar
para tras a realidade desde a qual se projeta, para erguer-se uma nova zona zero.” (OCKMAN, 2013,
p.60). Nessa disposicdo em ignorar o presente, a arquitetura digital reafirma o sentido ideoldgico
atrelado a nocdo de projeto, essa “forma admiravel de otimismo acerca do futuro”, de dispositivo
voltado a antecipar “a vitdria sobre as forgas da entropia no mundo” (p.59). Realizar essa tarefa
autoimposta, supde ao projeto desfazer-se de qualquer lastro que impeca o seu fluir, tornando o
esquecimento um elemento constitutivo da ideologia do projeto. O que se quer com isso é, em suma,
evitar friccbes, por sob juizo critico facetas nada glamourosas que persistem nas contradi¢cdes que
atravessam a relacdo entre a prancheta, ou melhor, os computadores, e o canteiro de obras.

O discurso em torno da arquitetura digital opera com frequéncia escamoteando a constatacao
basica de que um objeto arquitetdnico é um fato produzido na realidade, e “a imaginacdo do arquiteto
estd sempre arraigada no contexto historico especifico e nas circunstancias materiais” (OCKMAN,
2013, p.60).

Independente do entusiasmo em torno do tema, a transicdo entre o projeto digital e a
fabricagao digital permanece incipiente e longe de se realizar em larga escala, com sua ocorréncia
limitada a objetos de pequeno porte ou em cardter meramente experimental. Até o momento, as
tentativas de produzir (imprimir) casas inteiras com o auxilio de bracos robdticos guiados por
instrucdes de projeto digital ainda ndo se viabilizaram como uma possibilidade técnica capaz de
suprimir os modos usuais de trabalho. E importante destacar, quanto a isso, que mesmo edificios mais
radicais do ponto de vista de sua concepgao digital ainda sdo construidos em moldes em grande parte
convencionais.

Esse sentido de suspensdo da realidade talvez ajude a explicar o descaso habitual com que
muitos arquitetos que ja ocuparam a vanguarda da exploragdo digital em arquitetura, como Zaha
Hadid ou Frank Gehry, evidenciam uma compreensdao muitas vezes simplista das condi¢Ges concretas
nas quais suas obras ganham vida. Gehry, arquiteto do Guggenheim de Abu Dhabi, ja declarou para a
revista Foreign Policy que “o melhor é ter um ditador benevolente, que tenha bom gosto” (PAUKER,
2013). Zaha Hadid, por sua vez, indagada sobre denuncias das condi¢Ges de trabalho dos operarios
que erguem as miragens arquitetonicas no boom da construgdo civil nos paises do Golfo Pérsico,
afirmou que isso ndo era um problema dela, mas sim dos governos. “Os arquitetos ndo tém nada a ver
com os trabalhadores” que morreram em canteiros de obras no Qatar, afirmou Hadid, que ndo
considerava seu dever promover os direitos trabalhistas dos operarios de suas obras (THOMAS, 2014).
Se ndo era para a arquiteta, o era para a Human Right Watch, que acumula inimeras denuncias e casos
de exploragdo de mado-de-obra e maus tratos nos canteiros em que se construiram os estadios para a
ultima copa do mundo no Qatar.
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Noutro episddio, a participacdo de Zaha Hadid e seu sécio Patrick Schumache no projeto para
o centro cultural Heydar Aliyev em Baku, no Azerbaijao, foi motivo de protestos. Tanto pelo regime de
trabalho escravo da mao-de-obra usada na construcdao, como pelo fato de a obra ser erguida em uma
area desapropriada a forga, levando a demolicao de centenas de residéncias, conforme um programa
de expropriac¢des ilegais e desapropriacGes forcadas (ENTIDADES, 2014).

Na maior parte oriundos de paises do sul e sudeste asidtico, milhares de operarios
encarregados das obras de Gehry, Hadid e varios outros star-architects vivem em acampamentos
miseraveis, sob rigidas normas de controle, submetidos a condicdes de trabalho extorsivas, mal
alojados e limitados em seu direito de deslocamento, ja que tém seus passaportes apreendidos tdo
logo chegam aos paises onde vao trabalhar.

Certo que os arquitetos, Gehry ou Hadid ndo sdo necessariamente responsdveis por essa
realidade. No entanto, o pouco caso com que geralmente essas questGes sdo tratadas diz muito do
vazio ideoldgico e ético que assola a profissdo e a pratica arquitetonica contemporanea. Se
considerarmos a posi¢cdo de um arquiteto tdo parte do star system quanto critico desse arranjo de
celebridades como Rem Koolhaas, tal esvaziamento critico-ideoldgico corresponde a recompensa dos
arquitetos pelo “pacto faustico”, expressdo de Koolhaas, com a economia de mercado. Nessa
negociata, a importancia do arquiteto como figura cultural e midiatica é inversamente proporcional ao
seu distanciamento da esfera social e seu apagamento como figura publica.

E preciso, como propde Ockman, sempre recordar o fato de que “os arquitetos s3o produtores
da mesma forma que os autores, que os edificios ndo sdo apenas formas acabadas, mas momentos de
um ciclo de producdo, que a arquitetura pertence ao mundo do comércio e também tem
consequéncias politicas, e que o esforco para ser belo muitas vezes ignora um mundo que é feio e
opressivo — tudo isso é para estabelecer solidariedade entre a arquitetura e outros produtos sociais e
para dar histéria e consciéncia as coisas que os arquitetos fazem” (OCKMAN, 2013, p. 65). Desenvolver
essa consciéncia, atentar para os nexos que tao frequentemente se ignoram no transito entre o virtual
e o real, a beleza formal da arquitetura digital e sua auséncia nos canteiros de construgdo. Tal é a tarefa
que cabe a critica desempenhar frente a Ultima reviravolta da arquitetura como a conhecemos antes
do seu fim.

CONCLUSAO

Ainda em curso, o desenvolvimento da cultura digital j3 imp6s mudancas profundas no
entendimento da pratica e dos saberes associados ao campo disciplinar da arquitetura. Se por um lado,
obrigou a rever fundamentos histéricos arraigados no métier, pondo em xeque sua pertinéncia e
sentido; por outro, mantém inalteradas, até o momento, as condi¢cdes de producdo material dos
objetos, em um processo atravessado por tensdes muitas vezes obliteradas ante o fascinio que
impregna as facanhas formais e construtivas viabilizadas pelo novo aparato digital de concepgdo
arquitetonica. Diante disso, mais uma vez, é preciso desenvolver uma consciéncia critica que va além
da superficie, ndo permitindo que as contradicbes entre concepc¢do e realizagdo, entre trabalho
intelectual e trabalho material simplesmente se diluam passivamente na esfera do consumo estético,
perdendo com isso sua eficacia.
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