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~
- REVISITAR UMA COLEGAQ
EM TEMPOS DE FRATURA
Ana Magalhaes

A nova exposigao de longa duragao do acervo do MAG USP empresta por titulo o da coletdnea de escritos do
historiador Eric Hobsbawm (1917-2012), publicada postumamente'. Segundo o autor, ela tem como ponto
de partida sua conferéncia para o Festival de Salzburgo, na Austria, em 1996, em que ele foi convidado a
falar sobre a arte e a cultura da primeira metade do século 20. Ao ensaio apresentado na ocasido, 0 autor
acrescenta outros textos escritos entre 1964 e 2012, nos quais discorre sobre a crise do que ele chama de
“civilizag@o burguesa europeia®”.

0 livro Tempos fraturados € antecedido por duas outras coletaneas organizadas pelo autor: 0 novo século,
publicada em 1999; e Globalizagdo, democracia e terrorismo, publicada em 9007. Nelas, Hobsbawm se des-
creve como um homem do “mundo de ontem” tentando compreender 0 século 21. Nesse sentido, 0s ensaios
iniciais de Globalizacdo, democracia € terrorismo, em que 0 autor discorre sobre uma nova forma de g‘uerra,
pulverizada pelos quatro cantos do globo terrestre, dificil de distinguir de agoes de terrorismo, Sao par\'ucular—
mente proféticos, e anunciam “outro século de conflitos armados e de calamidades humanas®”. Nao a toa, a
capa da edigdo brasileira do livro & uma foto do que restou da fachada sul da torre sul do World Trade Center,
em Nova York, entre 0s escombros, do fotografo Joel Meyerowitz, depois dos atentados de 11 de getembro de
2001. Hobsbawm certamente reuniu 08 ensaios deste livro s0b 0 impacto desta tragédia que, af!nal, agabou
por instaurar o século 21, e talvez ja percebendo as tensdes que levariam a crise dq m_ercado fl-nancelr.o'd_e
2008. Nessa mesma corrente de acontecimentos, @ crise climatica, a crise humanitara e'a‘cnse sanitaria
da segunda década do novo século vieram apenas para confirmar algumas dg §uas pre.wsogs.l E mesmo
sem abordar qualquer terminologia ou questao especifica dos estudos pos-colonials, seu dlagnostlco sobre 0
modelo civilizacional europeu, sem ddvida, reverbera a critica feita @ ele por essas novas teorias.

s o ir da
1 No programa curatorial do MAC USP, o 70. & 0 60. andares de sua sede so dedicados 2 uma exposigao que :Pfe;i'gaaﬁozce:;ﬁ?gemjizl:s;g a;r; o
atualizagdo dos problemas e questoes que a historia, 2 teoria ¢ a critica da arte dos géculos 20 € 21 Irazec;n ,:ﬂ :‘E 3 ;IIJ 1900-2600. T ectondeu por 2i
chamamos “exposicao de longa duragao do acervo do MAC USP" tinha por titulo Visoes da arté 10 acervo do ]

anos, em fungdo da pandemia de Covid-19. Veja: http://www.mac.usp.bflmaclexlmslzm5/‘”5095/ hiome.ht.

2013, p. 11. Sobre 0 Festival de Salzburgo,

na Austria (em alemao, Salzburger

ram por objetivoa construgdo de

2 Cf. Eric Hobsbawm, Tempos fraturados. S50 Paulo; Companhia das Letras, e, cujas oiges i

Festspiele), sua fundagdo data de 22 de agosto de 1920, e se trata de um festival de musica, 6pera € 2t  stauragao do regime republicano
uma nova identidade r?acional austriaca, diante da queda do Império Habsburgo (ao final da | Guerr Mundlalé sesn;; gagglz:;nswﬂcogs O fragmentag0
no pals, em 1919. Veja: htlps:/lwww.saizburgerfestspieleat’en/aboul—us#histqfv- Hobsbawm lembra q::% Jos grandes confitos e cupturas que viriam com
dos territérios da Europa central e do leste, fomentando a ascensdo de pacionalismos locais, € estdona

a l Guerra Mundial, anunciando o comego do fim da civilizagdo dita ocidental-

2 : : . p. 46
3 Cf. Eric Hobsbawm, Globalizagdo, democracia € terrorismo. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2007, p

15




Hobsbawm foi ainda um especialista na analise daquilo que antecedeu o século 20, amplamente difundido
dado seu papel como intelectual pablico. Professor na universidade, estudioso da hist’c')ria de uma perspectiva
marxista dos séculos 18, 19 e 20, sua participagao em eventos e conferéncias de grande audiéncia, transmiti-
das pela televisao e pela radio, demonstram o seu interesse em debater a histria com néo-especia{istas bem
como em entender como as pessoas de um modo geral vivenciavam 0s acontecimentos e as transformégées
por eles ocasionadas. Por fim, ele se vé como esse homem comum, num seculo de pessoas comuns, que por
conta de sua origem judaica, esteve sujeito as vicissitudes das duas guerras mundiais e do Holocausto - uma
das muitas versoes do genocidio e das didsporas humanas dos ultimos 200 anos.

Mas em que sua trajetoria e seus escritos poderiam ajudar na leitura de um acervo como do MAC USP? Em
primeiro lugar, lidar com um acervo de museu significa, de algum modo, estar diante de vestigios de aconte-
cimentos, isto &, as obras nele presentes podem ser tomadas como documentos ou testemunhas da historia.
Qualquer historiadora ou historiador sabe que a interpretagao da histdria se faz no presente. Por analogia, um
acervo artistico pode ser atualizado a partir de sua reinterpretagao no presente: um exercicio relevante para,
inclusive, apontar outras linhas de colecionismo de um museu.

Em segundo lugar, em Tempos fraturados, Hobsbawm nos fala sobre a faléncia das vanguardas artisticas
do inicio do século 20. De acordo com o autor, seus projetos utopicos teriam sido pensados para estrutu-
ras criadas por essa civilizagao burguesa europeia, que assistiu a sua derrocada a partir do fim da |l Guerra
Mundial. Além disso, essas formas vanguardistas se confrontaram com a emergéncia da cultura de massa
e de seus modos de comunicagao e expressao imagetica, muito mais eficazes na sua disseminagao junto
as pessoas comuns. O advento da internet, nos anos 1990, e das redes sociais virtuais, a partir dos anos
2000, amplificaram ainda mais a influéncia dos meios de comunicagéo, e trouxeram uma plataforma para
difusdo das vozes das ditas pessoas comuns. Este fenomeno nos colocou em uma situagao paradoxal na
(ltima década, sobretudo, em um mundo onde 0 acontecimento historico é distorcido e manipulado por
fake news.

Hobsbawm nos interessava, portanto, para refletir sobre como o acervo do MAC USP pode narrar a experiéncia
humana nos Gltimos 120 anos, tanto de um ponto-de-vista subjetivo, quanto coletivo. Dentre 08 agrupamentos
a partir dos quais a curadoria da exposicao atual do acervo organizou essas narrativas possiveis, Incon;ciente
(ndo) livre e Retrato, por exemplo, procuram abordar aspectos das chamadas imagens do inf:onsmente.e
da representacdo e da autorrepresentacao para tratar da dimensdo subjetiva da vida humana. Ja Guerra fria,
Apropriagdo, Exodo, Violéncia e Resisténcia tocam os contlitos, estados de excegédo, deslocamentos forgados

de grupos humanos e lutas sociais que marcaram o periodo.

Ademais, o ncleo inicial do acervo do MAC USP havia sido formado no contexto do fim da || Guerra Mundial.
Embora criado na USP apenas em 1963, ele & herdeiro das colegdes do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MAM SP), cujas primeiras obras foram adquiridas entre 1946 1947, através de uma campanha de compras
feita por Francisco Matarazzo Sobrinho (entao presidente do conselho do MAM) e Yolanda Pepteado entre a
ltalia e a Franga, e pela doagao de 12 obras de arte moderna, realizada Pelo magnata e§taduntden§e ?Ieéson
Rockefeller para incentivar a criagao de museus de arte moderna em Saq Eau!g e no 310 de .Jane;rc])v1 4 msjfj
acervo, portanto, foi formado sobre 0s escombros da guerra e do genocidio, ja que foi a Il Guerra Mu

> dernismo
e suas consequéncias que criaram as condigoes para que obras de arte de grandes nomes do mo
internacional viessem parar no Brasil.

derno. Margherita Sarfatti e a pintura italiana no acervo do

4  Sobre o nicleo inicial do acervo do MAM, veja Ana Gongalves Magalhaes, Classicismo o
MAC USP. Sao Paulo: Alameda Editorial, 2016, pp. 23-57 (capitulo 1)-




Ja na Universidade, o acervo do MAC USP cresceu extraordinariamente, e deu continuidade a sua atualiza-
¢d0, com o colecionismo de novas praticas artisticas e novas midias®. Também enfrentou grandes desafios
em suas duas primeiras décadas de existéncia, tendo sido um espaco importante de resisténcia e reflexao
critica durante a ditadura militar brasileira (1964-1985)°, As obras aqui presentes, € as que sdo colecio-
nadas até hoje, colocam o Museu em dialogo com questoes da globalizagao, da emergéncia das midias

digitais, e dos grandes acontecimentos e transformagdes enfrentados pela humanidade, vistos a partir do
contexto brasileiro.

A espinha dorsal de releitura do acervo do MAC USP para Tempos fraturados foi olhar novamente para as obras
que Rockefeller havia doado para o Brasil. Embora a doagao em si fosse amplamente conhecida, pouco ou
quase nada se falava sobre a selecao de obras e artistas que fizeram parte dela. Em 2015, com a conclusao
de sua dissertagao de mestrado, a pesquisadora Carolina Rossetti de Toledo efetivamente propds o primeiro
estudo aprofundado sobre a sele¢do e o processo da doagao’. Em sua andlise, Toledo sugere que as 13 obras
doadas consistiam de dois conjuntos, que por sua vez, refletiam a politica de exposigoes do Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA), nos anos 1940, através da atuagao de dois de seus curadores: Dorothy Miller
e Alfred Barr. No caso do Gltimo, o conjunto focava nos artistas vanquardistas europeus emigrados para 0s
EUA, efetivamente em um esforco de resgate de artistas e intelectuais europeus em territrios de ocupagao
nazista, sobretudo depois da invasao da Franga, em 19408, Esses artistas eram os mais conhecidos e traba-
Ihados em exposigoes no MAM SP (durante 0s anos 1950) e no MAC USP: Max Ernst, André Masson, George
Grosz, Marc Chagall e Fernand Léger. Praticamente desconhecidas e pouco exibidas desde que chegaram ao
Brasil eram as obras de artistas estadunidenses que a curadora Dorothy Miller havia promovido através de
exposigGes do MoMA, tais como Byron Brown, Robert Gwathmey, Jacob Lawrence, Everett Spruce, Morris
Graves e Arthur Osver.

Também fazia parte do conjunto das obras doadas, 0 Mabile amarelo, preto, vermelho e branco, de Alexander
Calder, a Gnica obra a nao entrar em Tempos fraturados. A escolha por ndo expor o mobile de Calder aqui
vem do fato de que foi precisamente ele que acabou por determinar a leitura das demais obras da doagao.
Além disso, seu agenciamento a partir da exposigao monogréfica do artista no Museu de Arte de Séo Paulo
(MASP), em 1948, serviu para promover uma narrativa progressiva e linear de instauragdo da abstragao no
Brasil, que guarda meandros € conflitos bem mais complexos do que a historiografia da arte consoli(—iada’qms
estabelecer®. As demais obras doadas por Rockefeller foram, portanto, fundamentais para reavaliar nao s que
histéria(s) da arte elas poderiam trazer, mas que questdes elas incitavam com reverberagdes no contexto atual.

contemporanea entre 0 MAM e 0 MAC USP" In: Felipe Chaimovich,

5 CfA des, " ionar: a formagdo de acervos de arte moderna e
. At Megalites, "Eaper 6 colbenarse. MO, 0: Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 2018, p. 27-40.

Ana Magalhaes & Helouise Costa (orgs.). Cat. exp. MAM 70: MAM e MAC USP. Sao Paul
74, em 2010, no MAC USP em que propusemos uma

i i ico i inado 1969-
6 A este respeito, veja as exposigdes Entre Atos 1964/68 & Um dia terd que ter termin http;//www.mac.usp.br/mac/exposlzm0/

reavaliagdo do colecionismo de arte brasileira pelo Museu durante 2 ditadura mi|ita( no pais (disponiyeis lte)m: e
entreatos/home.htm e hnp://www.macAusp.br/mac/exposlzm0/Um_dia_1 974_59/?10{5:1&_1969_74_galena_o ras.htm).

7 Cf. dissertago Carol Rossetti de Toledo, As doagdes Nelson Rockefefler no acervo do Museu de Arte Contemporanea 0a Universidade de Sdo Paulo,

Programa Interunidades em Estética e Historia da Arte (PGEHA), 2015 (disponivel em: hﬂps://teses.usp:br{teslesécllsp;gl:gii%fililggieﬁgzgfLgr
105805/pt-br.php) . Um dos dados reveladores da pesquisa empreendida por Toledo é a colnsta!agéo da existéncia |Jua R e ks e
Rockefeller em 1949: um conjunto de 28 gravuras de artistas dos EUA, promqvidos como idealizadores da no::a n%rs;a; et catalogca:
liderado pelo artista britanico Stanley William Hayter (veja-se a exposicao “Atelier 17 e a gravura moderna nas 5 ;

disponivel em https://www.livrosaberlos.sibi.usp.br/portaldeiivrosUSP/catalog/book/S?B). ]

s b o paae
8 Caso dos artistas Max Ernst e André Masson, por exemplo. A retirada dos dois artistas do territorio francés ocupado fol feita gragas as iniciativ

i i i i histéria desta empreitada, veja o livro de Rosemary Sullivan,
T s LI e b, Ewer e 8 l:?r:;i;al.]sﬂin de Janeiro: Rocco, 2008 (1% edigao em inglés, 2006).

Villa Air-Bel, 1940, O refigio da intelectualidade europeia durante a segunda guerra F . gl e s, 2000
Recentemente a platalormg de streaming Netflix langou a minissérie em sete episodios Transatiantic (2023), de Daniel Hendler e Anna Winger, Inspi

acontecimentos. ’
Do figurativismo ao abstracionismo, inaugurando 0 MAM a0 publico

a da arte moderna em diregdo a abstragao.

9 0 mébile de Calder também 6 a dinica obra do conjunto qué foi exposta na mohs‘lr::S -
em margo de 1949, e reforgando a narrativa hegemadnica dos grandes manuais de his




Desse modo, a partir da analise de algumas obras da doagao Rockefeller e algumas obras adquiridas por Walter
Zanini (primeiro diretor do Museu na Universidade), propusemos questoes que nos ajudaram a refletir sobre
0s agrupamentos da exposicao do acervo do MAC USP. Gostariamos de apresenta-las a seguir, comegando
pelas obras da doagao Rockefeller, comparando-as com algumas aquisigoes feitas por Matarazzo no mesmo
periodo, para depois tratarmos de algumas obras incorporadas na primeira fase de atividades do Museu.

No caso das obras doadas por Rockefeller, tomemos as obras de Jacob Lawrence e Robert Gwathmey, que
sd0 uma sintese das contradigoes da sociedade dos EUA em meados do século 20, na qual o racismo gras-
sava. O historico de participacdo delas em exposicoes no MAM, durante sua primeira década de existéncia,
e no MAC USP ¢ revelador do incomodo que elas deviam provocar localmente, num pais desigual e racista
COMO 0 NOSSO, a0 Mesmo tempo em que agenciava nacional e internacionalmente o mito da democracia
racial. A obra de Gwathmey jamais foi exposta no MAM ou no MAC USP. A de Lawrence foi exposta quatro
vezes antes da transferéncia das colecbes do MAM para a USP, e esta sendo exposta em destaque pela
primeira vez agora, no MAC USP.

Realizadas no mesmo ano, O porta-estandarte de Gwathmey e A avla de arquitetura de Lawrence sao docu-
mentos de um pais cindido politicamente, diante da perseguicao e ataques as comunidades afrodescendentes
nos estados do sul dos EUA e suas legislagdes segregacionistas, em contraste com o reconhecimento inter-
nacional do pais como um “melting pot” e na projegao das vertentes modernistas ligadas a comunidade negra
do bairro do Harlem, em Nova York.

Pintor do realismo social dos EUA nos anos 1930, Gwathmey era do estado da Virginia e ficou conhecido por
suas inimeras representagoes do mundo do trabalho rural, no qual seu tema era a vida de pessoas negras €
o racismo, dado o contexto em que ele viveu. Seu Porta-estandarte, como apontado por Carolina Rossetti de
Toledo, & uma espécie de alegoria de um tipico politico representante dos estados sulistas. Sua silhueta distor-
cida, que mostra a cal¢a segurada por suspensOrios e a pequena cabeca, ¢ recorrente em outras composigoes
do artista. O fraque sobre a camisa branca sugere 0 anacronismo da figura, ja que ela parece vestir-se maneira
do inicio do século 20, e nao de seu proprio tempo. 0 estandarte que segura na mao constitui-se de uma ban-
deira com o simbolo da justica, transpassada por uma corda de enforcamento - naquele contexto, facilmente
reconhecivel como instrumento de tortura usado na pratica de linchamento de pessoas negras nos estados do
sul'®. 0 corvo no alto do estandarte é uma alusao 3s leis estaduais Jim Crow (nome pejorativo para se referir a
pessoas negras), aplicadas no sul dos EUA entre 1877 e 1964, que impunham a segregagao racial em espacos,
instituigdes e orgaos publicos. A motivagdo da obra de Gwathmey, o que tudo indica, teria sido uma decisao
da Suprema Corte dos EUA, que em 1946 considerou inconstitucional o codigo legal do estado da Virginia, no
que se referia a segregagao racial em viagens de onibus interestaduais. O porta-estandarte pode ser entendido
como uma imagem de um estado de direito paradoxal, no qual convivem a democracia e a igualdade, mas néo
a racial'". No contexto de um Brasil recém-saido do Estado Novo e a beira da reeleicao de Getdlio Vargas a pre-
sidéncia da Republica, certamente nao era de interesse que 0 MAM SP expusesse a obra de Robert Gwathmey,
uma vez que ela poderia muito bem servir para ler e escancarar 0 racismo e segregacionismo das elites locais,

apesar da promogao do mito da democracia racial e da miscigenagao entre nos.

10 0 linchamento foi disseminado a partir do crescimento da Ku Klux Klan nos EUA. As imagens deste ato de yiol_épcia e exlerminio. de pessoas negras
eram ainda largamente difundidas através da fotografia e do cartao postal, até pelo menos “os anos 1930. Ilssa sugnmca"que a v!olénma perp_et.rada contra
os afrodescendentes no pals era naturalizada e legitimada por essas imagens. 0 chama_do Emmett Till Antnlynghlng Act" (ou Lei Federal Anti-linchamento
Emmett Till), assinada recentemente pelo Presidente Joe Biden, ¢ resultado da luta de mais de 100 anos dos mgwmentos negros dosEUA, e ﬁna!mente pune
o linchamento como crime hediondo (veja: hnps://www.bbacom/news/world«us-canada-60679930). A nova lei federal estadunidense toma por titulo 0 nome

do adolescente Emmett
de ofender uma mulher branca. O epis

Till, assassinado em 1955 por dois homens brancos, aos 14 anos de idade, no estado do Mississipi, por ter sido acusado injustamente
. odio gerou comogao no pais, pois seus assassinos foram absolvidos.

11 Sob o argumento de “separados, mas jguais”, foram 0s deputados democratas dos estados do sul dos EUA a legistar em favor das leis de segregagao,

entre o final do século 19 e inicio do século 20. Veja: hnps://en.wikipedia.mg/wikil.lim_Crow_laws.




Ja a obra do pintor afro-americano Jacob Lawrence apareceria em ao menos quatro exposigoes do acervo
do MAM SP entre 1949 e 1960. Mais conhecido pela sua Grande Migragao, exposta no MoMA, em Nova
York, em 1944, Lawrence é um expoente do ambiente do chamado Harlem Renaissance, de resgate de
elementos e valores da cultura afrodescendentes na msica (a exemplo do jazz), na literatura e nas artes
visuais em geral, que emergiu em paralelo aos movimentos politicos de afirmagao da negritude no bairro
nova-iorquino, nos anos 1940. A aula de arquitetura nos mostra um professor negro ensinando elementos
da arquitetura para estudantes também negros, em uma sala de aula, em que ele desenha e aponta elemen-
tos da linguagem classica da arquitetura para seus alunos'?. A obra teria sido realizada no momento em que
Lawrence foi convidado como professor no Black Mountain College, na Carolina do Norte, pelo casal Josef
e Anni Albers. Seu contexto de realizagao esta completamente obliterado aqui, e a composi¢ao situa-se em
total contraste com a obra de Gwathmey, j& que no caso de Lawrence, temos a representacao de pessoas
negras plenamente emancipadas'.

As obras de Robert Gwathmey e Jacob Lawrence abriram possibilidades de leitura de outras tantas no acervo
do MAC USP agrupadas sob o titulo de Resisténcia. A aula de arquitetura aparece no agrupamento ao lado
de Moenda do carioca Heitor dos Prazeres. Compositor, carnavalesco e sambista, 0 artista recebeu por esta
pintura o prémio de aquisicao Toddy do Brasil, na | Bienal de Sao Paulo, em 1951. A cena retrata dois traba-
Inadores negros em ambiente rural, engajados no ciclo da produgao da cana-de-aglcar, 0 que parece colocar
suas personagens em uma representagao atemporal, por assim dizer. Sua premiagao em 1951 algou Heitor
dos Prazeres a celebridade internacional, levando-o a visitar 0s EUA e a representar o Brasil na Bienal de Veneza
de 1952, mesmo que lido como um “primitivo” ou “naif”, elemento que ainda esta por ser devidamente ques-
tionado pela historiografia da arte entre nos™.

Qutro agrupamento-chave para revermos 0 acervo do MAGC USP foi Exado, e A bestialidade avanga, de George
Grosz, presente na doagdo Rockefeller, foi fundamental para articularmos outras obras em torno deste tema.
Exibida em diversas exposicoes no Museu, que revia as vanguardas artisticas europeias do inicio do século
20, foi na Ultima mostra de longa duragao que ela apareceu em outra possibilidade de leitura, qual seja, da per-
seguicao a essas mesmas vanguardas pelo regime nazista na Alemanha e o impacto da chamada Exposi¢ao
de Arte Degenerada, ocorrida em Munique em 1937'. Mais conhecido pela sua associagao ao dada e ao
ambiente da Nova Objetividade Alemd, a produgao de Grosz a partir do final da primeira guerra mundial, prin-
cipalmente nos anos 1920, é muito critica e descrente da politica de seu pais, em que a decadéncia moral e
social era, para ele, visivel. Sua emigracdo para os EUA se deu pouco antes da ascensao do nazismo, ainda
em 1933, e sua atividade no novo continente esteve estreitamente vinculada ao realismo social americano, a
promogao da arte moderna, sobretudo no contexto da politica de apoio aos artistas promovida pelo Presidente
Franklin Delano Roosevelt, através da Works Progress Administration, que no campo da arte, apoiou o Federal
Arts Project, de fomento a criagdo artistica, para atenuar os efeitos da depressdo economica sobre a classe
artistica, nos anos 1930. Nao sao muitas as aquarelas que Grosz realizou logo depois de sua chegada aos
EUA com o tema da guerra e da violéncia. A bestialidade avanga € uma metafora contundente dos aconteci-
mentos daquele momento histarico. Anti-nazista e pacifista ferrenho, Grosz experimenta a fluidez da aquarela

e . oy . N A P
12 Lé-se, por exemplo, a palavra “clpula” e a palavra “palaustrada”, elementos construtivos tipicos do vocabuldrio arquitetonico da tradigdo classica.

13 Para uma andlise mais aprofundada da obra, veja Renata Bittencourt, Histéria negra: a pintura de Jacob Lawrence o acervo do MAC USP, disponivel

em: https://esludosdecoloniais.mac.usp.br/palestras/renala-birtencourt/.

i i i fa titulagdo com a Universidade Ca' Foscari, em Veneza, sobre 0 que
14 Veja-se texto de Dunia Roguetti Saroute, baseado em sua tese de doutorado em dup . : i, em Vene: e 0 qt
ela cha:na de “antinomia do ‘pr?mitivo'". Cf. Dunia Roquetti Saroute, “Entre Sao Paulo & Veneza: Heitor dos Prazeres e a antinomia do ‘primitivo™, ensaia ingdito
a ser publicado em volume reunindo novas leituras do acervo de arte moderna do MAC USP previsto para 2024.

15 A este respeito e suas repercussoes no Brasil, veja Helouise Costa e Daniel Rincén, cat. exp. A “arte degenerada” de Lasar Segall: perseguigdo a arte

modema em tempos de guerra. S&o Paulo: MAG USP/Museu Lasar Segall, 2018.




para prg]etar. uma imagem visionaria - mas, que ao mesmo tempo, ele como soldado no fronte entre 1914 e
1918 vivenciou. As pernas com botas agigantadas de um soldado que marcha sobre a lama ensanguentada
e restos aparentemente humanos sao a personificagao da bestialidade do titulo: uma visao infernal que Grosz
criou para expressar os horrores da guerra. Esta obra profética reverbera em outras obras presentes no agrupa-
mento Exodo: outra versdo da “bestialidade” emerge na caricatura A danga do capital com a morte de Emiliano
di Cavalcanti (um admirador da obra de Grosz), em que o capital é personificado na figura volumosa de um
burgués com maos de lobisomem (ou vampiro), cartola na cabega (um item de vestuario consagrado como
do mundo dos banqueiros desde a pintura do século 19), e o simbolo do cifrdo aparece ao lado da suastica
nazista em sua algibeira. Ela abraga sorridentemente a figura esqueletica da morte com um chapéu na cabega
ornado de tanques de guerra enfileirados.

Ainda no agrupamento Exodo, temos a obra de Arthur Osver, Floresta de chamines, também oriunda da doa-
¢ao Rockefeller. Filho de imigrantes judeus russos, Osver cresceu em Chicago em um bairro de imigrantes
europeus. Entre 1936 e 1938, empreendeu uma viagem de estudos entre a Franca e a Italia, e a0 retornar para
os EUA. contribuiu para o Federal Arts Project, tornando-se conhecido por realizar cenas urbanas na década
de 1940, privilegiando becos, terrenos baldios e telhados de Nova York, onde passou a morar. A obra do MAC
USP faz parte de uma série de paisagens urbanas que o artista realizou no periodo. As chamingés agigantadas
que compdem a cena sao tao opressoras que a figura de um trabalhador fumando no plano de fundo a direita
praticamente desaparece quando a observamos 2 distancia. A cena fala, portanto, desse nao-lugar, de uma
espécie de espago metafisico (e de estilernas que referenciam a escola metafisica de pintura italiana), em que
figura e lugar criam dissonancias inquietantes. O clima de Floresta de chaminés & muito préximo ao de Enigma
de um dia de Giorgio de Chirico, e de Paradoxo do santo de Regina Silveira. Em conjunto, essas trés obras
tratam do deslocamento opressor, de questoes historico-politicas sem necessariamente explicita-las. No caso
de Osver, vive na composigao o clima de desanimo e desilusao dos anos da depressao estadunidense; com
sua sombra com balas de canhao aos pes, De Chirico alude a figura de Camillo Cavour, 0 heroi da unificagao
italiana, mas de uma repiblica falida e que ndo vingou; Regina Silveira, com Seu pequeno Santiago Matamoros
projetado como a estatua equestre de Duque de Caxias (extraida do monumento de Victor Brecheret), exprime

as contradigoes de uma republica brasileira com resquicios colonialistas.

No agrupamento inconsciente (nao) livre, temos talvez 0 maior namero de obras doadas por Nelson Rockefeller.
Além das obras de André Masson, Marc Chagall e Max Ernst, ha 08 americanos Morris Graves e Everett
Spruce. As obras de Masson, Chagall e Ernst foram realizadas depois da chegada desses artistas, exilado§ de
seus paises de origem, aos EUA. No caso de Graves € Spruce, estamos diante de dois_ artistas promowd’os
dentro do programa de exposicoes de jovens artistas dos EUA, iniciado por Dorothy Miller, no MoMA. Além
disso, trata-se de nomes fora do circuito nova-iorquino, que abordaram aspectos espiritualistas e ligados a
terra e a natureza do pais.

No caso de Montanha antilope, Spruce realiza uma pintura de uma formagdo rochosa do estado do Texas
- sua terra-natal. Os tons terrosos € a fatura da pintura parecem Querer trazer a0 e§pectador a sensagao
mesma desta paisagem. Spruce foi associado aos artistas da chama@a "gena americana”, ao representar
paisagens e episodios da vida quotidiana dos EUA profunqos, por assim dizer. Por outro lado, a Mon_tanha
Antilope ergue-se quase como um monumento em meio a paisagem Qes'erta e seca. Su.a designagao, a0
que tudo indica, alude a0s chamados povos Antelope Greek: grupos indigenas que habitaram 0 terrl_tono
norte-americano entre os séculos 13 € 15, nos estados de Oklahoma e Texas, Qentre outro§. Compoem,
portanto, uma das inimeras nagoes indigenas das planicies dos EUA. As pedreiras qug abriram jur.Ito’a.o
Canadian River no estado do Texas $d0 sitios arqueoldgicos importantes para 0 conhecimento da historia
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das cosmologias dos povos americanos originarios ol humanos‘g ) qatureza, prgpno

: . i , que Spruce entende como espiritualizantes - dai sua
pintura situar-se proxima a Seus pares surrealistas e interessados em explorar as imagens do inconsciente.
Entretanto, sua pintura também pode puxar os fios do agrupamento Apropriagdo, o que ele - cOmo 0utros
artistas brancos presentes aqui, a exemplo de Victor Brecheret - parece fazer em relagao as culturas dos
povos origindrios de sua regiao. Pode-se tragar, de fato, um paralelo entre Spruce e Brecheret. O primeiro
tratou de criar composigdes e paisagens que dessem conta de exprimir o territério do centro-sul dos EUA,
entendido naguele momento como distante, remoto e primitivo. Suas pinceladas e a fatura das superficies
que ele cria em sua Montanha antilope parecem querer fazer o espectador da obra vivenciar esse carater na
matéria mesma da pintura. O mesmo ocorre, por exemplo, com a superficie do bronze de O indio e a suas-
suapara e Luta de indios Kalapalo de Brecheret, em que o artista faz pequenas incisoes graficas & maneira
do que os indigenistas, arqueologos e antrop6logos encontraram na pintura rupestre pré-historica do Brasil.
Além disso, o Texas e o Novo México, nos EUA, talvez equivalessem ao centro-oeste brasileiro € aregiao do
Xingu, para a geragao de intelectuais e artistas modernistas de meados do século 20: territorios remotos,
inexplorados, com evidéncias e marcas ancestrais, e de forte presenca de populagoes indigenas'’.

QOutra abordagem possivel da ideia de espiritualidade ligada a terra & a uma experiéncia de estranhamento
ou deslocamento, esta presente em Germinacao, de André Masson. Fste guache sobre papel, de fundo
completamente preto e formas flamejantes em vermelho & amarelo, faz parte de uma série que 0 artista
chamou de “pinturas teluricas” e que ele realizou em seu periodo de exilio nos EUA. Ao contrario de Ernst
& outros artistas emigrados do periodo, Masson preferiu afastar-se do ambiente pulsante e urbano de Nova
York, para refugiar-se em New Preston, estado de Connecticut, onde trabalhou em paralelo com Yves Tanguy
e Alexander Calder. Ali, o que o estimulou foi a natureza e a geografia americanas, sua fauna e sua fl,olra,
levando-o a criar essas composigoes. Elas sao entendidas como um desdobramento importante da pratica
do automatismo em Masson.

No contexto do surrealismo dos anos 1920/30, ele e outros artistas ligados ao grupo em torno dg André
Breton buscaram criar um desenho espontaneo € gestual, através do qual acreditavam agqssar 0 incons-
ciente. Este interesse emergiu da leitura de escritos de Freud e de suas teorias da psmanah.se, ao me.smo
tempo em que esses artistas sé voltaram para o estudo das imagens do chamado mcons.olente -las Ta-
gens e objetos produzidos por pacientes em instituicoes psiquiatricas, t.al como gntenqldas Ipea gn |tca
modernista do século 20. Dai a presenca também do conjunto de fotografias que Alice Brill realizou :n ro
da Escola Livre de Artes Plasticas do Hospital psiquitrico do Juquery, em Franco da Rocha nos arreaores

de Sao Paulo, no inicio da década de 1950, onde se véem, por exemplo, as obras de Aurora Cursino do

i i ituras
Santos'8. Proximo a esse conjunto, a insergao de A boba, de ;!'\r!lta Malfatti, prgcura Jogsen;t:;dneosvisl-i’e;; s
desta obra j& candnica do modernismo brasileiro. Ao contrano. de Mu{her de C:uirabalho ki
amarelo, A boba nao foi exposta na famosa exposi¢ao que a artista realizou 0€ S

i - -culture.htm .
16 Sobre 0s chamados povos Antelope Creek, veja: hnps://www.nps.gov/alﬂ/iearn/hlstorvcUlture/aﬂtEIODe creek-G

i j Alto Xingu, que também esta em
17 E a sensagdo que temos ao ver o filme documentério do engenheiro paulista Manoel _Rogngluas;egzg; lﬂzp(;ciogzg'?‘ ra; i :s : gs o
exibigao no agrupamento Apropriagao. Tendo tido sua primeira apresentagao no MAM de Sao Paulo, em SE1CtT e Lk
e Bloictauens, IS 0K s idei o" do Brasil profundo que alimentou a famosa Expedigao
artistas daquele momento certamente foram informados pela atmosfera da 1Qe|a do desb;a e i o ot @ ot i
Roncador-Xingu, nos anos 1940. Imagens dos contatos entre expediciondrios & grupos mdlg?najos i sl i
brasileiras no pE'rIodo, a exemplo da revista 0 Cruzeiro e conjuntos fotogréficos importantes reaiiza p
e do brasileiro José de Medeiros, dentre outros.

a sobre a artista. Cf. Silvana Jeha. Aurora: memérias e oellrios de uma mulher da vida.

18 A historiadora Silvana Jeha recentemente publicou uma monografi
Rio de Janeiro: Veneta, 2022.




de 1917, e que levou o critico & escritor Monteiro Lobato a escrever sua famosa resenha “Parandia ou misti-
ficagao? A proposito da exposicao de Anita Malfatti”, em que ele acusa a artista de degeneracao e compara
suas obras a de pacientes psiquiatricos. Mas o clima desse debate parece estar presente em A boba: 08

tragos pretos curvos sob os olhos da personagem, que olha para cima meio de lado, parecem reforgar seu
devaneio e sua alienacao.

Ao passarmos para 0 agrupamento Guerra fria, deparamos com Composicao, de Fernand Léger. Esta € a
(nica obra das doacoes Rockefeller que veio diretamente da colegéo privada do doador. 0 artista realizou
este guache durante sua estadia como convidado da Universidade de Yale e se aproximou do magnata, em
1938. Suas conferéncias para Yale tratavam do uso da cor na arquitetura e Léger estabeleceu contato com
Rockefeller através de Wally Harrison, o arquiteto do Rockefeller Center, em construgao na época. Harrison
teria estimulado o magnata a encomendar uma pintura mural para o novo edificio da Radio City (parte das
iniciativas do conglomerado Rockefeller), que acabou por nao ser realizado. Paralelamente, Rockefeller teria
comissionado um “mural cinemético” (como o artista também designou seu projeto ndo realizado para a
Radio City) para seu apartamento. E possivel que o guache hoje pertencente ao acervo do MAC USP fosse
parte de um conjunto de estudos preparatorios para o mural cinematico do apartamento de Rockefeller. Para
tanto, Léger parece abandonar as formas maquinicas, proprias de sua fase “esprit nouveau”, para expe-
rimentar com formas mais organicas, fazendo alusoes a elementos vegetais. Neste sentido, Composicao
aproxima-se de Formas expressivas de Jean Arp, bem como Pedras no. 22, de Alberto Magnelli, que com-
poem uma abordagem bastante excepcional de uma poética abstrata de cunho concretista - uma vez que 0S
trés artistas aqui citados foram proximos do grupo Abstraction Création, na Franga dos anos 1930.

E preciso lembrar que & presenga do pintor italiano Alberto Magnelli no agrupamento Guerra fria se da por
duas vias: certamente pelas suas experiéncias particulares de abstragao concretista, mas também pela sua
agdo como mediador de aquisi¢ao de outras obras para a formagdo do acervo inicial do MAM SF hoje todas
parte do acervo do MAG USP Magnelli, na Franga, e a critica de arte italiana Margherita Sarfatti, em exilio
na Argentina, auxiliaram Francisco Matarazzo Sobrinho a comprar um conjunto de nada menos do que 132
obras para a criagdo do primeiro museu de arte moderna do Brasil. Suas mediagdes e compras iniciaram-se
meses antes de Rockefeller aterrissar no pais, em novembro de 1946. Magnelli, em Paris, e Sarfatti, acio-
nando intermediarios entre Roma e Mildo, foram responsaveis por reunir um conjunto excepcional de obras
de grandes nomes do modernismo internacional daquele periodo, a0 mesmo tempo em que colocaram em

xeque a iniciativa de Rockefeller.

Do ponto de vista das aquisigoes realizadas por Magnelli, o agrupamento Guerra fria apresenta algumas
das escolhas feitas, a exemplo da propria obra de Magnelli, do relevo de Jean Arp ja mencionado acima, do
relevo de César Domela e de Composi¢ao clara de Wassily Kandinsky. Essas obras certamente alinhavam-
-se, de algum modo, coma ideia de vanguarda projetada pelas obras dos artistas europeus exilados, doadas
por Rockefeller. De qualquer forma, tem-se através do conjunto uma percepgdo das vdrias abordagens da
ideia de arte concreta e de abstragdo. A reuniao delas junto as obras de Sophie Taueber-Arp, Waldemar
Cordeiro e Lygia Pape também acaba por coloca-las em outra chave de leitura; além da promogao da abs-
tragao como esta linguagem artistica que refletiria os valores de uma sociedade moderna, democratica e
livre, ha um forte componente cinético nelas, que nos permitem associd-las a outras realidades. A pintura
de Taueber-Arp guarda indicios claros de seu interesse pelo mundo da danga contemporéanea, uma vez que
ela cria uma composigao com elementos geométricos abertos, por assim dizer, que dao ritmo a superficig.
Além do mais, na sua vizinhanga com Kandinsky e com Cordeiro, ela acentua 0S Mesmos aspectos ritmi-
cos e cinéticos destas duas outras obras. Também ha contrastes e elementos paradoxais na presenca de
Cordeiro, Pape e Max Bill nesse agrupamento: Cordeiro Pape escolhem técnicas tradicionais para trabalhar




suas composicoes concretistas. O primeiro usa a témpera no lugar da tinta automotiva (adotada depois
pelos grupos concretistas no Brasil) para executar seu Movimento; Pape cria seu Tecelar na técnica de xilo-
gravura, aludindo a ideia da tecelagem. Esses elementos contrastam com a superficie reluzente e industrial
de Unidade tripartida, de Max Bill, colocando-nos assim diante das realidades contraditorias de um pais
como o Brasil - naqueles anos, pressionado a se modernizar'® - e os EUA e outros paises europeus - nos
quais o processo de industrializagao e desenvolvimento tecnologico ja tinha se consolidado?.

Ja o conjunto significativo de pinturas adquirido por Matarazzo na Italia, tendo Margherita Sarfatti como
principal mediadora, ndo parecia contribuir para tal narrativa da arte moderna. Elas eram testemunho de
uma promogao de arte moderna italiana agenciada como identidade nacional italiana, pelo Regime Fascista
nos anos 1930, e embora 0s artistas ali presentes e suas poéticas tivessem efetivamente relevancia para
o grupo de pintores modernistas de Sao Paulo em torno da criagao do MAM SP e de Matarazzo, foram
logo entendidas como conservadoras. Entretanto, procuramos jogar luz sobre o conjunto dando énfase a
algumas obras que nos permitem revisitar esse perfodo na Italia, retirando o manto pesado do fascismo que
recai sobre elas. O conjunto € grande (71 obras), mas a concentragao de cinco delas no agrupamento Exodo
nos fazem revisita-las com outros olhos.

Exemplificamos com duas delas. O massacre, de Fausto Pirandello (pintor filho do dramaturgo Luigi
Pirandello), com suas pinceladas espessas e violentas, nos remete alegoricamente a acontecimentos his-
toricos terriveis do final da Il Guerra Mundial, a0 mesmo tempo em que 0 artista faz referéncia a tradigao
da pintura de historia, atualizando-a. Na luta partigiana pela liberagao do territorio italiano, a partir de 1943,
ocupado pelos alemaes, os fuzilamentos promovidos pelas tropas nazistas em represalia as acoes dos
militantes antifascistas eram frequentes. O alvo eram os homens vivendo em vilarejos escolhidos a esmo
pelos comandantes nazistas, cujas familias (mulheres e filhos) e habitantes locais eram obrigados a assistir.

Outro modo de abordar a alegoria na pintura pode ser visto em Oceano indiano, de Scipione, cujo titulo
original é Os sonhadores. As palavras Oceano indiano, adotadas como titulo da obra quando ela chegou
a0 Brasil, estdo pintadas no plano de fundo como se fossem a legenda de uma ilha imaginaria ou uma
peninsula. Ao lado direito da COMPOSi¢a0, vemos um orangotango com um ar melancolico segurando
uma fruta nas maos. Do lado esquerdo, ha um papagaio contra uma especie de rede. A figura do oran-
gotango é antropomorfizada, com uma barba grisalha. Se se trata de algum personagem da época ou se
0 artista brinca com seu autorretrato é aberto 3 interpretagdo. A pintura tem algo de caricatural e parece
aludir as ambigoes coloniais italianas: o Oceano l’rgdico (ou Oceano indiano, em italiano) é efetivamente
aquele que banha a Eritréia, a coldnia italiana na Africa, que teve seu territério ampliado na invasao da
Etiopia em 1935. Os sonhadores do titulo parece sugerir uma ironia do artista diante da visdo dos fascis-

tas de uma Itélia colonizadora.

Ao receber o acervo do MAM SP na USF, com todas essas possibilidades de entrada e leitura, Walter Zanini
(como primeiro diretor do MAC USP) procurou atualiza-lo retrospectiva e prospectivamente. Nos agrupa-
mentos Apropriagdo e Violéncia podemos observar alguns fios que atravessaram essas duas vertentes
de colecionismo, por assim dizer. As fotografias que documentam 2 acdo de Marta Minujin, na exposi¢ao
Poéticas visuais de 1977, estdo ligadas a um conjunto de performances e agoes da artista argentina que ela
chamou de “arte agricola”, e que questionavam 0s modos de produgdo capitalista de exploragdo em larga
escala da terra. Ele abre, portanto, 0 agrupamento Apropriagao, na medida em que este discute a questao
do pertencimento a um territério e das identidades ali presentes e oprimidas ao longo do tempo. Na época

19 A exemplo do plano econdmico do governo de Juscelino Kubitschek a partir de 1955, dos “50 anos em 5"
colaborar com a metalurgia sui¢a para a realizagdo de sua Unidade tripartida, o que s6 vai acontecer

20 0 que permitiu, por exemplo, que Max Bill pudesse
no Brasil mais tarde, e de maneira muito pontual.




da rea‘hzagao da agdo de Minujin no MAC USP, ndo s6 o Brasil, mas outros paises latino-americanos esta-
vam vivendo um periodo de grandes tensdes no campo e de repressdo aos trabalhadores rurais - sem falar

na onda de atagues impetrados contra comunidades indigenas por politicas desenvolvimentistas impostas
pelas ditaduras aqui?'.

Ja 0 agrupamento Violéncia se abre com a obra de Joao Gamara, Uma confissdo, adquirido para o Museu em
1972. Artista da Paraiba, Camara era um jovem pintor recém-descoberto naquele momento, e foi exposto ao
ambiente paulistano na 10a. Bienal de Sao Paulo, em 1969, na Sala Geral do Brasil, que era acompanhada por
uma Sala Especial de Arte Magica, Fantastica e Surrealista.?? Embora trabalhasse ainda com um meio tradicio-
nal da arte, a pintura, e com a figuragao, suas composigoes reverberam elementos de um realismo magico - no
sentido daquele realismo magico desenvolvido pelos grandes escritores latino-americanos naquele momento,
a exemplo de Gabriel Garcia Marquez -, ao mesmo tempo em que revisita aspectos da cultura local (por vezes,
a literatura popular de cordel). Mas este nao € o caso propriamente da obra incorporada ao acervo do MAC USP.
Aqui Camara concebe uma representagao de cunho alegérico com duas figuras de masculos tensionados: a da
esquerda, meio homem, meio maquina; a da direita, presa a uma roda de madeira, com uma cabega de cavalo,
agoitada pela primeira. A roda na qual esta presa a figura da direita e a pequena caixa que a figura da esquerda
carrega, de onde parecem sair fios de eletricidade, sugerem uma cena de tortura, reforcada pelo titulo dado a
obra. Uma viséo aterrorizante, que certamente tinha como referéncia imediata & pratica da tortura contra pre-
sos politicos naqueles que foram 0s anos mais sombrios da ditadura militar brasileira. Uma confissao pode ser
vista assim como uma espécie de atualizagao ou desdobramento de temas tocados, por exemplo, por Grosz e
Pirandello, no agrupamento Exodo, das muitas formas de opressao vivenciadas pela humanidade ao longo do
século 20 - e, portanto, de uma modernidade fragil e de facetas perversas, hoje claramente colocada em xeque
pelas teorias p6s-coloniais e uma visada decolonial.

Nas micro-histdrias concebidas pelas obras aqui comentadas, abrem-se outros modos de contar a historia
do acervo do MAC USP em seus 60 anos de existéncia. A partir de tais exercicios, néo s aprendemos novas
leituras sobre ele, como também poderemos projetar outras tantas, incluindo-se novas linhas de colecio-
nismo capazes de melhor articular as lacunas que se desenharam nesse processo. Dai a importancia de dois
aspectos da nova exposigao do acervo. Em primeiro lugar, ela se inaugurou com um conjunto de 26 textos ja
existentes sobre algumas obras do Museu. Eles sao uma pequena amostra da camada de leituras acumuladas
do acervo ao longo do tempo, & serao adensados durante 0s ¢inco anos da exposigao, com chamadas abertas
a pos-graduandos para a producao de novos textos sobre outras obras aqui presentes. Por fim, os agrupa-
mentos foram concebidos de forma também aberta, ndo ha salas fechadas, o que permite ao visitante criar
outras conexdes que ultrapassam 0 posicionamento das obras neste ou naquele grupo. Essas novas conexoes
refletem, mais uma vez, as maltiplas leituras possiveis desse acervo, algo que reforgamos no trabalho coletivo
dos seis curadores que conceberam esta exposigdo inicialmente, & no dialogo deles com um comité consultivo
curatorial adensando o conhecimento sobre ela. Novas conexdes e novos textos ajudarao a formar uma das
muitas tramas sobre 0 acervo do MAC USP Como Hobsbawm observou, a ligdo da histéria do século 20 é
que jamais daremos conta de qualquer narrativa individualmente: é na coletividade que seremos capazes de

enfrentar as vicissitudes dos novos tempos.

21 No caso do Brasil, o projeto da rodovia Transamazénica, jamais terminado, mas que levou 4 destruigao em escala consideravel do maior bioma do mundo

(a floresta amaz6nica) e a0 genocidioe deslocamento de vérias comunidades indigenas da regiao.
29 Cf. Marc Berkowitz, “Brasil. Sala Geral” In: cat. exp. 10a. Bienal de Sdo Paulo. Sao Paulo; Fundagéo Bienal de Sao Paulo, 1969, pp. 33-34.




