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Wrapped Trees (acima) e The Gates (na pégina ao lado) séo duas das realizag®es de Christo. Na primeira, ele usou 55 mil m de
poliéster para embrulhar 178 aNores do Berower Parc, na Sulca. Na segunda, seus varais invadiram 37 km do Central Park.

4 muito tempo ele estd presente na arte.
Primeiro, nas esculturas gregas, foi representado
em pregas e franzidos t8o perfeitos que custamos
a acreditar qué sdo de pedra. Nas pinturas, a des-
treza técnica de muitos artistas permitiu reprodu-
zir com nitidez detalhes de sedas, rendas, veludos
e estampas das cenas cotidianas. Homens e mu-
lheres retratados pelo francés Ingres (1780-1867),
por exemplo, impressionam pelo realismo quase
fotogréfico de suas vestes.

Ao longo da histéria, no entanto, os artistas se des-
prenderam da premissa da pintura como repre-
sentacdo do mundo, romperam os limites da tela
e passaram a pesquisar novas maneiras de expres-
sdo. O tecido deixou de ser apenas o suporte — a
tela — e tornou-se matéria-prima, porta-voz de infi-
nitas proposicdes. Diversos pintores trocaram seus
pincéis por agulhas, linhas ou miquina de costura,
e o resultado disso é uma “pintura” com textura e
relevos fmpares. Eles transformaram ou alteraram
os ambientes internos das galerias e museus com
malhas esticadas, muitas vezes indo além do que

pensévamos ser possivel, envolvendo ilhas e outros

cenérios com metros e mais metros de tecido.
Em 1961, o francés Gérard Deschamps construiu
seus quadros utilizando somente roupas. Ao ser

¢

indagado sobre o abandono da pintura, ele respon-
deu categérico: “Eu ndo abandonei a pintura. Eu
constatei que ela ndo estd somente nos tubos”. E
caberia completar ‘nem apenas nas telas’. Para ele,

_juntar as cores dos chifons japoneses e tantos ou-

tros retalhos e lingeries em tons de bege, carne e
rosa era apenas outra maneira de pintar.

As propostas ultrapassam o tempo e os territé-
rios, e 0 tecido é um fio condutor para a realiza-
¢do de intervengdes ambientais, obras sensoriais,
esculturas moles, instalacdes etc. Os drapeados,
tdo bem retratados antes, agora embrulham uma
ponte. E, ironicamente, enquanto escondem, tor-
nam mais visfvel, por exemplo, um monumento de
Paris. Milhares de metros de fazenda embalaram a
Pont Neuf, em 1980, transformando um elemento

arquitetdnico em uma grande escultura. A ponte

ficou plissada. Essa foi uma das ac¢des transfor-
madoras do bulgaro naturalizado americano Ja-
vacheff Christo. Ele iniciou sua carreira artfstica
empacotando alguns objetos e passou a realizar
intervencoes gigantescas com Jeanne-Claude, sua
esposa. Um dos seus projetos mais recentes, de
2005, foi a instalagdo de 7 500 varais com tecidos
alaranjados que parecem desenhar pinceladas por
quildmetros do Central Park, em Nova York.

CASA CLAUDIA LUXO |

113



114

Usar tecidos para mudar ambientes €, alids, recor-

rente no trabalho de Ernesto Neto. Pelas paredes-

das galerias e museus, ele estica tecidos maleéveis,
cujas extremidades s&o fixadas no chéo ouno teto.
Formando planos transparentes, o artista carioca
divide o espaco em éreas movedicas que se modi-
ficam com a presenca do visitante. O movimento
do corpo dentro desses espagos eldsticos constréi
uma escultura transitéria. Ernesto j4 instalou suas
naves, como denomina essas instalagoes, em diver-
sos locais. Em 2000, levou Stella Nave ao deserto
do Novo México, compondo a paisagem local.
Modelar, interagir, integrar, participar eram verbos
dos artistas brasileiros da década de 60. Entre eles,
o também carioca Hélio Oiticica (1937-1980). Em
sua muiltipla produgéo, Oiticica criou objetos com
tecidos que permitiam a manipulagéo e a inter-
vencio do espectador, como 0s Pamngolés. Com
eles, o artista soltou as cores do quadro, da parede,
confeccionando com o algoddo capas, estandartes
e bandeiras para serem vestidos ou carregados.
Estandartes e mantos também compdem a produ-
¢3o de Arthur Bispo do Rosério (1909-1989), inter-
nado em diferentes hospitais psiquidtricos do Rio
de Janeiro, incluindo a Col6nia Juliana Moreira (que
abriga hoje o Museu Nise da Silveira), onde perma-
neceu até sua morte. L4, ele desfiava seus unifor-
mes para usar a linha azul como l4pis, cuja escrita
se dava com a ajuda de uma agulha. Pensamentos

e memérias que marcaram sua vida eram, desse’

modo, registrados em mantos, estandartes, pands
e “sembrantes” [sic] (espécies de fardas bordadas).
Os discursos pessoais estdo presentes com a mes-
ma forca em trabalhos de artistas contemporaneos
como Leonilson (1957-1993) e Rosana Palazyan. A
acdo de escolher, entre tantos produtos, determi-
nado objeto téxtil, retiré-lo de sua circulagéo social
e, posteriormente, transformé-lo em elemento ou
suporte de seu ide4rio marca a obra do cearense e
a da carioca. O repertério desses dois artistas esta
presente na delicadeza do voal, nos tragos e nas pa-
lavras bordadas em travesseiros, nos lengdis e nas
roupas que contam as histérias e tragédias vividas
por cada um. Leonilson usou suas préprias camisas
em uma instalacio autobiogréfica.

No trabalho de Rosana, nota-se uma delicadeza pro-
fundamente agressiva quando ela usa como supor-
te pecas de roupas infantis ou do enxoval do irmdo
para bordar cenas como a de um assassinato. Dra-

}

mas, incertezas e poesia urdidas no material mais
receptivo e universal, na trama mais sensfvel. 1

1 CASA NI ALINIA TTHIYO

A delicadeza do tecido suporta questdes fundamentais como O Tempo, de
Leonilson, e o bordado Por Que Daninhas?, de Rosana Palazyan (abaixo).
Na péagina ao lado, Parangolé: a pintura viva e ambulante de Hélio Oiticica.
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Leia reportagem.
sobre Arthur Bispo |
do Rosario no P
Caderno de Leitura.




