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A watuneza em Paulo Rossi Osir
Nature in Paulo ossi Osir

Lauci dos Reis Bortoluci
Programa de Pos-Graduagdo Interunidades em Estética e Histaria da Arte — USP

O estudo da biblioteca que pertencera ao artista Paulo Rossi Osir (1890-1959) e que foi
recentemente apresentado a este Programa de Pos-graduagio permitiu-nos identificar cada
livro e catilogo em particular, e dessa gama de resultados extrair aquelas que se relacionam
@ tematica natureza e que serviram de fonte para leitura, estudo e anotagdes do pintor em
questio.

Osir exercew papel de incentivador de artes pldsticas, e sua carreira internacional foi
marcada notadamente nos anos de 1924 a 1927, periodo no qual permaneceu na [tdlia. Esteve
&m Brianza e travou relagdes com Donato Frisia,! que o iniciou na técnica da pintura a dleo
¢ lhe proporcionou uma nova educagdo em museus. junto aos mestres antigos ¢ modernos.
Foi 0 inicio de sua pratica com o dleo, do trabalho com esséncias de témperas. Inicialmente,
§las pinturas eram naturezas mortas, e depois, paisagens e flores.

Em 1922 Paulo Rossi Osir vai & Europa e 14 permanece até 1927, periodo no qual
;mhza duas exposi¢des individuais na Itilia, em 1924 e 1926, caracterizadas por sua producdo
ﬁepalsagena. figuras humanas e naturezas mortas, evidenciando linguagens tanto modernas,
gstas lembrando Cézanne, quanto classicas.

_ A data de 1924 trouxe um acontecimento e uma mudanga de estilo de pintura, substi-
uindo a aquarela pelo dleo, de acordo com os novos ensinamentos de Frisia (1883-1953,
atoritaliano). A valorizacio pelo passado e a liberdade na forma de pincelar representavam
“para Rossi 0 equilibrio pictérico que buscava. Essa concepgdo artistica foi algo que o
aproximou de Cézanne.
Em Cézanne. hi uma vontade de estrutura, de descobrir, no trabalho da visio e da
T _ a, a forma. Nio se trata de procurar uma geometria: trata-se de, na observagio continua

1. Estudou pintura na Academia de Brera. Suas primeiras experiéncias revelam-se com a pintura de figuras.
Jenois passou a ter predilego pela paisagem. Em 1927 ganhou medalha de ouro em Bolonha na Exposigio de
frie de Paisagem.
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da natureza. ir descobrindo muito aos poucos a sua formagéio, a maneira como ela se organiz
visualmente.
Cézanne nio pinta somente aquilo que vé, mas parte dessa observacio das luzesg
sombras, em contato visual direto com aguilo que esta pintando, e realiza um trabalho dg
visio, que € o de conhecer aquilo que vé. Cézanne estd absolutamente preocupado coma
objeto: ele vai, na observagio das cores e luzes, na pintura, discernindo o que é montanha, &
que € céu, ete. Mas ndo faz isso segundo nenhum método (nfio hd desenhos preparatdrios e
nio hé a construcio perspectiva a priori; ele vai diretamente na natureza), no embate di et
com aquilo que vé. '
F nesse sentido que se deve compreender o que se diz da “ligio de Cézanne”™: uma
maneira de abordar a natureza através de um trabalho metddico e atencioso da visdo (e nio
uma constru¢do ou uma composi¢ao), um procedimento de pintura que resulta despido de
perspectiva e simbologias narrativas, mas sempre numa busca estrutural. Quer dizer:
observando a mesma paisagem em diferentes horas do dia (com luzes. sombras e cores
diferentes) e em diferentes épocas do ano, ao longo de muito tempo, Cézanne busca as pro-
priedades dessa natureza que a visio — e s0 a visio — pode compreender.
Assimilando, portanto, os ensinamentos da ligio cezaniana, Rossi passa tambéma |
entender e @ aproximar-se dos artistas relacionados ao Movimento Novecento, e essas fontes
sdo importantes na formagdo da biblioteca em questio.
Além dos volumes de sua Biblioteca relacionados ao Novecento € aos pintores, as
naturezas-mortas de Paulo Rossi testemunham certa preocupagio com a construgio formal
da pintura, através de um naturalismo, que tentava interpretar a Natureza que o cercava.
Assim, esses fatos sio concorrentes para a impressdo da marca do Novecento e seus atores
na formagao de sua biblioteca.
. o Uma aquisi¢do notivel € a Valori primordiali. Esse

. volume especial foi o tnico publicado. O editorial ¢ intitulada
“Fermenti Poetici di questo secolo”™. Conforme o editor,

YALORI Masimo Bontempelli, a guerra fez rabula rasa de todas as
PRIMORDIALI escolas de vanguarda, em todos os campos. A arte, agora que
el o se inicia um novo século, nasce com um cardter de juventude
revigorada, de imediateza. A esse século serd dada uma arte de
facilidade, de rapidez, de imaginagio. Esse século nasce com
uma caracteristica inegdvel, o de ser anti-burgués e ser popular.
Ndo mais uma arte refinada, reservada a elite. Agora, verifica-
se um retorno: retorno ao classico, ao roméantico. Mas qualquer

volta sempre resulta em alguma outra coisa. Pensamos numa
arte verdadeira, correspondente ao gosto e ao costume. O Novecento significa nfio estar
concebendo o infinito na velha retorica de espago e tempo. A arte serd dita para exprimir e
resolver seu proprio mistério; precisio realista do contorno, da matéria bem posta, o entorno
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rpaniza como atmosfera de magia que se faga sentir, imerso numa inquietude intensa, quase uma
outra dimensdo na qual a vida se apoia.

luzes e Esse € o ponto da renovagio da natureza. Entende-se que a natureza ndo é a natura, a

ho da natureza € um conceito social, e nio ¢ tnico: cada tempo tem a sua, cada autor tem a sua.

) com © Vivemos num tempo ndo chamado de Retorno & Ordem, como dizem aqui e acol4

janha. o superficialmente, mas de retorno ao sendo do natural. A arte é dada ao Homem para se
torios € transpor, para fazer descobertas da realidade e para inventar novas fabulas.

e direto A Biblioteca de Rossi Osir possui o tnico volume editado do periddico Valori

. Primordiali, editado em 1938, e, portanto, adquirido quando Rossi jd havia voltado defini-

e”: uma tivamente para o Brasil. Fato significativo nesta obra literdria sdo todas as anotagdes que o

p (e ndo leitor realizou no texto de Bontempelli e do editor, Franco Ciliberti, que se detiveram na

nido de tarefa de explicar a parte tedrica a qual a revista se propunha, a saber: alcangar uma visio da

r dizer: * espiritualidade italiana no clima atual (1938). A idéia de uma arte primordial é levada ao

e cores * centro da elaboragdo do pensamento, compreendendo-a numa dimensdo mitica, que trans-

) as pro- cende os costumes de uma época. Essa idéia inicial de Ciliberti trouxe as reflexdes o amigo

Bontempelli e Corrado Cagli (autor de livro da Biblioteca de Osir), que estava elaborando

imbém a 88 mesmas inflexdes na pintura. No centro de sua atividade estava a edicdo de Valori

s fontes Primordiali, que conseguiu tangenciar um sinal factivel no momento da desintegragio do

3-"”' ndo cultural dos anos trinta. A idéia de primordialidade de Ciliberti, com referéncias a

fores, as ‘eondicdo mitica e ao classicismo, foi associada as idéias racionalistas de arquitetos, dos

3 formal jintores abstratos e também a pintura de De Chirico, bem como aos artistas protagonistas

ercava. “retorno a ordem™. A aproximagio de Ciliberti e Marinetti no ano posterior a publicagio

atores a revista também est4 vinculada a uma outra iniciativa importante, que foi, no panorama
ico milanés, a fundagdo do grupo Futurista,

_Esse Osir tem anotagdes caracteristicas de entendimento da realidade, afirmando a neces-
atitulado de de mudanga do estado da arte do século para uma arte de rapidez e imaginagdo. Para os
b editor, afos de Bontempelli, responde “Bisogna cambiare”, fato que mostra sua concordincia
todas as glima de mudanca. Encontramos seu assentimento em alguns trechos, como o que diz
leora que imaginagdo ndo € o fortuito do abstrato, nem do impreciso. Hi também passagens de

pventude
na arte de
s com

timento ou de divida (anotadas com pontos de interrogagéo), como aquelas em que o
or afirma que a natureza é algo a ser obtido, conseguido, e ela ndo é uma sd, pois cada
as Sta e cada tempo tém a sua. Ndo vivemos um tempo de retorno a ordem, como se diz, mas
' Pﬂpmar_' Empo de retorno a natureza, um retorno a um senso do natural. Para ele, essa é a dimensdo
yerifica- 3 trazida com o novo século (XX), aquela de se saber ser cindido, de saber maravilhar-
qualqugél & sentir o universo e toda a vida como um continuo e inexaurivel milagre.

N0S NUMA Para os editores e colaboradores da Valori. o que o Novecento ¢ 0 novo século trazem
nao estar acdo de que a arte ndo pode ser somente uma arte refinada, reservada a um eletivo,
' daguela vanguarda do anti-guerra, mas deve ser uma arte popular —e aqui se entende
o entorno. & ser uma arte popular em sentido amplo, popular para um publico popular.
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De Leonardo da Vinci hd o Traite du paisage de 1919.

Esse manual ndo contém uma linha estética propriamente dita,
i mas & um manual téenico destinado ao estudo do assunto, visto
PAYSACGE | como suscetivel de poder mostrar a gradagio de luz e sombra.
Hig s A percepcio das cores e nuances é um trabalho analitico

do homem engajado com a sensibilidade. Diante de uma pai-
sagem, coloque-se a imitar sumariamente a natureza, com uma
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naturalidade, tal e qual, o primeiro encontro, o autor encoraja.

Eda paisagem que vem a poesia: esta ndo vem das silabas
¢ consoantes. As limhas sdo permanentes, as cores vivem em
conseqilente mudanca de cena. A paisagem, na forma dada pelo
“vow 4 artista, é capaz de exprimir a sensibilidade por um processo
determinado. A viva imaginagdo ndo dispensa o conhecimento da perspectiva, mas o melhor
de todos aqueles que executam perspectiva ndo € um artista, alerta.

Rossi ja estava em sua fase aquarelista, mas s6 em 1919 € que se dedica a pintura de
paisagem. Sua primeira individual, que acontece em 1921, & composta de 70 aquarelas com
flores, paisagens, ruinas e arquiteturas, elogiadas pela critica pela seguranga no dominio da
técnica e da cor.

De Max Unold hé o Della pintura de 1947. Trabalho
tedrico sobre as artes, especialmente a pintura, tratando de
como se trabalha em pintura, especialmente as de género —
como o retrato, o auto-retrato, a paisagem e a natureza morta.

Com relagdo a forma e suas representagdes, trata da linha e
do ponto, de como aparece no impressionismo, na forma
modemna e na ilusdo por perspectiva. Disserta sobre os princi-
pios quimicos que regem as cores, a pintura de tons e de
valores e trata, ainda, do segredo de Cézanne. Comenta a
composi¢do dos quadros, suas dimensdes e formas. Com
relagdo aos materiais e técnicas, trata do mosaico e do mural.
Foi escrito originalmente em alemdo.

O que se nota nessas aquisicdes € seu compromisso pela
busca do aspecto tedrico-formal da natureza e sua represen-
tagdo nas artes plasticas, razdo pelas quais suas telas e seu
trabalho em prol da modernidade artistica brasileira trariam 4 tona a poética dos artistas que
se apresentaram nas exposi¢oes da Familia Artistica Paulista, FAP, de 1937 a 1940, e que
maostraram ndo so a natureza como também as cenas do cotidiano em um novo enfogque artistico.

Nessa nova poética, da qual a natureza era uma das tematicas, a preocupa¢do com o
aspecto técnico-artesanal da pintura foi recolocada nas discussdes como interface necessaria
a0 desenvolvimento da arte modemna brasileira, compondo com os modernistas pos Semana
de Arte Moderna de 1922, uma nova faceta do entendimento da modernidade brasileira.
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