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O PRESENTE-AUSENTE DA ARTE DOS ANOS 70

Cristina Freire

Perecibilidade é sabermos que vamos morrer.
Descartabilidade ¢ suicidarmo-nos por causa disto.

Cildo Meireles

Refletir sobre os anos 70 nio significa desvendar como esses anos de fato
foram, mas partir daf para compreender o que pode ser iluminado em nosso
presente. Pensar assim o passado, partindo das condi¢oes e contradigoes do
presente, procura fazer jus ao nosso tempo e sublinhar a conjuntura histérica
concreta que suscita o interesse pelo objeto estudado. Surge entdo a questdo:
qual o sentido de retomar, hoje, os anos 702

No Brasil, retomar, depois de trés décadas, os anos 70 & de alguma maneira
navegar entre a sombra do perfodo de ditadura militar e os refluxos da
globalizagdo, sentidos pela periferia. Nesse intervalo, muitas obras de arte
oriundas daquela década subsistem com dificuldade, ndo raro fora de acervos
publicos, alguns artistas sao mitificados, enquanto outros desaparecem da cena
artistica, sujeita as categorias forjadas pelas instituigdes da arte e seus sistemas
de valoriza¢io econdmica e simbdlica.

Os anos 70, sobretudo em seu aspecto de arte participativa e de
experimentagio, nio se fazem devidamente representados na histéria da arte
brasileira, salvo algumas conhecidas excegdes. Isso porque essas poéticas ainda
perturbam as convengdes das instituigdes de arte e do mercado. Por outro
lado, é bom lembrar que justamente nesse momento a bolsa de valores surge
com forca total. Como decorréncia do milagre brasileiro, negociava-se
cuforicamente obras de arte que atendessem obviamente 2 expectativa do
mercado. As obras eram buscadas como acdes, isto é, nao pelo seu valor artistico,
mas como simbolos de capital econémico. E certo que nio é exatamente dessas
que falamos aqui. Interessa-nos, sobretudo, aqueles trabalhos desprezados pelo
mercado e por boa parte da critica. Em se tratando dos anos 70, sio lacunas
com agravantes: por um lado, a precariedade dos materiais e a efemeridade das
propostas, por outro lado, a confirmagio de um dos legados do perfodo de
ditadura militar, que foi, sem duvida, a fragmentagio das memorias coletivas.
Nesse intervalo entre o que de fato foi (uma construgio problemdtica) e o que

poderemos pensar com base no que ficou, partimos da constatagio inicial de
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que as obras dos anos 70, em
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grande parte, est
como Nos
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se hoje anacrénico €
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relevante, entao,

sublinha a dimensao conceitual d
a a chamada Jdesmaterializagio d

isso nao implic

desmaterializacao, utilizado por Lucy Lippard em seu jaa
The Dematerialization of the Art Object, em 1973, torna-
reducionista. Isso porque d amos de fotograﬁas, textos, 11vros
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o critico Craig Owens, © que muda radicalmente €O
e poderiamos acrescentar aqui, 0 queé de fato garante S¢
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utra aproximagio. A propésito, como observou
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contemporaneidade é o se trata mais da
resultante de uma posigao

nte um modo (fotogréﬁco, cinemati
que se did a determinante virada

e conceituais do per(odo tao
basta observar a lmportﬁncia
ios tecnolégicoss
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1 obra de arted B nesse momento
e torna as poéticas processuals
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mais diferentes me

para 0 evento qu
seminais para a arte ¢
que © registro de gesto
ocupa, atualmente, nas eXp

Uma ruptura na l6gica aceit
de arte ¢ 2 freqiiente ambigﬁidad

R Muitos desses projetos fundamentais
m hoje como regist
o*video ocupam aqui lugar privile

s de artistas, nOS
osicoes de arte contemporanea.

a e por todos compartﬂhada do que seja obra
o e obra.

« e indiferenciagdo entre document
para 0s anos 70 foram agoes € situagoes
cfemeras, que sO existe ros. A fotografia, 0 filmes Super-8 €

giado. Hd certa

16mm €, posteriormente,

1 OWENS, Craig. “Earthwords”, October, Cambridge, 0 10, 1979, pp- 126-130.
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vos piblicos e, inten¢do de permanéncia de algo que definitivamente escapa. Essa presenca
ausente é o que caracteriza a produgio dos anos 70, especialmente nas
performances, agGes e situacées que dependem do registro para permanecerem
no tempo. Rosalind Krauss? chamou de index o denominador comum desses |
trabalhos. O 7ndex nas poéticas dos anos 70, sobretudo nos videos e fotografias, [
torna presente o inacessivel temporal ou espacial, isto ¢, indica essa presenca
ausente. Vistos por meio de registros fotogrdficos, os trabalhos provocam essa
sensacio de falta, de perda de um referente, e colocam em questdo o problema
do que ¢, afinal, a obra de arte. No entanto, esse modo de relacio com a arte

nao parece ser tio facilmente assimilado. H4 entraves fundamentais como a

as, como nos
aquilo que foi
ficagio € capaz
L reparagdo, ao
fante mudanga

!l pensar essas
3o de obra de

antes aceitos

* questionados resisténcia que as instituicoes museoldgicas, centradas no paradigma moderno
P, para irmos da autonomia da obra, imputam a essa produgio; adicione-se a isso a hegemonia
- O que se faz

de uma critica formalista que se sedimentou entre nds, além, ¢ claro, da

s tal operacio expectativa do senso comum do que seja a obra de arte.

ressalva, pois Entre os registros de uma memdria cultural que se pretende preservar e sua
i4s, o termo

’
[}
o~ . 5 . . . ’
transformagio em objetos fetichizados, feitos mercadoria de consumo cultural :
‘0 compéndio a que se agrega valor econdmico, ressurge hoje muito do que foi realizado na | '
anacrénico e década de 1970.
: . . . . . » . ¥
textos, livros No Brasil, Artur Barrio vem realizando projetos cuja poética, seja pelas g |
jetual, nio se

agdes que executa, seja pelos materiais que elege, rompe com qualquer categoria f
ou cédigo hegeménico da arte. A violéncia, a degenerescéncia e a putrefacio
s20 os estados que se apresentam em suas obras, e as virias Situacoes criadas
pelo artista des(articulam) o cotidiano automatizado pelo hdbito. I

No caso da Situagdo TE? o sentido e a forca das trouxas ensangiientadas
confundem-se com a tensio criada pela conjuntura que as originou. Ao serem
vistas hoje como objetos auténomos, estetiza-se um gesto politico. Essa
importancia fundamental do contexto e da situagdo na definigdo de seus projetos
levou o artista a escrever recentemente, no chio da galeria, junto de uma trouxa
em exposigio, Isto nio é uma obra de arte — ¢ apenas um protdtipo. Essa nio-
equivaléncia entre o projeto e o objeto remete mais uma vez 4 idéia de uma.
presenca ausente na produgio do perfodo. Questdes como autoria e |

autenticidade tornam-se problemdticas nesse universo de obras em que as

ymo observou
s conceituais,
se e forca na
rata mais da
imento, mas
relagio com
da do objeto
periodo tdo
importincia
ecnoldgicos,

ue seja obra

iento e obra. criagbes coletivas, de maneira programdtica, obliteraram o autor. Supée-se af

s e situagbes

&s Super_g S * Krauss, Rosalind. “Notes on the.index: Seventies art in America”, Part 2. October, Cambridge, n. 4, 1977,
o. H4 certa pp- 58-67.

> Em Situagio ....ORHHHHH ou 5000 TE...NY..City, 1969, por exemplo, usa o museu (MAM/R]) como

um depésito de lixo. Nesse projeto,

de madeira que junta a restos orgni

que preenche suas trouxas.

0 artista opera com materiais simples: espuma de borracha e aparas
cos de putrefagio certa, como carne, sangue ¢ outros dejetos, com o




150 Cristina Freire

que o publico nio se relacione com as obras a distAncia, mas, ao contrério,
manipule-as e toque-as, misturando as dimensdes do sujeito e do objeto da
criagio. O observador é convidado a participar e torna-se participador, isto &,
parte da obra. Hoje, ao serem expostos nos museus tais projetos, inicialmente
pdlos de interagio entre vdrias subjetividades, tornam-se alvo de contemplagio
passiva, objetos estdticos, mercadologicamente investidos, que mitificam seus
criadores.

Diferentemente dos artistas da body art europeus ou norte-americanos,
como Chris Burden, Vito Aconcci, Gina Pane, que dilaceraram, morderam,
| feriram ou, até mesmo, mutilaram o préprio corpo, no Brasil é, sobretudo, no
" tecido social, no contexto politico que os artistas operaram naquele momento.
Da idéia passa-se ao gesto e do corpo representado (lembre-se que o modernismo
havia, até pouco tempo atrds, abstraido o corpo do artista) vive-se plenamente
na década de 1970 a experiéncia de um corpo encarnado, vivo, politico, erdtico
e sexual. Torna-se paradigma de toda uma geragio o livro Eros ¢ Civilizagio, de
Herbert Marcuse, publicado em 1955, que s6 em 1968 teve vdrias reimpressdes
no Brasil.

O corpo e as agdes de artistas como Artur Barrio, Cildo Meireles, Hélio
Oiticica, Lygia Clark, Lygia Pape, Antonio Manuel e Paulo Bruscky passam a
ser esse Jocus privilegiado onde o social, o politico e o subjetivo se configuram
em seus multiplos sentidos e direcoes.

Recusado em ter o prdprio corpo como obra no Salio Nacional realizado
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, MAM/RJ, Antonio Manuel
apresenta-se nu no dia da abertura da mostra. As fotografias realizadas entio
tornaram-se o eixo de seu Corpobra, 1970, e também surgiram estampadas na
primeira pdgina do jornal O Dia em suas inser¢des clandestinas.

Nao s6 o corpo do artista, mas o espago da galeria e, mais além, a cidade
| tornam-se esse espago privilegiado de interven¢do. Realidade e representagio
. fundem-se nessas poéticas que tomam o contexto, institucional ou urbano,
como ponto de partida. A cidade inteira poderia ser investida pela arte, assim

como o espago da galeria poderia ser o espago escolhido para a enunciagio de

algo que extrapolasse o restrito terreno de uma estética retiniana.

Em Sermao da Montanha: Fiar Lux, 1973-1979, de Cildo Meireles, o espago
da galeria ¢ lugar da iminéncia de atrito fatal. Sdo mais de 100.000 caixas de
fésforos da marca Fiat Lux amontoadas no centro do espago da sala e ladeadas
por espelhos. Atores vestidos de capangas e guarda-costas protegem o volume
(real e simbdlico), e o chio recoberto pela lixa preta representa a iminéncia da
explosao e do fogo, que a marca Fiat Lux, fez-se luz, sugere.
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Como vemos, se tomarmos como referéncia a produgio brasileira nos anos
70, corpo, muito freqiientemente, significa corpo social. Isso aparece bem
claramente nos videos pioneiros realizados entre 1974 e 1977. Esse corpo
concreto e imagindrio, individual e social a um sé tempo, é marcado, costurado,
deglutido e rejeitado. Sem o recurso da edicio, que nio era tecnicamente vidvel
naquele momento, os artistas valeram-se da filmagem direta, sem cortes, em
que as falhas sdo significativamente incorporadas & narrativa, o que aproxima
os trabalhos, sem edigdo, desses videos pioneiros as técnicas psicanaliticas de
sondagem do inconsciente, como a associagio livre, por exemplo. Por outro
lado, ¢ bom lembrar que justamente nos anos 70 foi introduzida a cor na TV
brasileira. Inicia-se também, nesse momento, a hegemonia da Rede Globo;
isto ¢, a ficgdo, seja nos noticidrios, seja nas novelas, superava a realidade. Se a
ficgao estava em alta na TV, o exercicio desses artistas pioneiros do video operava,
em registro oposto, desmascarando uma realidade sufocante.

A videoarte, ao contrdrio do que acontece nos museus da Europa e dos
Estados Unidos, ainda ndo foi adequadamente incorporada de maneira
sistemdtica as colegbes dos museus no Brasil, e isso parece ser um dado
significativo a considerar. Mais uma vez evidencia-se a importincia dessas
poéticas e meios para desestabilizar légicas anacronicas, embora j4 naturalizadas
nas institui¢des artisticas.

E certo também que vivemos ainda uma profunda afasia em relagdo aos
termos utilizados para as diferentes poéticas artisticas. A crescente inoperancia
das categorias da arte ligadas aos meios e 4s técnicas (pintura, escultura, desenho
e gravura) sugere uma profunda reconsideragao dos paradigmas que despontam
j4 no fim dos anos 50 e se consolidam na década de 1970. Sio relevantes, a
partir desse momento, a ampliagdo do campo das artes por novos meios, como
a videoarte, hoje j4 nem tdo novos assim, a inter-relagio entre as diversas
manifestagbes artisticas, poesia, artes cénicas, musica, € a inclusio de outros
referenciais, como antropologia, lingiiistica, psicandlise, para a andlise e
compreensdo dos projetos artisticos. A significativa dificuldade em classificar,
uma vez que os termos disponiveis até entdo tém seu dpice de desajuste
exatamente nessa década, e a mudanga nos sentidos atribuidos as palavras sio
reveladoras. Observemos, como exemplo, a amplitude semantica e os multiplos
sentidos atribuidos ao termo performance. Parece significativo buscar sua
presenga origindria no campo das artes e notar o sentido das mutagdes de seus
significados dentro de um contexto expandido.

Antes, porém, se aplicarmos o termo performance retroativamente,

encontramos no Brasil as experiéncias de Fldvio de Carvalho, realizadas desde
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a década de 1930. Na Experiénciﬂ n° 2, por exemplo, 0 artista caminha de
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E fato que, para 0s artistas brasileiros, na década de 1970, a experimentagﬁo utl
era uma tonica comum € isso, ¢ claro, inclufa a exploragio de novos meios, Na
técnicas e circuitos de exibicio. Nesse sentido, o xerox, por exemplo, por sua i |
possibilidade de reprodugio rpida e fdcil, aliou-se 3 abrangéncia € a
universalidade da arte postal. ol
Nio por acaso, nessa época sistemas alternativos de circulacdo artistica cOmMO pe
o correio ganhavam adeptos a0 redor do mundo. Cartdes, fichas, planos, Al
projetos, poesia visual, livros de artista eram trocados entre artistas € muitos
enviados dos mais distantes lugares para o Museu de Arte Contemporanea da 1§
5 0]

Paulo, MAC/USP. Se museus nos mais diferentes pafses
ade de criagao, 0 MAC/ 4

periodo de ditadura |

Universidade de S2o
eram identificados como €s

USP, dirigido pelo professor Walt

pago de restrigdes 2 liberd:
er Zanini, no mais ferrenho
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militar, ocupava um lugar totalmente distinto. Acolhia artistas e projetos
experimentais em -mportantes exposigdes, tais como as Jovem Arte
Contemporinea, JACs, e inimeras outras mostras que fizeram do Museu, nesse
perfodo dificil, um espago experimental de liberdade.?

No decorrer da década de 1970, o MAC/USP foi-se configurando como
pélo aglutinador e disseminador de proposigdes extremamente fecundas. Nessa
época de boicote 4 Bienal de Sdo Paulo, o Museu tornou-se o principal pélo de
atracio e disseminagio do que acontecia de mais interessante do ponto de vista
da experimentagdo no mundo. Muitos artistas que hoje sdo referéncias
fundamentais para a arte contemporinea fizeram-se presentes no MAC/USP

para palestras e mostras ou enviaram, pelo correio, trabalhos para as exposigoes.

E certo que nem tudo resistiu. Os telegramas com a frase “I am still alive”,
enviados por On Kawara para o Museu naqueles anos, ao contrério do contetido
da frase (“Eu ainda estou vivo”), ndo sobreviveram; por certo foram confundidos
pela banalidade de seu suporte.

A circulagdo de informages artisticas, prépria ao correio, traz implicita a
idé¢ia da rede ou circuito de circulagio. Mais um indice de extrema
contemporaneidade do que anunciavam.

- Nas redes de circulagio de bens e servigos, tomadas como suporte para a
intervencio artistica, a estratégia de insergdo de frases e palavras em objetos
cotidianos e também em cartdes-postais foi muito utilizada pelos artistas
brasileiros e latino-americanos durante a ditadura.

Em bucélicos cartdes-postais, Hordcio Zaballa introduziu a inscrigao “Today
art is a prison”, em 1978, espécie de mensagem cifrada enderecada a
comunidade artistica internacional, em que fez circular a nota de prisao de
artistas pela ditadura uruguaia. A série Brazil Today, 1977, de Regina Silveira,
utiliza referentes esdrixulos que perturbam os clichés do imagindrio turstico.
Na série Inclusoes em Sdo Paulo, de 1973, a artista realizou em off-set
interferéncias cdusticas nas imagens pldcidas dos monumentos urbanos.

A carioca Regina Vater também realizou seus préprios cartoes. Fotografou
o lixo nova-iorquino e chamou o trabalho de Postalixo, em 1974. O arremate
poético no titulo do cartio inspirou-se na poesia concreta Luxo, 1966, de
Augusto de Campos.

A série Insercoes em Circuitos Ideoldgicos, de Cildo Meireles, realizada em
1970, opera numa estratégia de guerrilha e toma a rede como tema. Suas
frases “Yankees, go home” ou “Quem matou Herzog?” sio golpes certeiros na

4 Parafraseando aqui Mario Pedrosa, que definiu a arte como o “exercicio experimental da liberdade”.
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estimulo de Walter Zanini 2 frente do MAC/USP, que organizou 2 primeira
nais. Para essa exposigao, realizada em 1974,

mostra de videos de artistas nacio
nos Estados Unidos, Anna Bella Geiger enviou o video Passagens. Esse video
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quer possibilidade de tornar-

¢ fermentado pela troca de informagoes, em
a censura. Além da criagio de espagos
o de participar, mais amplamente,
apesar dos tempos dificeis. A
s de videoarte deve muito 20

xerox e livros de artista.

Os diferentes meios utilizados pela artista sugerem uma investigagdo das

possibilidades resultantes das relagdes entre as novas técnicas de reprodugao

m, sobretudo o xerox colorido ¢ © video. Em Passagens, um dos
indo diferentes

primeiros vi{deos realizados no pafs, ¢ o gesto da artista sub
¢ em tempo real. A acio cotidiana de subir faz dos degraus

escadas que se repet
plataformas de representagio da realidade, € a ascensao gradual, vista passo 2
niveis de significagao implicados na imagem.. Os

o, alude a0s diferentes
por fim, 0 aspecto instavel e relativo de todo ¢ qualquer

da image

pass
degraus sugerem,
ponto de vista.
No dltimo ano da década em questao,
ur Barrio realiza o seu L

1979, dentro de uma outra vertente

de experiéncias, Art ivro de Carne e anota:
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“Aleitura deste livro é feita a partir do corte/acio da faca do agougueiro na carne
com o conseqiente seccionamento das fibras/fissuras, etc., etc., assim como as diferentes
tonalidades e colorag@es. Para terminar é necessrio ndo esquecer das temperaturas, do
contato sensorial (dos dedos), dos problemas sociais, etc. e etc
leitura”.

A violenta sensualidade do livro/carne sugere a putrefagio da obra como
coisa que fica ou coisa que valha. O livro de carne de Artur Barrio permanece
hoje como idéia e memdria de um gesto que irrompe na dialética entre arte e

vida, articulando duas esferas que na década de 1970, freqiientemente,

fundiram-se de maneira exemplar: estética e ética.




