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| Cama artista, interpreto, faco o relato de alguma experiéncia
marcante, a al das emogoes do dia a dia. Registro "de
21 500008628 verdade " cada encontro gue me emociona

(BONOMLI, 1996, s/p.).

cronica vis

Abramo, por volta dos anos de 1950, até o amadurecimento profissional nos anos de 1960, a
técnica da xilogravura proporciona a artista diversas participagdes e prémios nas Bienais
Internacionais de Sdo Paulo, além de exposigGes nacionais e internacionais. O percurso
gstético de Maria Bonomi demonstra, em scu sentido geral, que a tematizagdo de questoes
sociais nio se opde ao rigor formal, que o construtivismo pode ser lirico, que a gravura pode
partilhar preocupagdes com a arte piblica— a preocupagdo central da produgdo artistica de
Maria Bonomi est4 direcionada aos ideais de acessibilidade e de sensibilizagéo estetica, Como
apoética de Maria Bonomi € construida a partir de suas memorias? Quais seus pressupostos
basicos e instrumentais? E, principalmente, como a artista desenvolve uma produgao
relacionada a sua postura socialmente engajada?

A atribui¢do de uma dimensdo social a gravura que, gradualmente, se compde em arte
piiblica, tem como ponto inicial as obras de grandes formatos. Nesse itinerario, destaca-se
Balada do Terror (Trés estigios), 1970 — xilogravura com edigdo de 30 exemplares, que
expressa o engajamento politico de Maria Bonomi, herdado, talvez, de Livio Abramo. Em
pleno periodo de maior repressao da ditadura militar brasileira (1964-1984), a obra trans-
forma-se em instrumento de combate e dentincia. Maria aposta em uma gravura de argu-
mentacio sem a necessidade de ser panfletaria. Segundo Paulo HerkenhofT, “essa politizagao
do abstrato ¢ a dimensdo maior da sociabilidade da obra de Maria Bonomi” (Apud,
HERKENHOFF, 1993, s/d). A artista quebra o paradigma da gravura tradicional de mani-

festagio em pequenos formatos e imprime a marca das memoérias vividas a leitura da obra.
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Em Balada do Terror, além da aplicacdo da técnica da xilogravura aos grandes

formatos em suporte papel, a artista aplica, constantemente, em linguagem abstrata, os pro»

cedimentos de seriagdo e repeticdo. Nessa obra, a artista descortina nov a maneira de utilizar
a matriz da gravura, transformando-a em médulo, que durante a impresséo se repete, §¢

fraciona e se movimenta em vérias dire¢des. Em entrevista. Bonomi explica como chegag

este procedimento. Curiosamente, isso acontece de uma experiéncia com o som e, ao vel

um sonoplasta cortar e editar fitas magnéticas, a artista pensa: “Se um som pode ser assim
elaborado, transformado, ‘retransposto’, por que ndo uma matriz? E ja que podia se movi-
mentar, resolvi alterar a dinamica dessas linhas, a vibragdo daqueles fundos, de modo a conse-
guir a maior elogiiéncia da linguagem™ (Maria Bonomi. Apud, SPINELLI. 2005. p. 6)
Em Mar dos Apoios (1972) e Como se Fossem Palavras (1975)— gravuras inspirada
na Amazonia e na China, a artista visualiza as regides mais reconditas da Transamazonicag
do Sul da Bahia, fazendo uma reportagem de anotacgdes graficas. Na China de memoria mile-
nar, entra na intimidade das estampas da antiga xilografia oriental, na qual estdo as rafzes
da xilogravura contempordnea. A série Como se Fossem Palavras forma uma sequéncia
visual. As gravuras postas lado a lado, constituem frases “como se fossem palavras™ — cdigo
visual criado por Maria Bonomi. Nelas percebe-se o desejo da artista em exj

experi€ncias de vida.

Iressar suas

(.-.) Os meus trabalhos foram executados em cima de anotagaoes graficas (...). Na

Transamazénica e no sul da Bahia ha imagens riquissimas, pois nessas regides ty

oportunidade de manter intimidade, de conviver com paisagens. animais vegetais e rios que

oferecem grandes valores pldsticos (...) A minha viasem a China foi mais dirigida no sentido

da busca da origem da xilogravura (...) ( Idem,p. 7).

Em expressdo abstrata e em formato monumental. suas gravuras guardam aspectos
narrativos e biograficos. Aberta a experimentagdes, a artista imprime marcas pessoais 4
produgao artistica, aliando inovacdes técnicas, sentimentos intimos e manifestagio politico-
social. As gravuras sdo veiculos de comunicagdo, destinadas & disseminacio social. A
disseminagéo da arte ¢ ponto crucial na poctica de Maria Bonomi. Prova disso é o empenho
em agoes como o atelié conjunto com Livio Abramo ou. ainda. as iniciativas coletivas quea
artista organiza ao longo de sua trajetoria.

Médulos Salombras (1972) e Epigramas (1984), obras motivadas por Clarice
Lispector, sdo matrizes elevadas a uma nova condicdio artistica: a partir do barro, Bonomi
faz surgir relevos e tessituras, linhas, sulcos que depois sdo fundidos em metal — bronze,
latdo e aluminio. As obras representam formas variadas cujo ponto de interesse principal é

eresse pri
0 ritmo do sulco. A artista multiplica e reproduz a tinica parte ndo multiplicavel da gravura,

a matriz. Configura-se, nesse conjunto, a radicaliza¢do do procedimento de seriacio e

repeti¢do — um patamar tio elevado que transforma a obra de gravura a escultura, alterando
a dimensionalidade da peca.
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Os suportes da xilogravura sdo transformados, gradualmente. A partir dos grandes
formatos, a linguagem adquire tridimensionalidade com a reprodugdo das matrizes e,
finalmente. em 1976 — com a execugio do Triptico da Igreja Mae do Salvador —, entra no
terreno irreversivel da monumentalidade. E o inicio da produgio dos murais. No seu percurso
visual. Bonomi alterna e, até mesmo, une os murais s gravuras. Porém, sempre utiliza
“memobrias vivas”. Entre 1987 e 1996, a artista cria gravuras cujas sinteses graficas explodem
em paixéio ¢ vitalidade, Sappho I, de 1987, e Apoteose, de 1993, sao exemplos disso. Nelas,
gcor impactante revela o jogo de transparéncia e desvelamento. Faz O Pente, Tempo ..., xilo-
gravura de 1993, na qual relativiza a banalidade do cotidiano, atribuindo monumentalidade
aepisodios didrios. De modo semelhante, a partir da interpretagdo de experiéncias, a arlista
oria Medusas. xilogravuras iniciadas em 1993 e apresentadas em 1996. Nessas, Maria Bonomi
registra as sensagoes do ataque de medusas (ou aguas-vivas) durante um mergulho. Na série
Tropicdlia, 1994, a partir de incursdo na arte fractal, cria imagem originada da manipulagao
de matrizes que compdem uma forma, feita, desfeita ¢ refeita,

A produgdo tridimensional passa pela escultura movel, Paginas ( 1997), que se destina
20 jardim do Arquivo do Estado de Sdo Paulo. Nessa obra, Bonomi sulca a superficie do
modelo em argila como se escrevesse atraves de seus instrumentos —a relagdo da escrita na
poética de Maria Bonomi € significativa. Basta a lembranca da especificidade grafica de suas
gravuras ¢, especialmente, a série Como se fossem Palavras que remete ao universo da escrita

chinesa. Em Pdginas, uma vez em aluminio, a escrita ¢ fundida para a posteridade. A INscrigao

elerniza-se, como quer a artista, em memoria publica. O arquivo, lugar da memoria, fem a
gscultura como guardid de suas fungdes de avivamento e rememoracgdo. O vento e os
movimentos dirios da vida urbana se incumbem de alterar a escrita — isto porque a escultura
tem movimento e pode ser reconfigurada.

Da anélise de seu processo criativo, nota-se que Maria Bonomi parte de uma anota¢do
ou de um registro, ou seja, a experiéncia vivida compde a memoria visual, que serd elaborada
¢ transposta a matéria. A xilogravura é o caminho da criagdo — mesmo quando o suporte nao
¢ amadeira ou o papel —, o sentido grifico de seus trabalhos prevalece seja qual for o suporte.
0s sulcos € moldes se fazem presente ndo somente no bidimensional, mas atrevem-se no
terreno do tridimensional. A monumentalidade est4 posta nas gravuras de grandes formatos
¢ também no aspecto narrativo. O tema torna-se ponto crucial — € a marca do tempo e dos
fatos memoraveis. Assinala-se que o memoravel ndo diz apenas sobre os “grandes feitos™;
diz sobre os acontecimentos banais e cotidianos.

O aspecto narrativo tem como intengdio partilhar memorias, disseminar a reflexao e,

secialmente, sensibilizar para a vida. O tema surge da vontade da artista. E transmitido

especie

pela obra aos seus espectadores que se utilizam de suas memorias particulares para ressigni-
fici-lo. Nesse sentido, Maria Bonomi, mesmo em expressdo abstrata, ¢ adepta da arte como
forma de conhecimento, porque em sua concepgao, a arte transmite mensagem. Esse ponto

de vista € manifesto em diversas entrevistas da artista:
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(...)a obra de arte tem sua origem nas referéncias do conhecimento do homem. ( onsider,
pois, que em todos os sentidos, a obra de arte é uma forma de conhecimento (...) No meu sefg
é o conhecimento visual (...) no momento da minha expressdo, eu estou expriminggg
conhecimento que e nho dos demais, do que me rodeia, do mundo em que vive. Nesse sentia,

a arte é transformacdo (BONOMI, 2004, p.114).

Na busca por uma arte transformadora, Maria Bonomi inicia sua intervengao em espag
pliblico nos fins da década de 1970 — mesmo periodo de estimulo e financiamento da are
publica, especialmente, NEA & GSA, nos EUA, e 0 Arts Council, na Gra-Bretanha, Ni
segunda metade dos anos de 1980, ha um forte impulso das politicas culturais na diregio
desse tipo de arte, particularmente em cidades europeias como Berlim e Dusseldorf (amba
na Alemanha). Algumas cidades, tal como, Nova York, incentivam sistematicamente a aqui
si¢do e exibicdo de obras de arte em edificios recém construidos, publicos ou privados.

Para Bonomi, “a arte ptblica difere pela sua génese” (Idem). Trata-se da renovagio
da sensibilidade estética. E esta tem, necessariamente, como caracteristica, sua moldagem,
num grau decisivo, pelas circunstancias e condigoes de cada lugar especifico (BRESON,
1998, p. 17). A maioria dos artistas adeptos da arte piiblica adota uma postura engajada em
suas obras, procurando alterar a paisagem em volta, e, em alguns casos, recuperando espagos
degradados, incentivando o debate acerca de problemas e questdes sociais. Maria Bonom
re(ine esses ideais, expressando seu desejo de valorizagao do espago urbano, porém, parad
artista deve-se resgatar a formagdo do olhar da populagao ¢ a0 mesmo tempo se adequar ao

entorno pela sua insergdo social no urbano:

Hoje em dia o que estd em questdo ndo e g arte, mas o espago que lhe ¢ reservado. Nos
destruimos a paisagem natural e nao substituimos por nada. Nas ruas, s0 existe a agressividade
funcional (...). Quando se planeja uma obra piiblica, ndo se deve pensar apenas em sua fungao,
mas também no seu aspecto visual no espago coletivo. O que existe de luxo nestes predios é

incrivel, como é que a rua pode ser um terror? (BONOMI, 1980, s/p.)

Maria Bonomi vé a arte ptiblica como resposta a arquitetura moderna. Como gravadora,

sua intengdo € libertar a xilogravura de sua genealogia em termos de formato e tratamento,

dando-The uma dimenséo urbana. A exposicio intimista da obra de arte néo satisfaz o projeto

estético de Bonomi.

Nesse projeto, apresenta-se, fortemente, o desejo de: sair do livro para 0 muro; sair
da contemplagdo individual para uma proposta de participagdo permanente € coletiva. No
mural, a artista cria composigdes sobre imensas drcas de madeira que posteriormente sdo
cobertas de cimento armado. O fundamento desse trabalho reside na gravura, ou seja, nos
procedimentos de seriagdo e repetigdo, contudo, estd acompanhado pelos procedimentos da
escultura. O cimento armado, quando finalizado, torna-se pega tinica, em oposi¢ao a repro-

ducdo em série proporcionada pela gravura. Esse estatuto diverso ¢ o mural que, atraves de
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altos e baixos relevos, constroi a paisagem. Nesse sentido, retomam-se as ideias de Milton
Santos sobre paisagem. No caso, o mural pretende constituir um lugar de memorias, no qual
a sociedade atribui fungdes e conteudo estéticos. E o fator humano que constrdi, atribui
significado e transforma o espaco em paisagem.

A experiéncia do projeto Espagovivo, realizado em maio de 1973, em um predio em
construciio na Rua Caiowad, 2.251, Sumaré, idealizado por Maria Bonomi, iniciado por
Nicolas Vlavianos e financiado pela Construhab, torna o sagudo do edificio um estadio
{ransitorio. onde o artista executa uma obra em processo aberto ao publico. A experiéncia
do atelier nasce de acio anterior, ocorrida no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
1971, quando Maria Bonomi executa suas gravuras junto ao olhar atento do piblico. Durante
dois meses Vlavianos trabalha rodeado pelos operdrios da obra ¢ pelos compradores dos
apartamentos. Estudantes sdo convidados para conhecer a experiéncia, e 0s proprios
moradores do bairro, vizinhos da construgdo, juntam-se aos espectadores da obra em processo.

No transcorrer do trabalho o artista altera muitos elementos do projeto: troca a cor
das paredes e desmonta o painel vérias vezes. Todo o material usado é comum ds construgoes
sivis: “Usei tinta latex comum, ago, ferro. Um pedreiro chumbou, pintores da propria obra
pintaram, dois trabalharam na montagem. Eu planejei tudo, escolhi as cores, misturei”
(VLAVIANOS, 1973, s/p). O projeto Espagovivo prevé, ainda, a participagao de Fernando
Lemos, Toyota, Paulo Becker, Calabrone, Ely Bueno, Amélia Toledo, Norberto Nicola,
Jacques Douchez, lanelli, Anésia Pacheco, Maria Helena Chartuni, Evandro Jardim e a
propria Maria Bonomi. Porém, encerra-se na primeira acido com Vlavianos por desconti-
puidade de financiamento.

Para Maria Bonomi, o Espaco Vivo e a experiéncia no atelié, montado no MAM RJ,
em 1971, permitem uma aproximagao € interagao com o pablico. Exercicio semelhante ao
inicio de um projeto de arte publica, no qual é preciso interagir com o ambiente urbano e
coma populagio da localidade para onde se destina a obra. Na prixis de Maria Bonomi ¢ de
fundamental importancia o estudo de cada regido, examinando a frequéncia das pessoas
(quem sdo; suas necessidades) e recuperando historias e memorias capazes de sensibilizar
aquela audiéncia.

Em 1999. Maria Bonomi defende a tese Arte Publica — Sistema Expressivo/Anterio-
ridade. na Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. No trabalho.,
discorre sobre sua experiéncia em arte publica e, em especial, estabelece trés modalidades
de arte publica desenvolvidas até entao:

+ Inserida— obra criada ao longo da construgdo, com fungdo estrutural estética dentro
do projeto original. A idealizagdo do projeto artfstico é anterior & conclusdo da obra civil;

A artista coloca como exemplo dessa primeira vertente, entre outras obras, 0s painéis
aisagem € Memoria, 1979, instalados no Maksoud Plaza Hotel.

+ Paralela — obra criada para ser aplicada a superficie preexistente, como elemento

de aprimoramento do espago disponivel. Nem sempre funcional;
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Como exemplos para a segunda vertente, Maria Bonomi cita Ascensdo, 1976, paingl da ev«

da Igreja Mae do Salvador. e o painel Construgdo de Sao Paulo. 1998, instalado na estacio transfi
do metré Jardim Sao Paulo. a cru

* Posterior — obra que, pela escala, localizacio espacial e circulatéria, atug em 1o«
isoladamente, ambiv

Para a terceira vertente, a artista elenca o mural Futura Meméria. 1989, no Memorigl
da América Latina, e os painéis Imigracdo e, substituicdo, 1998, instalados no Palacio dos basila
Bandeirantes — sede do governo de Sao Paulo, perma
A partir das ideias registradas em tese sobre arte piiblica, Maria Bonomi desenvolve expres
seu projeto estético, considerando os aspeclos tecnicos e artisticos relacionados a cada propic
produgdo, mas, sobretudo. a artista assinala que cada novo trabalho tem sua histéria particular, outras

A arte puiblica, na prética organizada por Maria Bonomi, tem como fungdo resgatarg que 0s
olhar estético para o entorno urbano. recuperando espagos degradados, ociosos e 0S trans- enriqu

formando em “lugares da memoria’ sagrad

. Isto é, capazes de: transmitir significado, restabelecer

memorias apagadas e desvalorizadas e. estimular a reflexo e a sensibi lizagdo. A artista exem-

plifica seu conceito de arte ptiblica, como:

A arte publica se opoe a .frwr.u"hu'a';'nf'mfu,rwm se tornar referéncia. Ela ndo pode ser frivola, dos Lr:

Elavem aliviar o espaco publicitario passageiro e é uma clara repulsa a certas ‘circunsiine ias com ri
visuais . Ela se propée remanejar a realidade, ela se propée fuzer onfrontos. Restabelecer operal

novas relagoes da cidade com a comunidade (BONOMI, 2004, p. 112 constr

Nesse sentido, vale retomar a discussio sobre a questdo da transitoriedade dos lugares desafic
que representam, atualmente, a cidade e a comunidade de Sao Paulo. Em meio a fenémeno precise
de globalizacdo e de desterritorializacdo, a arte publica, como diz Maria Bonomi, apresents- pela n
se como referéncia — algo que organiza frente ao caos urbano. Através de aspectos afetivos, frente
a arte publica recupera o sentimento de “em casa” porque seu primeiro atributo deve ser a esporti
identificagdo daquela obra de arte com as memdrias e historias daquela populagdo. de aco
l'oma-se os monumentos, forma de arte publica, espalhados pela cidade como Gltimas A per:
moradas de sentimentos de afetividade ¢ de tragos identitarios de uma populagdo. No ambiente fornec
urbano, esses monumentos recebem as memorias de diferentes épocas ¢ conseguem transmitir admitc
a maioria delas para seus espectadores. No caso especifico de Maria Bonomi, a arte piiblica
€ vista, ainda, como veiculo de propagagao estética, de ordenamento da paisagem e, sobre-
tudo, de fruigdo democratica. A artista dedica-se a reflexdo sobre as questoes urbanas (inclui-
se, também, nesse dmbito. aspectos politicos e sociais) que envolvem Sio Paulo e desdobra

sua atuagdo para outras localidades nacionais ¢ internacionais.

A primeira iniciativa de Maria Bonomi voltada 3 arte publica e aos grandes p

ainéis 0 binoj

se faz presente na construcio do Ascensao, Triptico da Igreja Mae do Salvador (Cruz Torta), § Filipin
1976. Desafio significativo: enfrentar um e€spago litirgico sem utilizar de convencionalismos, fotogr:

Bonomi realiza uma “espécie de histéria visual”. na qual seu objetivo reside na simbologia esta pr
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da evolugio do espirito. A igreja torna-se a ponte entre a matéria e o espirito. A cruz
transforma-se na metafora queresgata e une o material e o espiritual. Segundo Renina Katz,
“acruz, seu elemento basico (---)ndo ocupa o centro como foco convencional: ests presente
€m todo o percurso do painel (...) importa mais integrar do que romper as dualidades e
ambivaléncias da condi¢do humana™ (KATZ. 1999, s/p).

Na verdade, a experiéncia do T riptico da Igreja Mie do Salvador serve como modulo
basilar para as acoes posteriores em arte publica. As no¢des de seriagdo e repeticio
permanecem na imp

antagdo do painel, particularmente no que se refere a aplicacdo da
amesma da gravura, A artista utiliza um
propiciado por um form

expressao abstrata — arranjo de residuos da escay acdo
40 ou talha quadrada na mag

leira. Esse conceito ¢ perpetu
Outras experiéncias, dando marg

em a gravagdo de feixes
que os sulcos das gravuras. Maria B

ado €m
ampliados que nada mais sio do
onomi introduz os planos e os m

ateriais paralelos para o
tifiquecimento da imagem, constituindo metaforas que integram as ambivaléncias (profano,

Sagrado; homem/espirito),

Contudo, o sulco ampliado, o recorte e
If:

abeto bésico dessa lingua

0 acoplamento residual de relevos transformam-
Seem:

gem. A linguagem abstrata. simples e indireta. assume o

papel de integrar o €Spaco arquiteténico. A obra recebe. ainda, a ilumin

acdo teatral, herdada
dos trabalhos cenogralicos desenvolvidos desde 1960, Bonomi intensifica suas pesquisas
com relagdes aos materiais e. especificamente, aperfei¢oa-se no procedimento com og
Operarios. Isto porque a obra & Inteiramente executada com 08 materiai

$ disponiveis na
~tendo o concreto como base

€ realizada pela mao-de-obra operdria,

As duas fachadas do Esporte Clube Sirio. realizadas em 1977, trazem para a artista o

construcdo civil

desafio de integrd-las 4 paisagem visual. Diferente do Triptico da Igreja Mée do Salvador é
preciso considerar a exterioridade da obra. As fachadas S€encontram em ambiente dominado
pela rua. A realizacdo dos painéis exige a aplicacio de materiais capazes de protagonizar
frente a0 espago urbano. transmitindo aos transeuntes

a ideia de dinamismo e atividade
esportiva. Para tanto, Bonomj utiliza b

aixo relevo em placa, no qu

al um desenho se modela
de acordo com a incidéncia da luz do sol, form

ando um jogo constante entre luz e sombra.
A perspectiva de ligagdo entre arte, conhecimento e memoria €sta presente nas fachadas.
fornecendo a medida de integracdo com o €spago urbano, no qual estio inseridas. A artista
admite: “Atrds da ‘aparéncia’ da fachada leste e oeste do Sirio estd uma pequena historia
(-..) E sempre a historia dos homens, suas decisdes e suas conquistas, a soma de seus esforcos

suas esperangas de paz e lazer (...)” (LAUDANNA, 2008. p.183).
Na construcdo dos painéis do sagudio do \

Maksoud Plaza Hotel, Maria Bonomi
demonstra pPreocupacao frente ao consumo da imagem como paisagem. A re

€ 0 anonimato de

acdo tematica
toma memoria é textual, nessa concepeao. A questio se dirige ao espaco da arte. instituindo
0 bmomio “paisagem e memoria®. Os painéis, com 300 m2. sio inspir

idos em paisagem das
Filipinas (plantagdes de arroz de Bengiiet

» que a artista ndo conhece, exceto a partir de
ho de sulcagem da terra). A memoéri
aisagem de Benguet, ms

fotografias que mostram o trabal arepresentada no painel

estd presente menos na p

18 N0 sulco transposto da fotografia da




86 Alecsandra Matias de Oliveira

raisagem ao concreto, Sdo dois painéis: 1) Paisagem. que esta em frente ao sacudo. represal
£ [ & | = 1

Cxalamente os arrozais de Bengiiet, composto de quatro sulcos fundamentais da graviurg )

Memoria, localizado na outra parede, em frente ao primeiro, joga com as mesmas formagl
mesmo desenho, 0 mesmo painel, enfim. com a diferenca de que a composigao se estabelst
a partir de elementos nio sincronizados, Para a artista, os painéis representam o consciép

¢ o inconsciente, sendo que o segundo € exatamente a memoria da experiéncia daqueles sulof

representados no primeiro painel.
Nos painéis, Maria Bonomi Iranspde o sulco da madeira (a xilogravura) para oulg

técnica e fungdo. O sulco abandona a representagao de corte para ser uma figura ou situagi

E 0 sulco que constitui as formas geométricas e atribui ritmo ao painel.

Contudo, 0 suky
também remete 4 memoéria da gravador

a. Os desenhos formados pelos sulcos alternadosg
as duas cores do concreto (ue separam a parte inclinad
transporte de linguagem. Ao final

pel a da parte reta configuram g
. 0 mural € uma gravura tridimensional que explicia
reflexdes da artista com a plasticidade do espago, movimento, cor e luz— sdo dois conceifos
0 da recuperagio da paisagem e o d

a arqueologia do urbano. Nos painéis Paisagent
Memoria, Maria Bonomi de

senvolve dois dos conceitos essenciais de sua obra em murd
a sulcagem como expressdo em si. e nio como instrumento a servigo da gravura; e o usod
concreto armado, na importancia cada vez mais atribuida a0 espaco coletivo.

Durante a década de 1980, a artista intensifica seu trabalho em técnicas mas

diferenciadas, tais como a escultura, a cenografia e 0 em
4 I

reendimento de figurinista, F

fins dessa década, Maria Bonomi retoma axilogravura, porém, a técnica do entalhe na madeir

incorpora de vez o novo Suporte: o concreto, Simultaneamente a mudanga de suporte. as obrs

de Maria Bonomi direcionam-se cada vez mais aos espagos publicos, Maria executa muris
ainda, na fachada do Edificio Jorge Rizkallah Jorge, na Av. Paulista. esquina com a Rug
em residéncias particulares,

O fazer artistico de Maria Bonomi. baseado

Bela Cintra, e projetos semelhantes

na técnica gravura, leva 4 seguinte reflexi

acopia da gravura (inica em cimento armado proporciona uma experiéncia singular no géner,

A artista, coma goiva e o buril, cria a pe

]

va em concreto, circundada pelos procedimentos
resultando em uma macro-gravura de car
mente, circundada pelo espago urbano publico.

gravura e da escultura. ater monumental e, gerdk
As possibilidades de sensibilidade estéticg
para essa obra sdo potencializadas por esses dois aspectos.

Essas realizagdes consolidam a técnica do mural em concreto na poética da artista
Para ela, o concreto é o material das realizagdes no molde. “O concreto é um interlocutar
emocionante de tudo que se apresentar na superficie ou dentro de uma sulcagem exatamenie
como um Intérprete executa uma partitura” ( BONOMIL, 2004, p. 116). O uso do concrety
alia-se s concepgdes que envolvem a arte publica, ou seja, propicia o respeito ao contexto
e ao dialogo com o piiblico e nio apenas conceber o espago como algo “colonizavel”, Bonomi
assinala que o concreto e o ¢spago publico podem ser melhorados: que 0s operarios podem
trabalhar produtos especificos para localidades especificas (site specific), conhecendo
exatamente quem serd o publico fruidor daquela obra.

Nesse contextc
importante de dissen
suportes para narrati
de Sédo Paulo. Os mur
piiblico urbano.

Em 1989, 0 M
Bonomi ¢ convidad
Futura-Memoria. N
se estendem por todc
€ convicgoes capaze
até o futuro desconl

aos sulcos) da gravu
fitaria, arqueologica
identificagao com o
gm termos matérico
nado pelo concreto
também, no elemen
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defendida por Mari
passagem agressiv:
dia. Como inserir :
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Carlos Jardim), re
metropole. A cons
eivil da estacdo. O
obra é compartilha
Para a perce
noturna, interna c
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da obra sempre ser:
eveéaobraem ang
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Governo do Estad
fixados numa ari
manualmente a ai
fundida em alum
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Nesse contexto, alia-se & composigdo dos murais, o tema, que se apresenta como fator
importante de disseminac@o da obra de arte. Para Maria Bonomi, os murais servem como
stportes para narrativas da memoria ligada aos aspectos historicos e identitirios da cidade
de Sao Paulo. Os murais transformam-se em mensagens destinadas aos transeuntes do espago
ptiblico urbano.

Em 1989, 0 Memorial da América Latina ainda estd em construcio, quando Maria
Bonomi € convidada por Oscar Niemeyer a erguer painel em solo-cimento, denominado
Futwra-Memoria. Nesse painel, a artista inscreve tradicoes miticas latino-americanas que
seestendem por todo territério, do México a Patagénica. Através de signos, relaciona crencas
econvicgoes capazes de unir a América Latina em (nica diregdo, desde seus tempos remotos
at¢ o futuro desconhecido. Os elementos figurativos unem-se as linhas abstratas (ou ainda,
a0s sulcos) da gravura. Essa gravura é transformada em painel, demonstrando unidade iden-
fitaria, arqueologica e geologica do territdrio. Se nos ideais, Futura-Memoria tem profunda
identificagdo com o Memorial da América Latina, em especial, com relagdo a construcio,
em lermos matéricos, constitui contraponto: o solo-cimento evoca a terra em um espago domi-
nado pelo concreto. Para a artista, o despertar da memoria ancestral comum concentra-se,
lambém, no elemento terra.

A concepeao do painel Construgao de Sao Paulo é iniciada em 1994 e levada adiante
apartir de 1997, na estagdo do Metrd Jardim Sdo Paulo. Nesse painel, a ousadia da arte piiblica
defendida por Maria Bonomi enfrenta o desafio de despertar sensibilidade em territério de
passagem agressiva: as estagGes do metré de Sdo Paulo que recebem milhares de pessoas ao
dia. Como inserir arte nesse cotidiano atribulado? Bonomi escolhe como arma a memaria
paulista. Convoca a imagem do Pico do Jaragua (homenagem e citagido ao gravador Evandro

Carlos Jardim), relevos modulados de concreto armado ¢ a justaposi¢do de cenas da grande
metropole. A construgdo do painel insere-se no cronograma das atividades da construgao
civil da estagdo. Operarios convivem lado a lado com a equipe da artista. A execucio da
obra ¢ compartilhada com a engenharia para a construcio da estacio do metro.

Para a percepgao da obra, no cotidiano da estagdo, Bonomi apela para a visdo do painel
noturna, interna e introspectiva, embora ndo se ignore o barulho provocado pela constante
movimentagao da multiddo (LAUDANNA, 2008, p. 364). Outro detalhe importante: a fruicio
da obra sempre serd em movimento —do trem ou da estagio o espectador estard em movimento
evea obra em angulos fragmentados. Cabe ao espectador reconstituir a totalidade dos cubos
¢ formar a imagem da cidade de Sido Paulo, como dois mundos: o exterior e o subterrineo.

Nos painéis Imigracdo e Substituigde presentes no Paldcio Bandeirantes (sede do
Governo do Estado de Sdo Paulo), Maria Bonomi utiliza materiais como o aluminio e o latio.

fixados numa armagdo de ferro trefilado, além de instrumentos de entalhe para g

var

manualmente a argila. Depois o molde em gesso é passado para cera perdida e a matéria é
fundida em aluminio pelo sistema de areia verde, com polimento e patina. Estes painéis
contam, atraves de recursos graficos, em entalhes draméticos e expressionistas, a sensibi-

lidade, a historia das massas humanas em suas andangas e deslocagdes. Narram elementos
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fisicos e espirituais. “Seriam a saga dos que chegam e se estabelecem, dos que lavramatem
— semelhante a artista que trabalha em sua argila” (KLINTOWITZ, 2000, p. 26). Contan
dos ndémades tornados sedentérios. Uma histéria de lutas, sofrimentos e redencio. Marcs
dos que aqui passaram. Vestigios dos séculos XIX e XX. No fundo, uma ‘ememoracdo di
recente histéria de Sdo Paulo ressignificada pelo local da instalagio dos painéis —a sededd
governo paulista.

Em 1998, a convite da Bienal Barro de América Roberto Guevara, em Maracaiba
Venezuela, Maria Bonomi concebe instalacio, na qual desfaz a ideia do efémero que
acompanha qualquer obra dessa natureza, Um novo campo paraa gravadora, que excursiond
pelos painéis e esculturas e, agora, parte para as instalagdes. Em Sobre a Esséncia: Os S
Horizontes do Homem, a artista cria um universo no qual as camadas sobrepostas de espelho,
sal, vidro, carvdo, argila, cimento e terra podem ter nova montagem em qualquer outro lugas
A partir de bula, a artista orienta o processo de manufatura da instalagio, indicando os cami
nhos a serem percorridos e os materiais a serem utilizados.

A instalagdo constitui-se em camadas de areia, sal, vidro quebrado, carvio, argils
expandida, cimento e terra. Por baixo de todas as camadas, no chio, um espelho plano,
que repousa sobre uma pelicula de plastico coberta pelos mais desencontrados textos dog
mais anénimos autores. A inscricio invade a instalagdo, formando uma proliferagdn
discursiva. A presenca da escrita estabelece interagdes entre a obra Sete Horizontes e a ate
publica proposta por Maria Bonomi. Na visdo da artista. a multiplicidade de discursos tem
maiores chances de atingir aos diversos espectadores. A instalacio também guarda relagdes
com o painel Futura-Memoria, localizado no Memorial da América Latina. uma vez que
evoca discursos ancestrais de uma América univoca, através da terra e outros elementos
primordiais. Guarda, ainda, referéncias com a gravura, uma vez que explora sulcos e camadas,

O itinerario de Maria Bonomi mostra que, certamente é possivel trabalhar sobre a uma
unica linguagem a vida inteira. Porém, essa linguagem, em cada fase de sua produgao, jamais
serd a mesma. A cada intervengiio, hi uma nova obra, ainda que o suporte ou as técnicas
sejam 0s mesmos. Maria Bonomi revela: “eu fago sempre a mesma coisa, e ¢ sempre
diferente” (BONOMI, 2004, p. 112). A essencialidade da matriz, o sistema de copiase o
processo de reprodugdo parecem ndio importar 4 gravadora. Pelo contrario, a artista admite
a possibilidade de técnicas diversificadas de reproducio: a acessibilidade de “gravar” uma
ideia através da informatica, da fotografia, do concreto e de tantas técnicas novas. O que se
torna essencial para Maria Bonomi é o pensar grafico como diferencial de cada novo trabalho.
E o pensar grafico que se incumbe de levar a mensagem de sua arte.

Em resumo, na poética de Maria Bonomi, é possivel detectar trés eixos bésicos: a

memoéria vivida; a técnica da gravura (nesse contexto, o pensamento grafico, configurado

na sulcagem) e o carater publico da obra. Nesses eixos, as formas se repetem e se multiplicam

em sistemas de representagdo diferentes, adquirindo nova personalidade a cada vez: a artista
possul temas permanentes sempre renovados. Os principais temas, independente do trata-

mento e da aparéncia, sdo: “Trabalho”, “Sio Paulo” e “Meméria”. Além das obras citadas

nessa trilha de “poética;
Paulista (2004), Infecg
Primeiro e Sempre Bras
de temas privilegiado n:
no Ambito da pesquisa, .
de Bonomi.
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nessa triltha de

“pocticas da meméria”, Maria Bonomi possui obras, {
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findamentais nesse processo - esta I
A ideia de museus cOmMOo agen
yma nova visdo de museus.
Dessa maneira para discutir ¢

gsse novo olhar:
Em primeiro lugar, O papel d

museu didatico. Em uma sociedad

educativo ¢ fundamental.

Em segundo lugar, uma g¢s
integrado de museus, ou seja, a rec
entre a sociedade civile 0 Estado m

que se articulam com 0 sistema nac

de pesquisa, conservacao, capacit

Do ponto de vista econdmico, de

lizados, conseguindo-se um melh
O olhar ao patrimonio art ist
que passa da veneragao a aprecias

do dominio de bens privados para ¢

de encontra-la, do que no dominic

hoje, eu consideraria, acima de 1

unicacao com

que reforce a cor

museus existem.

Ha a necessidade de se pe

foi tao presente na primeira met




