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groups linked to the new figurative approach to visual arts, py .con3|der|ng both t e
exchanges with artists and critics, especially French ones and in Ilghtl of the 'promot|on
of American Pop Art, which in Brazil was popularized by the exhibit “Ambiente USA:
1957-1967”, presented by the official delegation of the United States at the 9th Séo

Paulo Art Biennial, in 1967".
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As Daisy Peccinini pointed out, in Brazil the 1960s were marked by the presence of
several groups of artists, mostly based in Rio de Janeiro and S&o Paulo, for whom the
return to figuration, along with new materials and painting techniques (including spray
paint, synthetic enamels, and even automotive paints), represented the starting point
of more conceptual experimentation® The turning point, so to speak, between Concre-
tism and Abstractionism — which in the 1950s took the Brazilian art scene by storm,
incorporating abstract forms and gestures by the early 1960s - and 1970s processual
and conceptual practices, would be the program of the so-called Nova Objetividade
Brasileira (New Brazilian Objectivity). In fact, between 1965 and 1966 Hélio Oiticica

brought together the ideas of various i
3 groups of young artists to | [
and critical artistic project. ke e mitted

Cybele Varela in Petrépolis
with one of her box-form
works around 1967

Cybele Varela em Petrépolis
com um de seus trabalhos

em formato de caixa por volta
de 1967

Archive Cybéle Varela /
Arquivo Cybele Varela

» Culminando com sua a 2 .
1967). ; presentac@o na 92 Bienal de S3o Paulo
( ). A segunda metade da década de 1960 &, portanto, para ela, um periodo de

consagracao RN
tr‘anng ¢ ,dconﬁrmada pe!a bolsa de residéncia artistica que a leva a Paris e acaba
ormando o velho continente em sua morada definitiva.

Gos’Faria de tratar aqui dos dois tripticos que se encontram no acervo do MAC USP
analls?ndo—as a luz de outras obras de artistas mulheres contemporaneas de Varela que’
também se encontram na colegé@o do Museu, nos ajudando assim a ampliar o entt;ndi-
mento ciue temos até agora do que eram os grupos artisticos ligados as novas experi-
mt’ar?tac;oes com a figurag&o nas artes visuais no pais, diante das trocas com artistas e
criticos, sobretudo na Franca, Mas também em face da promoc&o da Arte Pop estaduni-
dense naquele momento que, no caso do Brasil, consolidou-se com a exposigdo Ambiente
USA: 1957-1967 - delegac@o oficial dos Estados Unidos na 92 Bienal de S&o Paulo, em 1967,

Como nos mostra Daisy Peccinini, a década de 1960, no Brasil, foi marcada pela pre-
senca de varios grupos de artistas, principalmente no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo,
para os quais a retomada da figuracao, aliada a novos materiais e técnicas de pintura
(que incluiam a tinta em spray, os esmaltes sintéticos e tintas automotivas), constitu-
iram um predmbulo as experiéncias mais conceituais® O ponto de inflexdo, por assim
dizer, entre as praticas concretistas e abstratas — que haviam tomado a cena artistica
brasileira na década de 1950 e incorporaram vertentes gestuais de abstragdo no inicio
da década de 1960 - e as praticas processuais e conceituais dos anos 1970, sera o
programa da chamada Nova Objetividade Brasileira, tal como Hélio Oiticica consolidou
as proposicoes dos grupos de jovens artistas entre 1965 e 1966, para proclamar um
projeto artistico engajado e critico.

Esse momento rico e potente chega ao seu fim no campo das artes visuais com a ins-
tituicdo do Ato Institucional N° 5, em dezembro de 1968, que inaugura assim o periodo
mais duro da ditadura militar brasileira®. Até entdo, o pais vem em uma linha ascen-
sional e progressiva de expans&o do sistema das artes, com uma paisagem diversifi-
cada de museus, instituicdes culturais, galerias e saldes de arte, caracterizada pela
institucionalizagdo da arte moderna e da arte contemporéanea entre nés. Os anos 1960
sdo aqueles de iniciativas como os Centros Populares de Cultura (criados no &mbito
das politicas culturais da Uniao Nacional dos Estl_Jdaniees, e que. cumprem um papel
vital no apoio e disseminagéo da produgdo artistica dita autodld?ta ou p_opuie'ar), os
saldes nacionais de arte contemporanea (o primeiro é o de Campinas, no interior do
ostado de Sdo Paulo; até a criagéo do Saldo Nacional de Br‘asﬂi'a em 1969) e uma r?qe
de museus de arte moderna — cujos vestigios encontram~os aqui e ali, mas cuia historia
ainda precisa ser melhor contada. A prépria Bu’er.wal.de Sao If’aulo chega a sua segunda
década de existéncia, consolidando seu prestigio Int?macwnallenquanto fomenta e
colecionismo de arte moderna € contemporanea através de seu sistema de premiagao®.

sle Varela faz sua formagéo inicial em Petrépolis, vindo em
grupo de jovens artistas da capital fluminense em torno de
: imentagdes com a figuragéo. Pec-

e outros artistas, em novas experlr?er) !
R.U?G:ns iigzh;;fg a intensa troca entre 0s meios artisticos de sa:_; Paulo e do Rio dq
glanrllz:r‘?)pcom o critico Pierre Restany (1930-2003) - bem como sua vinda ao Brasil e seu
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Cybéle Varela no acervo do MAC USP Cybéle Varela in the MAC USP Collection




900-1981) - as well as the presence of the artists of 'the
ho, in addition to appearing in 4967 as representatives

gl bt in the exhibi-
of the French delegation at the 9t Sétotiaull\cﬂa A:J g?cn;\i:; ::rr:lzlfta{i::clj%ilg 32 e
tion of the Brazilian New Objectivity at the NIUS e
: , n 1965 and 1966 and comparing
Lo':rl:':goasz ::ge;i:r::gll’r\:airirl:; ir:igZ;iw\Ze:an clearly see the influence of Brazilian
‘I:.Iv:aw Objectivity, both in terms of (highly debated) figurative and stylistic motlfs.lif“ at
first her works seemed to draw inspiration from the popular and self-taught culture,
from 1967 onward they incorporated other elements: urban popular culture promoted
by the mass media, television in particular, and the language of propaganda, all seen
from a critical and ironic point of view. The highest expression of this was the body of
works that Varela submitted to the 9th Sdo Paulo Art Biennial in 1967. In the catalog
of that year's edition, the artist appeared in two sections of the Brazilian delegation:
painting and sculpture. The first section featured three paintings on wood entitled,
respectively, “BR-1", “BR-2”, and “BR-3”, about which little is known today, while the
second one included “O Presente” (The Gift), and “Lousa Sepulcral” (The Gravestone)®.
In all these pieces, even from their titles, a critical view of the Brazilian socio-political
context is apparent. Together with Brazilian artist Quissak Junior (1935-2001), Varela
hit the headlines when one of her works was removed from that edition of the Biennial
by the notorious DOPS (Department of Political and Social Order, an organ of the mili-
tary dictatorship responsible for censorship and state terrorism against opponents of
the regfmg). “O Presente”, the most controversial work, was destroyed and remade by
the artist in 2018. It consists of a box, with a painting that mimics a simple gift box and
uasks to bf openfad _(on the loop of the painted ribbon is a tag, also painted, that reads
Vipsir; r:e:) :;:jut inside .contain's. a map .Of Brazil turned sideways, with its northern and
: borders forming a military uniform full of medals (from which by the way, the
painted ribbon surrounding the box also originates), and on the right ’h e
with the following verse from the Brazilian F lag Antf,1em: “Take thegafFeSt'OUIder - hear:t
our youth.ful chest”. Everything sounds very sarcastic and caustic Wit(; '02 enclosedlln
representing the national symbol (the flag), like her contem e n?c:fassamly
would openly use it, the artist ’ mporary Quissak Junior who
L mak.es clear reference to it to step on the toes of the
generals and emphasize their responsibility in Brazil's decline.
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1967. Ao Obsorva e e ;wabalzzeu de Arte Moder.na do Rio de Janeiro, em
OS compararmos com as obras que ela passas = Var*:.ala r‘eahz'a, entre 1965 e 1966, e
claramente o influxo da Nova Figuracso e d a produzir a partir de 1967, percebemos
Objetividade Brasileira. Se inicialm ?: ] o abemas o dSbs Sl
claras a cultura popular e autodida:z? c?’ SU?S Obr‘as.pareciam SmeraIr 20 Tl e
elementos: a cultura popular Urban 0 p?ls, a partir de 1967, elas incorporam outros
massa (sobretudo|a L L e ”n, aquela divulgada pelos meios de comunicagso de
ponto de vista critico e ir‘(")nic,o A eguagerr']“ - p.ropa.ganda, Todns olas

; Xpressao maior disso €, efetivament j
de obras que Varela envia para sua participaca > Bien 3 g
No cabdloge il e Z ! ;?Iiagao na 92 Bienal de Sacz Paulo, em 1967.
brasileira: pintura e escultura. Na ]rim o i Eipar‘face e g da‘ e
respactivamoii Ty : -p eira, trés pinturas sobrc‘e madeira intituladas,
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1967, ja pelos titulos, anunciam uma visgol-f:?;?cfec’jiufgr?:éxizdsa’s e Oblr::'s datad.as. .
Ao lado do artista brasileiro Quissak Junior (1935-2001), V. o bFaSllelr‘O-
: , Varela chama a atencéo da
Imprensa ao ter uma de suas obras retirada daquela edi¢do da Bienal pelo famigerado
DOPS (Departamento da Ordem Politica e Social, 6rgdo da ditadura militar, responsavel
pela censura e pelo terrorismo de estado contra opositores ao regime). O Presente, sua
ob.ra mais comentada na ocasido, que foi destruida e refeita pela artista em 2018. Uma
caixa, com uma pintura que imita uma singela caixa de presente e pede para ser aberta
(sobre o lago de fita pintado, hd uma etiqueta, também pintada, que diz “abra-me”), mas
que dentro guarda o mapa do Brasil virado de lado, com suas fronteiras norte e oeste
concebidas a partir de um uniforme militar repleto de estrelas (de onde, alias, sai a fita
pintada que envolve a caixa), e no ombro direito um coragé@o com o seguinte verso do
Hino & Bandeira do Brasil: “Recebe o afeto que se encerra em nosso peito juvenil”. Tudo
é muito sarcastico e acido. Sem necessariamente fazer uso do simbolo nacional (a ban-
deira), a artista faz clara referéncia a ela (como seu contemporéaneo, Quissak Junior,
que teria usado abertamente a imagem da bandeira brasileira) para pisar nos calos dos
generais da ditadura militar e apontar sua responsabilidade com o ocaso do Brasil.

Um maés antes de sua participagdo na 9° Bienal de S&o Paulo, Cybele Varela enviou seu
triptico De tudo aquilo que pode ser para a primeira edicdo da chamada Jovem Arte
Contemporénea (JAC), no MAC USP. Resultante das edigdes que o primeiro diretor
do Museu, Walter Zanini (1925-2013), havia organizado, dos chamados Jovem Desenho
e Jovem Gravura Nacional, entre 1963 e 1966, as edicBes da Jovem Arte Contempo-
réinea, que teve oito edicdes entre 1967 e 1974, tinham por objetivo apresentar e recen-
sear a produgdo de jovens artistas (segundo seu regulamento, até trinta e cinco anos
de idade), através de uma sele¢do por um juri de especialistas®. As mostras contem-
plavam prémios de aquisigao para que os melhores trabalhos compusessem a colegao
do Museu. Além disso, as JACs (como ficaram conhecidas) inicialmente{ eram pensadas
como exposi¢Bes itinerantes para apresentagdo da nova producao artistica em outras

partes do pais.

De tudo aquilo que pode ser |, 11 e Il foi prémio de aquisi¢do da | JAC. Ja em seu titulo,
a artista parece propor uma charada: o que é “tudo aquilo” que ndo €, mas pode ser?
Varela concebe um triptico em uma sequéncia filmica, em que ha um antes, um durante :
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The Gift
O Presente
1967-2018

industrial paint on wood, metal
and synthetic sponge / pintura
industrial sobre madeira, metal

e esponja sintetica

65 x 65 x 9 (closed / fechado),
65 x 130 x 4,5 cm {open / aberto)
Collection / Colecdo Lili e Joao
Avelar, Belo Horizonte, Brasil

Cybgle Varela no acervo do MAC USP Cybele Varela in the MAC USP Collection
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Of All that Con Be

De tudo aquilo que pode ser
1967

industrial paint on wood /
pintura industrial sobre madeira
80 x 100 cm each / cada

JAC Prize / Prémio JAC, 1967
Museu de Arte Contemporanea
MAC USP, Sao Paulo, Brasil
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: : - irt of the nun. There are
girl with long blond hair, who in turn is wearlng tgg logr?azsili(ign society and the place
several innuendos about the very conservatwelz 1960s : o S

ini clearly an allusion to the Catholic schools for m

o ntt The Ll ition in girls’ education since at least the
and upper-class girls, which had been a tradltlgn ing e
early 20th century. Often functioning as boarding sc'hools for. gifis and y¢ g s

only, these educational institutions played a key role in consolidating tf.\e image o e
Brazilian woman as a well-behaved mother and homemaker, something thatl \'NO'u|d
be reafirmed by formal education during Brazil's military dictatorship. The miniskirt,
instead, was the greatest symbol of subversion in that decade. A new and interna-
tional must-have garment — popularized by the skinny and charming British model,
Twiggy - it soon entered Brazilian fashion and media images. Young women, in fact,
wore it on Brazilian TV shows, and the mini was also associated with the country’s new
popular music and the so-called Jovem Guarda’. Thus, echoing the peculiar language of
mass media, the nun, the girl in a miniskirt, and the words “Go ahead” convey a specific
message: Cybeéle Varela was living in the years of the international feminist movement,
calling for a revolution in social mores that culminated in May 1968. So, the nun leaving
the scene wearing a miniskirt suggests that the artist was drawing attention to the

opgoing transformation of society - which in Brazil, although held back by the military
dictatorship, was irreversible.

reads “Go ahead”.
legs. Then, in the third sequence,

The triptych, structured in cinematic sequence with the crosswalk as the core of the
;\::raél scfer;le, rfasurfaces in. “penfas de rua” (Street Scenes), which Cybeéle Varela made
Essg) gr‘ ollowing her par_tlc:lpatlon in the JACs’ first edition and presented at the 2nd

alon of Young Artists at the Museum of Modern Art in Rio de Janeiro, and at

the 17th Salon Paulista of Moder
{ n Art - wh ‘
donation of the work to MAC USP occurr e cvarded & silver Jetel [he

ration with the Salon Paulista. Given Walte ini’
Varela donated it to the museum after winning the prize

In the second painting of the
pears. The composition,
on it, alludes to two spa
the inhabitants of the p
interacted in the first

L ;i';iS, Cenas de rua II", the motif of the Sequence reap-
ces and t\n,:WOt-SCenes by a passing bus with “Tourism” written
0 times: that of the pedestrians on the street, ie

|
ace, and that of the tourists. These two dimensions

a lady and a couple, each at one
nusual clothes, holding a camera

e um depois, por assim dizer. Ambientado em uma cena de rua, duas meninas de minis-
saia atravessam uma faixa de pedestre e se encontram com duas freiras. Ao fundo a
direita, uma sinalizag&o de rua indica “siga em frente”. Na segunda parte da sequéncia
(De tudo aquilo que pode ser /i), as meninas perdem o tronco, e as freiras, as pernas,
para em seguida, uma das freiras aparecer com sua saia trocada com a figura de uma
menina de cabelos longos e loiros. Esta Gltima vai embora com a saia longa do traje da
freira, e a freira segue em direc&o oposta, de minissaia. H4 vérios elementos aqui que,
nas entrelinhas, tratam dos costumes muito conservadores da sociedade brasileira
de ent&o e do lugar ocupado pelas mulheres nela. As freiras parecem ser claramente
uma alusdo as escolas catdlicas de mogas das classes média e alta do pais, que eram
uma tradicdo na educagdo de mogas desde pelo menos o inicio do século XX. Funcio-
nando com frequéncia como internatos apenas para meninas e mogas, essas insti-
tuicGes de ensino tiveram papel fundamental na consolidacdo da imagem da mulher
brasileira educada para ser mae, dona de casa e bem comportada — algo que sera
reiterado pela educacéo formal durante a ditadura militar brasileira. A minissaia, por
sua vez, era o simbolo maior da subversdo naquela década. Nova pe¢a da moda inter-
nacional — difundida pelos quatro cantos do mundo na figura da modelo mignon inglesa
com cara de menina, Twiggy — ela entrou nas imagens dos meios de comunicagéo do
pais, presente na indumentaria das jovens em programas de auditério da televisdo bra-
sileira, associada a nova musica popular do pafs e a chamada Jovem Guarda’. E assim,
numa linguagem propria dos meios de comunicacéo, a freira, a menina de minissaia e
a placa “siga em frente”, induzem a2 mensagem que a cena parece querer-nos trans-
mitir: Cybéle Varela estava vivendo nos anos do movimento feminista internacional,
da demanda pela revolugdo dos costumes sociais que culminou com Maio de 1968, e
a freira que vai embora de minissaia € um indicio de que a artista chamava a atencéao
para uma real transformacédo da sociedade — que embora fosse refreada pela ditadura
militar aqui, ndo tinha mais volta.

O esquema de triptico em sequéncia filmica, tomando a faixa de pedestre como base
da composicdo geral da cena reemerge em Cenas de rua, que Cybéle Varela realiza
no ano seguinte a sua participagdo na | JAC e apresenta no Il Saldo ESSO de Jovens
Artistas do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e no 17° Saldao Paulista de Arte
Moderna — onde foi medalha de prata. A doagdo da obra ao MAC USP ocorreu no con-
texto de participagdo da artista no saldo paulista. Dada a apreciagdo que Walter Zanini
tinha da producdo da artista, Varela a doou ao museu apés sua premiagao.

O segundo quadro, Cenas de rua /I, sugere o motivo da sequéncia. A composi¢do cortada
por um dnibus que passa na rua e que tém a palavra “turismo” escrita nele alude a dois
espacgos e dois tempos — os dos pedestres da rua, habitantes do local, e aqueles dos
turistas. O contato entre esses dois mundos é indicado ja na primeira Cena de rua,
onde temos uma senhora e um casal, cada um em uma ponta da composi¢ao, e no
meio uma figura com uma roupa inusual para o Brasil com a camera na mao, tirando
uma fotografia. Ela reaparece nos outros dois quadros e reverbera os passageiros do
dnibus, todos apoiados nas janelas abertas que parecem observar o que véem ao seu
redor. Chama a atencdo também no Ultimo quadro, a figura masculina de bermuda
e com uma camiseta em que se léem as palavras “help me” (ajude-me, em. inglés).. A
expressdo poderia certamente ser indicativa de um turista per‘d‘ido, ou assim explici-
tamente identificado para ndo se perder. Por outro lado, como nao pensar no famoso
album Help! langado pela banda de rock mais famosa do mundo naquele momento, os
Beatles? A capa do LP trazia uma imagem dos quatro membros da banda em gestos

Cybgle Varela no acervo do MAC USP  Cybegle Varela in the MAC USP Collection
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Street Scenes
Cenas de rua
1968

industrial paint on wood /
pintura industrial sobre madeira
150 x 150 cm each / cada

Silver Medal / Medalha de Prata,
XIX Salao de Arte Moderna

de Sao Paulo, Museu de arte
contemporanea MAC USP,

S#o Paulo, Brasil
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The pedestrian crossings and lanes that chz?racterize' yargla’s.twc’) wor:;s ;r;] :h}:aex,;(;
USP collection also give us clues to the artist's Brazilian mspl.ratlons. - =
acknowledges, her collaboration with Rubens Gerchman and his group, but especially
with Raimundo Collares, was fundamental to the renewal of her visual IangL.Jalge. In the
case of Collares, this artist had developed geometric and abstract compositions, sefen
by critics of the time, and later by Brazilian historiography, as a kind of reFormulatu?n
of concretist programs, but assimilating aspects of urban visual culture and media.
His works feature street signs and other urban landscape elements, and Cybele Varela
certainly drew inspiration from them to experiment with crosswalks as a composi-
tional element.

The MAC USP collection including the two Varela's works under scrutiny also preserves
pieces by other female artists active in the same period. They can help us explore the
different possible approaches to this revival of figuration from a critical and concep-
tual point of view, especially if we consider Brazilian painting in the 1960s. In this
sense, the works by Isménia Coaracy (1918-2022) and Odilla Mestriner (1928-2009)
both from S&o Paulo, are of particular interest. Older than Cybgle Varel

artilst':s began their careers in the 1950s. Unlike Varela, they participate
exhibitions as mature women, not as
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de sinalizagcdo de guarda de transito, e embora a célebre foto da banda atravessando
uma faixa de pedestre tivesse sido feita a posteriori, para a capa do dlbum Abbey Road
langado em 1969, a questdo é que essas imagens estavam no ar. Os Beatles passaram
a ser disseminados na imprensa local a partir de 1964, ainda que sua primeira vinda
ao Brasil fosse acontecer mais tarde. A partir de entéo, faziam parte das referéncias
dos jovens musicos entre nés, bem como estavam presentes nas selecGes de LPs para
festas e encontros da nova gerag&o no pafs. Cybele Varela parece fazer referéncia aqui
a essa outra transformacg&o sem volta: a da incorporacéo e “antropofagia” da cultura
pop internacional pelo meio artistico local, que a digeriu e processou ao seu modo, a
partir de uma perspectiva critica.

As faixas de pedestre que estruturam as duas obras de Varela presentes no acervo
do MAC USP também nos dao pistas dos referenciais brasileiros da artista naquele
contexto. Como ela prépria reconhece, sua convivéncia com Rubens Gerchman e seu
grupo, mas principalmente com o artista Raimundo Collares, foram fundamentais
para a renovagao de sua linguagem pléstica. No caso de Collares, este artista vinha
desenvolvendo composicSes geométricas e abstratizantes, vistas pela critica de
entdo, e mais tarde pela historiografia brasileira, como uma espécie de r‘e'aformulaqéo
dos programas concretistas, mas que assimilava aspectos da cultura visual u['ba_na
e dos meios de comunicagdo. Suas obras aludiam a placas de sinalizagdo de tréansito
e outros elementos da paisagem urbana. Cybele Varela certamente encont.rc.)u nelas
inspiracdo para trabalhar com a faixa de pedestre como elemento compositivo e de

experimentacdo da imagem.

O acervo do MAC USP, no qual se encontram hoje as duas obr‘.as de Cybéle Varela'aqw
analisadas, possui trabalhos de outras artistas mul’ht'ares ativas no mesrr}o _pemodo,
que talvez nos ajudem a aprofundar e ampliar as Va!"lEfS. abordagen§ possivels desge
momento de retomada da figuragdo em uma chave critica e cor_acettual = sobretu~o
quando pensamos na pintura brasileira dos anos 1960. Neste sentlc.Jo, chamq a atggcz;g?
para os trabalhos das paulistas Isménia Coaracy (1918—?022) e O'd|Ilall\{le.strmer :
2009). Mais velhas do que Cybele Varela, estas duas.art:stas haviam lnl?lado sua§ car.'
i década de 1950. Ao contrario de Varela, circularam err.1 exposi¢oes nacionais
bl 3o jovens artistas. Mas como ela, tiveram seus trabalhos

uras e n ; 3
como mulheres mad to da Bienalidasas

expostos colecionados e apreciados pela critica nacional no contex
)
Paulo e dos saldes nacionais.

N3o ha nada de propriamente semelhante entre essas trés artistas, se considerarmgs
i artistica. No entanto, ha elementos e temas r‘ecorrentes nas ob.ras e
e e Mestriner que nos déo indicios de como os meios de comunlfagéo,
Va.relf’:l, COar‘iC;\/a visualidade dos programas de televisdo e a imagem televisiva, tém um
'prmmpa[met? roducso artistica brasileira na segunda metade da década de.1960.
]mNPaCtO el rrr)mos que foi um decreto do primeiro presidente militar da republica do
bt l.'105 esqmT(;’Caastzelo Branco, de 25 de fevereiro de 1967, que criou 0 Ministéri? c'ias
i) gent_al‘a Bes, responsavel a partir de entdo, ndo sé por todo o sistema publico
Telecomuqlcagorre’ios radio e televisdo, como pela concessdo de atuagdo de empr:esas
de. il tor C;'iada em 26 de abril de 1965, a TV Globo torna-se, a partir da
privadaf . sr\fjl'nis.’c,ério a maior emissora de televisdo do pais, alcangando os c!uatro
ks ('jo Ic"mditos, do Brasil. Sua influéncia e a relagéo de seu fundador, o jorna-
?a: to;o:::iiori(/l:arinho (1904-2003), com o governo militar s&o objeto de estudo pelo
ista ;

A . tata8
menos nas Ultimas duas décadas no campo das ciéncias sociais®.
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Love / The Kiss
Amor / O Beijo
1967

Industrial paint on wood

and mirrors / pintura industrial
sobre madeira e espelhos

92 x 82 x 45 cm

Colecciéon Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid,
Spain / Espanha

A cultura de massa difundida por essa rede televisiva e que, na virada dos anos 1960
para os anos 1970, estabelecia um novo paradigma para a televisdo brasileira, ditando
padrdes de fala, de conteldo jornalistico e de telenovelas (um dos principais meios
de difusdo dos comportamentos aceitos socialmente para a classe média brasileira,
bem como de modelos de consumo e estilo de vida) aparece claramente nos motivos e
temas tratados pelas trés artistas. Ndo cabe aqui voltar a todos os pontos da anélise
feita acima das obras de Cybele Varela no acervo do MAC USP, mas as situagdes de rua
que ela nos traz, nas duas obras, estardo presentes nessa cultura televisiva, que tratou
de domesticar os conflitos geracionais e de comportamentos sociais entendidos como
subversivos para a degluticdo da classe média brasileira na década seguinte.

No caso de Isménia Coaracy, a artista parece colocar-se criticamente em relagao
ao uso da televisdo e da cultura televisiva como modus operandi da ditadura militar
para aplainar tais conflitos em seu quadro Vendo TV de 1969. Uma cabeca agigantada
inclina-se para a direita. Com a boca aberta, mas em formato circular, a personagem
parece estar mascando chiclete. Seus olhos s&@o duas telas de TV onde se véem os
padrdes de cromaqui da época. Utilizando-se de colagem com papel offset sobre a
pintura, Coaracy cria uma figura surreal, como que em delirio incitado pelas imagens
da televisdo. Mais explicitamente ligada ao tema da televiséo, é a obra (agora destruida)
de Cybele Varela Procura-se vivo ou morto, que a artista exibiu na mostra Concurso
de caixas na Petite Galerie em 1967. A obra era uma caixa, no formato de uma TV, na
qual os visitantes entravam atras e pela frente sé se viam seus rostos com a expressao
“procura-se vivo ou morto”, remetendo as séries de cowboys do oeste americano e os
famosos filmes de “bang-bang” do periodo.

Ja Odilla Mestriner fica talvez mais conhecida por seus desenhos e pinturas de figuras
humandides, quase como alienigenas, que estruturam composigoes, por vezes abstra-
tizantes. E o caso da obra Figuras Casas X, de 1967, onde seres rosados de olhos e
cabecas ovalados se mesclam a elementos de fachadas de casas e edificios, nas quais se
léem as palavras “presidente”, “proibido proibir”, “criminoso?”. Talvez essas expressoes
emanem das televisdes ligadas dentro dos edificios, ao mesmo tempo em que os seres
humandides parecem fazer alus&o a alienigenas, que chegavam através dos programas
de ficgdo cientifica, também na televis&o, e que tinham o papel de difundir o programa
espacial, principalmente o da NASA (National Aeronautics and Space Administration)
dos Estados Unidos, em sua competi¢gdo com o programa da Unido Soviética. 1969 seria
o ano de chegada do homem a lua, amplamente difundida pelas redes internacionais de
televisdo. A temética do espaco e da ficgao cientifica também encontra na produgao de
Cybeéle Varela referéncias explicitas, como no caso da obra O Bejjo, de 1965, hoje parte
do acervo do Museu Reina Sofia, em Madrid.

Assim, Varela, Coaracy e Mestriner articulam temas absolutamente candentes da
cultura de massa daquele final de década de 1960, partindo da pratica da pintura, mas
transformando-a através do uso de novos suportes (o compensado) e novos procedi-
mentos (a colagem e apropriagdo do papel de jornal, por exemplo). Elas também séao
testemunho de um potente sistema da arte, voltado para a promogéao da nova geragao,
que nd@o fosse o interregno da ditadura militar, teria consolidado centros de criagdo
artistica fora das grandes capitais do Brasil.
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humanoid beings seem to allude to aliens, recurring characters of late-1960s TV shows

which popularized the contemporary space programs, especially that of NASA in com-
petition with the Soviet Union, 1969 would be the year of man’s Moon landing, widely
broadcast on international television networks, The theme of space and science fiction

is also evoked in Cybéle Varela's work “Amor / O Beijo” (Love / The Kiss), dated 1965,
now part of the collection of the Reina Soffa Museum in Madrid.
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