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Temas y términos que impulsan
otra logica del pensamiento desde
y sobre ¢l arte

#Cimo se hila o narrativa sobre el arte?
«Zoomp es un espacio dedicado a nuevos
referentes intelectuales y bibliogrificos.

#Cimo se gestan las exposiciones? 2Cudl
es su trabajo de investigacion? Esta secdién
pretende

Un espacio de didlogo sobre Oriente
Préximo, Eurepa y ¢l norte de Africa
Diferentes voces aportan nuevos
lanteamientos sobre la cultura, ¢l arte,
religion, L educacién y el fururo comiin
de las socledades que conforman ¢ drea
mediterrinea.

cPorquéynémohgoloquehago’
artistas hablan en primera persona
desupray!ctus.




LA RED EN EXPOSICION:
PROSPECTIVA’74

Cristina Freire

Profesora asociada v vicedirectora del Museu de
Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo,
Es rambién comisaria v escritora, Fue co~comisaria
de la 27 Bienal de Sdo Paulo y ha publicado entre
otros los siguientes libros: Poéticas do Processo. Arte
Conceitual no Museu (1999), Arte Conceitual (z006)
y Paulo Bruscky, arte, anuivo e utapia (2007).

En las Gitimas décadas, la historia candnica del arte, cen-
trada en artistas individuales y obras de arte auténomas, ha
sido cuestionada a través del examen de las condiciones par-
ticulares de distribucién, circulacion y exhibicion del arte en
la esfera pablica, es decir, de las exposiciones de arte.

Lared de correo como canal privilegiado para la distri-
bucién de informacién artistica revela un principio estraté-
gico para la organizacidn de exposiciones, relevante, sobre
todo, en los paises latinoamericanos durante las décadas de
1960 y 1570. La exposicidén Prospectiva ‘74 constituye un
ejemplo de programa activo de intercambic internacional
promovido por e} pblico y el Museu de Arte Contemnpori-
nea da Universidade de 530 Paulo {MAC USP). Concebida
por Walter Zanini, junto con Julio Plaza, artista espafiol
establecido en Sao Paulo, 1a exposicidn tuvo lugar en 1974,
en el MAC de S3o Paulo durante un mes {del 16 de agosto
al 16 de septiembre).

»

Vista de unodelos
espacios de la exposicién
Prospectiva 74, que tuvo
hugar en el Museu de
Arte Contemporinea

da Universidade de 530
Paulo envre agosto y
septiembre de 1974.
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A través de exposiciones como esta, se produjeron
cambios importantes en los canales de circulacién y también
en los perfiles de instituciones como el museo, en su tarea
de conservar, almacenar y exponer obras de arte. Desde el
punto de vista de las colecciones fruto de estas redes, emerge
otra narrativa de précticas conceptuales adin inédita, Dicha
narrativa pertenece a un contexto totalmente distinto, muy
alejado del panorama del arte necconcreto de Rio de Janeiro,
tan divulgado a ravés de la presencia conternporénea y he-
gemédnica de Hélio Oitcica y Lygia Clark. En raras ocasiones
se ha analizado el hecho de que, a principios de los setenta,
el eje de las précticas conceptuales en Brasil se rasladaraa
la ciudad de Sio Paulo y de gue, a 1aiz de este cambio, otros
aspectos tuvieran que set tenidos en consideracién. En este
sentido, 1a historia de las exposiciones presentadas en el Mu-
seu de Arre Contemporinea da Universidade de 530 Faulo,
bajo la direceién de Walter Zanini, se presenta como un pun-
to de observacién privilegiado. El historiador del arte y aca-
démico Walter Zanini fue nombrado primer director de este
museo de reciente creacién. Bajo su direccién (1963-1978),
el programa del Museo incluyd exposiciones de jévenes
artistas y exposiciones internacionales como Prospectiva 74.
El resultado de rodo ello fue que ¢l Museo se convirtid en
un lugar lleno de vida para la prictica artistica local y los
intercambios artisticos internacionales, porque fue capaz
de atraer a los artistas para que trabajaran en €l y fue capaz
también de conectar pricticas no oficiales a espacibs institu-
cionales a través de sus programas de exposiciones, a pesar
de la censura de aquellas dificiles décadas.

Mas de ciento cincuenta artistas de distintos paises
participaron en Prospectiva’z¢, enviando trabajos por correo
al Museo. Dentro del amplio abanico de nacionalidades, la
masiva presencia internacional fue también una respuesta
alademanda de los organizadores de que cada participan-
te propusiera a otro artista para que fuerz incluido en la
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Cubierta y interiores del ctiloge

exposiciin Prospectiva 74

exposicién. Julio Plaza llevé a Sio Paulo la lista original de
nombres y direcciones. En 1971 Plaza habia organizade en
Puerto Rico, donde vivia, una exposicién internacional co-
lectiva similar, utilizando ia red de arte postal. La exposicién
incluyé obras de, entre muchos owos, Jaroslaw Kozlowski,
Krzysztof Wodiczko, Isidoro Valcircel Medina, Luigi Ontani,
Antonio Miralda, Muntadas, Yutaka Matsuzawa, Horacio
Zabala, Edgarde Antonic Vigo, Anna Bella Geiger, Clemente
Padin, Artur Barrio y Regina Silveira.

El catilogo, disefiado también por Plaza, es muy mo-
desto y austero. La primera pigina de la publicacién, impre-
sa en blanco y negro, reproduce L lista, por orden alfabético,
delos nombres de todos los participantes, indicando su
pais de origen. El espacio asignado en el catilogo a cada
artista y a la reproduccidn de su obra es escrupulosamente €l
mismo para todos. sNi jurado, ni henorarios, ni premios, ni
devolucitn de la obra, pero si un catdlogo para documentar
la participaciéns fueron los principios consensuados y com-
partidos de estas exposiciones organizadas en aquella época,
utilizando el correo como aliade.

Es sabido que en esa red de intercambios artisticos,
aliena al mercado, existieron pricticas artisticas de base
concepual realizadas a través de textos que se pusieron en
circulacién, postales, proyectos de msulaaonesy acciones,
manifiestos, forografias de performances, poesia visual y
distintes tipos de publicaciones de artistas incluyendo libros,
revistas, periodicos, etc,; la cartz de invitacién para Prospecti-
va 74 daba la bienvenida a este tipo de pricticas conceptuales,

En el programa se incluyd una sesidn especial para la
proyeccidn de peliculas y diapositivas. El método de presen-
tacién y el espacio expositivo eran ambos muy simples; casi
precarios si los compararnos con los estindares convencio-
nales modernos del cubo blanco.

Las obras de arte fueron colocadas directamente sobre
las paredes, sin marco, para evitar crear una sensacién de




Vista de la exposicidn
Prospectiva’zs.

aura o una divergencia de la intencién original de transmitir
sencillamente informacién. El caricter documental de la obra
conceprual de aquella época fue subrayada por Walter Zaniai
en su reivindicacién de un tipo distinto de museo, entre cuyas
funciones tradicionales se encontrara el desarrollo de coleccio-
nes de obras de arte con un caricter documental hibrido como
textos, palabras, mapas y publicaciones de aftistas de distintos
tipos. Hasta este momento, el caricter documental de estas
obras ha constituido y constituye una fuente a ravés de lacual
el Museo se actva como archivo, es decir, comeo centro opera-
tivo para la investigacién experimental en varios dmbitos.

Laintroduccién consistié en una serie de textos breves
para &l catalogo escritos por Walter Zanini y Julio Plaza.
Este tldmo afirmaba que Prospectiva 74 solo habfaside
posible gracias ala comunicacién entre artistas de muchos
paises que habjan mostrado su cooperacion e iniciadva, una
situacién que en si misma solo fue posible gracias 2 laidea
de informacién v no a la de mercancia.

]

Utilizando un tono muy informal, Zanini decia, como
si estuviera dirigiéndose directamente 2 los participantes,
que el reto principal de la exposicién en aquel periedo dicta-
torial (el boicot a la Bienal de $30 Paulo seguia en pie desde
1969) era potendar el didlego internacional: «La repercu-
sién internacional de Prospectiva ‘74, demostradapor la
presencia de artistas procedentes de muchos paises, abre,
desde mi punto de vista, una direccién importante que, en
muchos aspectos, parecia cerrada en nuestro pais en estos
fildmos afios. Un didlogo profundo puede iniciarse con los
artistas brasilefios. El Museo ha intentado facilitar este con-
tacto en todo el mundo, tal como muestra esta exposicién
y las actividades desarrolladas en el extranjero. . .»' Ademis,
también reconocia que la exposicién era una oportunidad
para estimular el didlogo entre tendencias conceptuales
procedentes de distintas partes del mundo, en un contexto
mis abierto y democritico. La consecuencia de ello fue que
la exposicién se convirtié en un espacio privilegiado que dio
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visibilidad 2 aquellas redes subterraneas que operaban més alls
dela censura y completamente alejadas de intereses comercia-
les. Nos brindé herramientas para comprendersu contexto

y sudindmica ya que fue mas alli de los artistas conodidos y
abarc6 fuerzas sociales y politicas mds complejas. Todas

las abras que fueron enviadas a Prospectiva "74 se quedaron
en el Museo y zhora proporcionan a Brasil una coleccion
tepresentativa de las pricticas conceptuales infernacionales
que, en la actualidad, resultaria inasequible ya que la nocién
dearte ha ido convirtiéndose cada vez mis en sindnimo de
mercado del arte,

1 Walter Zanini: Prospectiva 74, S50 Paulo: Museu de Arte Contemporines da
USP, agosto/septiembre, 1974, p. 5 [cat. exp.].

CTi‘{DiFESSFE[':

La exposicitn Prospectiva®zg contd con la parvicipa-
cibn de mis de ciento cincuenta artistas que enviaron
sus obras pot corres postal al Museo,

Para una vision general de Lz historia de las expo-
siciones, mis alld del contexto latinpamericane, se
pueden consultar los siguientes referentes:

Ahshuler, Bruce: The Avarmi-garde in Exchibition,
New Areinthe zoth century. Nueva York:
Abrams, 1994.

~: Salon to Bicnial: Exhibitions that Made
Are History (vol. 1: 1863-1950). Londzes, Nueva
York: Phaidon, 2008,

Greenberg, Clement etal.; Thinking about Exhibi-
tions. Londres, Nueva York: Routledge, 1996.

Kluser, Bernd: Katharina Hegewisch: L'art de
{exposition. Paris: Editions du regards, 1998,

Stanizewskd, Mary Anne: The Power of Display.
Ahﬁqu’aibﬂimfnsmﬂnﬁmsatﬂmMm
of Modern Art. Cambridge: MIT Press, 1948,

Sobre La historix de las exposiciones en el Museu de
Arte Contemporinea da Universidade de S50 Paulo
(MAC USP) viase:

Frewre, Cristina: Poéticas do processo. Arte Conceitual
0 Museu. S3o Paulo: Editorial luminuras, 1999.
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