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1. A existéncia de tal mito é defendida por Sabine
Eckmann. Ver: ECKMANN, Sabine. Considering (and
Reconsidering) Art and Exile. In: BARRON, Stepha-
nie; ECKMANN, Sabine (Orgs.). Exiles + Emigrés. The
Flight of European Artists from Hitler. Los Angeles/
New York: Los Angeles Count Museum of Art and
Harry N. Abrams, 1997, p. 30-39.

2. Esses episddios estdo contemplados nos textos
de Daniel Rincon Caires e Annateresa Fabris publi-
cados neste catélogo.

3. Trés autores trataram das exposigdes da década
de 1940 e da perseguig&o & arte moderna em publi-
cagdes fundamentais no inicio deste estudo: AMARAL,
Aracy. Arte para qué?. Sao Paulo: Nobel, 1984. ZANINI,
Walter. A arte no Brasil nas décadas de 1930-1940.
O Grupo Santa Helena. Sao Paulo: Nobel/Edusp, 1991;
LOURENGO, Maria Cecilia Franga. Operdrios da mo-
dernidade. Sao Paulo: Hucitec/Edusp, 1995.

4. Agradeco a Mdnica Inés Aliseres pelo suporte
inestimavel durante as pesquisas realizadas na bi-
blioteca do Museu Lasar Segall, quando em 2006
nteressei-me pela primeira vez por esse tema.

LASAR SEGALL E A ARTE DEGENERADA!
A EXP@SHQZ\O COMO CAMPO DE DISPUTA POLITICA
NAS DECADAS DE 1930 E 1940

HELOUISE COSTA

A perseguicéo & arte moderna no Brasil néo se limitou a episddios isolados.
Tanto as ideias nazistas a respeito do carater degenerado da arte moderna,
quanto o antimodernismo que grassou no periodo entreguerras, tiveram re-
percussdes concretas no pafs, vindo a marcar, em maior ou menor grau, a
vida de artistas como Candido Portinari, Lasar Segall e Wilhelm Wéller. Uma
revisdo da arte moderna que desconsidere a radicalidade desses embates
esta fadada a reiterar o mito da América como segunda pétria acolhedora® e
a suposta autonomia entre as esferas da arte e da politica. A prépria trajetdria
de Lasar Segall desmonta tais pressupostos. Basta lembrarmos o ataque que
perfurou o autorretrato do artista em uma exposigéo realizada em Séo Paulo,
em 1928, o episddio de segregagédo que sofreu na Sociedade Pré-Arte Moder-
na, em 1934, ou, ainda, a campanha difamatdria contra ele encabegada pelo
jornal A Noticia, em 19432.

A exposicao que da titulo a esse catdlogo buscou rememorar a histdria
de perseguigao & arte moderna empreendida pelos nazistas e evidenciar
impacto de suas ideias no Brasil, tendo a trajetdria de Lasar Segall como fio
condutor. Este ensaio mantém o mesmo principio, mas se detém especifica-
mente sobre as exposigdes, procurando identificar de que modo elas se colo-
caram como campos de disputa politica nas décadas de 1930 e 1940, dentro
e fora do Brasil, e como viriam a afetar a carreira de Segall. Seja por meio dos
documentos que produziu, ou daqueles que guardou, Segall se revela teste-
munha privilegiada de uma histéria que ainda hoje é repleta de pontos cegos?.

Dos livros, catalogos, correspondéncias, recortes de jornal e material ico-
nografico encontrados no arquivo do Museu Lasar Segall, emerge uma rede
insuspeitada de intelectuais, criticos, artistas e fotégrafos, imigrantes ou néo,
que tiveram importante papel na afirmagéo da arte moderna no Brasil e/ou no
combate ao nazifascismo#. Nicanor Miranda, Sérgio Rodrigues, Miécio Aska-
nasy, Irmgard Burchard, Hanna Levy e Kurt Klagsbrunn séo apenas alguns
dos que atuaram como sujeitos politicos, altamente comprometidos com as

questdes de seu tempo, e que vdo em alguns momentos cruzar esta narrativa.




ARTE DEGENERADA VERSUS GRANDE EXPOSIGCAO DE ARTE ALEMA®

O impacto causado pela exposicéo Arte degenerada, que se realizou em Mu-
nique em 1937, deveu-se ndo s ao posicionamento radical do Estado alemao
contra a arte moderna e os artistas, mas também a divulgagdo de uma chave
explicativa a respeito das vertentes modernistas. O conceito de “arte degene-
rada" norteou a mostra, que apresentou um conjunto de cerca de 650 obras
confiscadas de museus publicos alemaes. O discurso procurava explicar ao
publico leigo o significado de certas caracteristicas das obras, em especial
das deformacdes expressionistas, associadas a doencas fisicas e mentais
com base nas ideias de Paul Schultze-Naumburg®. A exposi¢do foi montada
numa ala do prédio do antigo Instituto de Arqueologia, esvaziada as pressas,
com painéis em mal estado de conservacéo, sobre os quais foi distribuida
grande quantidade de obras, de maneira propositadamente cadtica. Com
freqUéncia, as obras eram colocadas em fileiras sobrepostas e ficavam lado
a lado com textos depreciativos escritos sobre os painéis?. O que poderia pa-
recer desleixo ou falta de conhecimento especializado dos organizadores re-
vela-se parte de uma estratégia muito bem arquitetada.

No dia anterior a abertura da Arte degenerada, inaugurou-se outra mos-
tra, a Grande exposicéo de arte alema, que reunia obras consideradas be-
las e edificantes pelo regime. Essa exposicao revestia-se de um significado
especial, tendo sido planejada para a abertura da Haus der Kunst, primeiro
museu de arte construido pelo Terceiro Reich. Tratava-se de um imponente
edificio neocldssico, cujos espagos, impecavelmente limpos, obedeciam aos
padrées museoldgicos vigentes, sendo as obras dispostas numa Unica fileira
de modo ordenado, com iluminagdo adequada e etiquetas de identificacdo
padronizadas.

Das duas exposigdes, a Arte degenerada foi a que obteve maior cobertu-
ra da midia e atraiu um publico de cerca de dois milhdes de visitantes apenas
em Munique. Nos trés anos seguintes, a mostra itinerou por outras cidades
da Alemanha e da Austria, angariando um milhdo de visitantes a mais. Até
entdo, nenhuma exposigéo de arte de vanguarda e/ou moderna havia anga-
riado um publico tdo numeroso. O sucesso, porém, ndo se estendeu & Grande
exposigédo de arte alem&, como nos relata o brasileiro Nicanor Miranda (1907-
1990) em seu depoimento®. Intelectual paulista, atuante na érea de educacéo
infantil, Miranda trabalhava, na ocasido, como chefe da Divisédo de Educagéo
e Recreio do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, dirigida por
Mério de Andrades®. Ele conta que, durante uma viagem a Munique, em 1937,
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.as obras, parece fazer referéncia as feiras

5. Informagdes detalhadas sobre essas duas expas
¢bes podem ser encontradas em: BARRON, Step
(Org.). Degenerate Art: the Fate of the Avant-G
in Nazi Germany. Los Angeles: Los Angeles
Museum of Art, 19g1; PETERS, Olaf (Org.). Dege
Art: The Attack on Modern Art in Nazy German
New York: Prestel-Neue Galerie, 2014.

6. As ideias de Paul Schultze-Naumburg f
culadas no livro Arte e raga [Kunst und Rasse]
cado na Alemanha em 1928.

7. A expografia, além de contribuir para des

que tinham um aspecto propositadament
do, incluindo impressos e cartazes feitos
lado de pinturas, gravuras, desenhos etc
International Dada-Messe. The First |
Dada Fair, Berlim, 1920. In: ALTSCHULER,
to Biennial. Exhibitions that Made Art ¢
1959. London: Phaidon, 2008. v. 1, p. 185-

8. MIRANDA, Nicanor. Lasar Segall e 2 Arte 2en
rada. O Estado de S&o Paulo, 5/8/1g44. Resas
em: Didrio Carioca, 29/10/1944, cadernc oo &
e 3. O Arquivo do MLS guarda um recorse =
publicado nessa segunda edigéo. Dada
desse depoimento, optamos por rep
tegra neste catélogo.

9. Nicanor Miranda foi um dos idealizacams
jeto de Parques Infantis na gestéo de W=
drade. No ano de 1937, 0 Departaments =
da Prefeitura de S&o Paulo publicou = s=.
intitulado “Origem e Propagagao do -
tis e Parques de Jogos". Sobre Ni =
NIEMEYER, Carlos Augusto da Co -
tis de Sdo Paulo: lazer como expre

Sé&o Paulo: Annablume/Fapesp, 2




recebeu a sugestao, por parte de uma importante autoridade local, de visitar
as duas exposigdes, tendo escolhido comegar pela mostra apresentada na
Haus der Kunst.

Logo que pude, bati & porta da primeira, que nao me despertou o menor entu-
siasmo. Estava vazia. A gente podia contar as pessoas, de téo poucas. Retratos
de Hitler de todo o feitio, em todas as posigdes e em vérias indumentarias. [...]
Retratos de soldados, de marinheiros, um miliciano nazista, um jovem do campo
de trabalho. Pinturas de submarinos, couragados, destroyers, misturados com
pinturas de outros assuntos absolutamente desinteressantes para quem vé tanta
coisa fabulosa na Europa. [...]

Ora, é evidente que uma exposigao organizada nos referidos moldes ofe-
recia pouco ou nulo interesse para um estrangeiro dvido em conhecer algo que
contribuisse para sua educagéo artistica. E animado da esperanca de ver as coi-
sas das quais eu ndo fazia a minima ideia — porque pensava no que sera que os
alemaes chamam “arte degenerada”? - dirigi-me & exposi¢éo batizada com tal
nome. [..] Quanto para aprender e meditar! e quanta gente, meu Deus! [...] Todos
os representantes da escola expressionista de Dresden, que pela sua importan-
cia esté hoje definitivamente incorporada & histéria da arte moderna, ali estavam.
Grandes e menores. Otto Dix, Chagall, Kokoschka, Segall, Feininger, Nold [sic],
Van Gogh, George Grosz, Schmidt-Rottluff, Christoph Voll...

Nicanor Miranda ressalta a onipresenca da figura do lider nazista na
mostra de arte sancionada pelo regime, comenta a existéncia de quadros
com temas ligados a guerra e ndo deixa de registrar a insignificancia des-
tes e de tantos outros ali apresentados. No entanto, o tom do seu depoi-
mento se transforma quando ele passa a descrever com entusiasmo as
obras presentes na exposigao Arte degenerada. Ele aborda também al-
guns aspectos significativos como a proibigdo de tirar fotos e o teor das
frases escritas sobre os painéis. O autor afirma ter sofrido constrangimen-
to enquanto as copiava em um caderno, o que o levou a interromper suas
anotacgdes. Miranda conta, ainda, ter presenciado um visitante nazista es-
crever, discretamente na palma da prépria méao, um comentario elogioso
sobre a tela Mutilados de guerra, de Otto Dix. Nossa testemunha relata,
por fim, a emog&o que sentiu quando, inesperadamente, se deparou com
dois quadros de Lasar Segall.
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Seguindo o curso natural da exposig&o, cheguei ao andar térreo. Na primeira
sala havia armérios cheios de desenhos, a ldpis, a sanguinea, a crayon. Su-
bitamente tive a sensacdo despertada para dois quadros que estavam jun-
tos em uma parede. Eles me pareciam meus conhecidos. J4 os tinha visto.
Onde e quando? N&o me lembrava. Aproximei-me e olhei a assinatura: Lasar
Segall. Eram “Os Eternos Caminhantes" e “Par Amoroso”. Fiquei contem-
plando-os, porque aqueles quadros tinham uma significagao especial para
mim. Eram de um pintor que hd muitos anos vivia no Brasil, no meu estado, na

minha cidade™.

0O longo depoimento de Nicanor Miranda, publicado sete anos ap6s sua
viagem a Munique, ressalta o grande afluxo de publico que ele presenciou na
exposigao Arte degenerada, em contraposigdo ao nimero reduzido de pes-
soas que viu na Grande exposigéo de arte alema. Além disso, o autor chama a
atenc&o para o fato de que nem todos os que foram atraidos pela mostra com-
pactuavam com a tese da degenerescéncia da arte moderna, mesmo sendo
adeptos do Reich.

REAGOES PELO MUNDO: EXPOSIGOES VERSUS CONTRAEXPOSIGOES

A partir da realizago da mostra Arte degenerada néo haveria mais meias
palavras por parte do governo alemao para se referir aos artistas moder-
nistas. A suposta comprovagéo da degenerescéncia da arte moderna, pro-
piciada pela exposicao, justificaria, depois dali, ndo apenas a destruigéo de
obras, mas toda arbitrariedade e violéncia contra os artistas e seus apoia-
dores, fossem eles criticos, marchands, diretores de museus ou donos de
galerias. A radicalidade da situagéo colocou em alerta o circuito artistico
internacional, em especial os circulos mais progressistas de esquerda, as
redes de intelectuais e artistas de origem judaica, bem como os refugia-
dos e imigrantes alemaes espalhados pelos mais diversos paises. Foi nesse
contexto que grupos organizados e associagdes da sociedade civil, 6rgéos
da imprensa progressista e instituigdes, assumiram a tarefa de responder
4 provocacio nazista e denunciar a situagdo de risco vivida pelos artistas
que permaneciam na Alemanha hitlerista. Além da publicag&o de inumeros
artigos, charges e reportagens na imprensa, que criticavam ou ridiculariza-
vam o gosto artistico do Fiiher e de seus colaboradores, foram organizados
eventos como comicios, passeatas, desfiles, pegas de teatro, programas de
radio, publicagdes e exposigoes™.
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10. A obra Par amoroso a qual o autor se retes
catalogada como Dois seres [Liebende], 192 = =
encontra-se em uma coleg&o particular.

11. Todas as informagdes sobre as agoes rez
em resposta a Arte degenerada e em repu
verno de Adolf Hitler foram retiradas do
livros: HoLTZ, Keith. Modern German Art fo
Paris, Prague, and London: Resistance & Acas
cence in a Democratic Public Sphere. Ann &%
University of Michigan Press, 2004; e HOLTZ +&
scHopF, Wolfgang. Allemands en exil. Pars
1941. Paris: Autrement, 2003.




12. A realizagdo de exposigdes em resposta a outras
parece remontar ao século xix. Tanto o Pavilhdo do
realismo (Pavilion of Realism, 1855) quanto o Saldo
dos recusados (Salon des Refusées, 1863) foram ex-
posicdes pensadas como reagéo ao Salao oficial or-
ganizado pelo governo francés. Esse tipo de reagéo
se intensificaria a partir da década de 1920, quando
as exposigoes adquirem um viés de propaganda po-
litica mais explicito. Um dos exemplos citados com
frequéncia na bibliografia é o da mostra montada
pelos artistas surrealistas em resposta a Exposicao
colonial de 1931, em Paris. Sobre o Saldo dos recu-
sados e o Pavilhdo do realismo, ver: ALTSCHULER,
Bruce. Salon to Biennial. Exhibitions that Made Art
History, 1863-1959. London: Phaidon, 2008. v. 1. So-
bre a exposigdo surrealista ver: MILEAF, Janine. Body
to Politics: Surrealist Exhibition of the Tribal and the
Modern Art the Anti-Imperialist Exhibition and the
Galerie Charles Ratton. Anthropology and Aestheti-
Cs, N. 40, 2001, p. 239-255. Disponivel em: <www.jstor.
org/stable/20167548>. Acesso em: jan. 2018.

13. As téticas de agitagdo e propaganda na Russia
apos a Revolugéo de 1917 inclufam diversas lingua-
gens, entre as quais teatro, cinema, musica e artes
plasticas, além das exposigdes e dos comicios en-
volvendo performances, carros alegéricos e monu-
mentos efémeros. Um dos recursos utilizados eram
os trens e barcos agitprop que percorriam as regides
mais distantes do interior do pais, levando exposi-
coes com os temas da revolugdo para publicos afas-
tados dos grandes centros. Ver: STRIGALEV, Anatol.
L'art de propagande révolutionnaire. Lagitprop. In:
HULTEN, Pontus (Org.). Paris-Moscou: 1900-1930.
Paris: Centre National d’Art et de Culture Georges
Pompidou, 1979, p. 314-339-

14. Sobre as cartas trocadas entre os dois artistas,
a pesquisadora Vera D'Horta afirma: “Por entre as
inhas afetuosas das cartas emergem divergéncias
profundas quanto ao ideério estético e as relagdes
da obra e do artista com a realidade de seu tempo".
"HORTA, Vera. Discordancias cordiais: a correspon-
ncia entre Kandinsky e Segall. Revista de Histcria
da Arte e Arqueologia, IFCH-Unicamp, n.1,1994, p. 205.

15. Correspondéncia datada de 6/6/1938. Idem, p. 227.

Interessa-nos destacar algumas das exposicoes realizadas em repudio
a mostra Arte degenerada ou em desagravo ao governo de Adolf Hitler, que
justamente por conta da disposicdo em responder e se confrontar as ideias ali
veiculadas podem ser entendidas como “contraexposi¢des’?. Se analisarmos
as mostras que se encaixavam nessa categoria no ambito do debate sobre a
arte degenerada, é possivel identificar duas abordagens distintas. A primeira
era tematica e reunia materiais diversos, como desenhos, fotografias, livros,
cartazes, panfletos, mapas, maquetes, gréficos etc. Esse tipo de exposicao
tinha um forte apelo visual e retomava as taticas agitprop (agitagdo + propa-
ganda) utilizadas na Russia pés-revolucionéria para denunciar a opressao e
incentivar a politizagdo das classes populares®. Ja a segunda tipologia apre-
sentava, basicamente, obras de arte originais, produzidas por artistas moder-
nos alemaes, acompanhadas, ou ndo, de documentos e impressos. O objetivo
nesse caso era reunir a producéo de artistas considerados degenerados pelo
regime nazista de modo a “provar” que tal avaliagdo era equivocada e, a0 mes-
mo tempo, enaltecer a qualidade artistica das obras.

E possivel encontrar mengdo a uma das contraexposicdes realizadas em
resposta a Arte degenerada na correspondéncia enviada por Wassily Kan-
dinsky a Lasar Segall, datada de junho de 1938. Nela, Kandinsky fala inicial-
mente de seu posicionamento diante dos acontecimentos da época.

Nunca deixo de me alegrar por nédo ser politico, e sim pintor. Assim eu fecho a
porta do meu atelié e 0 “mundo” (o que eles hoje chamam de mundo) desaparece.
Muito mais importante do que a Tchecoslovaquia, € pra mim a questéo de saber
se este azul estéd bem colocado com aquele marrom, se a extenséo e a diregéo da

linha combinam totalmente, se os “pesos” foram colocados de maneira feliz, etc'.

Em seguida, Kandinsky conta a Segall que em pouco tempo seria aberta
em Londres a exposicéo Arte alemé do século xx, na qual ele iria apresentar
alguns de seus quadros.

Em 1de julho serd inaugurada em Londres uma exposigdo que se chamard “Arte
alema do século xx", onde serdo apresentadas perto de 200 obras dos “dege-
nerados” alemées. Eu participei com 15 quadros (do periodo de antes da guerra
até hoje). Essa exposigédo devera viajar para Bruxelas, provavelmente Paris e os

Estados Unidos da América.




Lasar Segall desculpa-se pela demora em responder ao colega e lamen-
2 n3o sem certa ironia, ndo poder manter o mesmo distanciamento que ele

= respeito das agruras do mundo em guerra:
[..] paracertas pessoasa vida torna-se cada vez mais complicada, principalmen-
te para aqueles que se sensibilizam de um modo especial com as circunsténcias

o seu redor. O sr., caro Kandinsky, € o mais feliz, o sr. tem forga para se fechar

[\Y)

o mundo exterior, e no seu préprio mundo, seu atelig, dedicar-se com tranquili-

(V]

ade a0 seu trabalho, e considerar os problemas da arte como mais importantes

Q

do que os fatos do mundo de hoje, com os quais nds todos, querendo ou n&o,
estamos estreitamente ligados e dos quais somos infelizmente, como pessoas e
como artistas, completamente dependentes. Sou bem mais pessimista que o sr.
Talvez isso se deva ao fato de que eu, a distancia, veja tudo através de uma lente
colorida e opaca. O que aconteceu coma exposigao “Twentieth Century German

Art”, que deveria ter acontecido em Londres?®

Em que pese a contraposigao, aparentemente clara, entre Kandinsky e
Segall, manifesta nessas correspondéncias, € preciso levar em conta a com-
olexidade da relagéo dos artistas com a politica durante o periodo da Segun-
da Guerra Mundial. Sabine Eckmann chama a atengéo para as nuances de
tais posicionamentos e para a tendé&ncia dominante de rotular os artistas mo-
dernistas ora como vitimas, ora como agentes progressistas.

Se comecarmos a examinar esses posicionamentos, no entanto, desco-
briremos que, além de um envolvimento antifascista inequivoco por parte do
artista (como exemplificado por Kathe Kollwitz e Hans e Lea Grundig), podem
ser identificadas diversas atitudes possiveis, tanto entre artistas emigrados
quanto entre aqueles que permaneceram na Alemanha. Muitos - incluindo
Lyonel Feininger, Kurt Schwitters e Max Beckmann - insistiram que, como
artistas, eles ndo eram afetados pela politica e tentaram salvar sua autono-
mia artistica de uma ditadura que se recusou a reconhecer a existéncia de
tal coisa. Outros artistas, incluindo Emil Nolde e Franz Radziwill, expressa-
ram apoio a Alemanha Nacional-Socialista, fato que tende a ser ocultado ou
minimizado ainda hoje. Outros, ainda, como Gropius e Ludwig Mies van der
Rohe, estavam preparados para ceder a fim de manter suas carreiras — outro
assunto frequentemente evitado. E ha aqueles - como Willi Baumeister, Otto
Dix e Conrad Felixmuller - cujas posigoes s@o dificeis de determinar porque
variavam entre a aquiescéncia e a alienag@o”.
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16. Correspondéncia datada de 22/4/1939. Idem, p 225

17. “If we begin to examine those positions, ho
we find that, aside from unequivocal antifascis
vement on an artist's part (as exemplified by #&5s
Kollwitz and Hans and Lea Grundig), a range of 5as
sible attitudes can be identified, both among o=
artists and those who remained in Germany. &&=
— including Lyonel Feininger, Kurt Schwitters, &=
Max Beckmann - insisted that as artists the
untouched by politics and attempted to salv
artistic autonomy from a dictatorship that d
to recognize the existence of any such thi
artists, including Emil Nolde and Franz
expressed support for National Socialist =
a fact that tends to be suppressed or glo g
to this day. Yet others, such as Gropius and Lusws
Mies van der Rohe, were prepared to come
in order to carry on their careers - anothe
that is often avoided. And there are those -
Baumeister, Otto Dix and Conrad Felixmuller -
se positions are hard to determine becauss
shifted between acquiescence and withdra

Art and Exile. In: BARRON, Stephanie; ECKMaMN S8
bine (Orgs.). Exiles + Emigrés. The Flight of Eure
Artists from Hitler. Los Angeles/New York:
les Count Museum of Art and Harry N. Abra
p. 31-32.




18. Sobre essas exposigoes, ver: HoLTz, Keith. Mo-
dern German Art for Thirties Paris, Prague, and Lon-
don: Resistance & Acquiescence in a Democratic
Public Sphere. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 2004.

19. Sobre a atuagéo antifascista dos alemaes exilados
em Paris no periodo, ver: HOLTZ e SCHOPF, op. cit.

20. A bibliografia corrente sobre o nazismo é una-
nime em afirmar que a existéncia dos campos de
concentragao sé veio a publico apés a invaséo da
Alemanha pelo exército norte-americano, em 1945,
No entanto, Keith Holtz, com base na documentacéo
fotogréfica produzida pelo fotégrafo Josef Breiten-
bach, descreve os painéis da exposicéo Cinco anos
de ditadura hitleriana entre os quais um deles que
denunciava tal ocorréncia jd em 1938. Além de incluir
o desenho de um grupo de prisioneiros diante de
dois oficiais nazistas, o painel apresenta um mapa
da Alemanha, indicando a localizagéo de campos de
concentragéo, prisdes e centros de detencao. Ver:
HOLTZ e SCHOPF, 0p. Cit., p. 137-130.

21. HoLTzZ, op. cit., p. 189-190.

E fundamental termos em mente tais nuances, se quisermos compreen-
der as disputas ideoldgicas envolvidas nas exposigdes organizadas no perio-
do, ndo apenas na Europa e nos Estados Unidos, como também no Brasil.

Segundo os estudos de Keith Holtz, as primeiras exposi¢des motivadas pela
mostra Arte degenerada e pela campanha difamatdria dos nazistas contra
os artistas modernos, concentraram-se, inicialmente, na Checoslovaquia,
Franca e Inglaterra, mais especificamente nas cidades de Praga, Paris e Lon-
dres®. A proximidade geogréfica com a Alemanha, a democracia ainda vigen-
te nesses paises e a atmosfera cosmopolita favoreceram tais agdes. Praga,
por exemplo, foi palco, j& em 1934, da Primeira exposicdo internacional de ca-
ricatura, que reuniu inimeros trabalhos contra o nazismo, tendo entre seus
participantes John Heartfield, exilado naquele pafs na ocasido. Em 1937 foram
montadas outras exposigdes antinazistas, sendo uma delas de pinturas e es-
culturas que inclufa também fotomontagens desse autor.

Paris, na mesma época, havia se transformado num importante centro
da luta antifascista, abrigando grande nimero de refugiados, érgdos da im-
prensa alema independente, além de diversas organizacdes politicas e cultu-
rais®. Inaugurada em fevereiro de 1938, num bairro operério de Paris, a mos-
tra Cinco anos de ditadura hitleriana (Cing ans de dictature hitlériénne) era
composta por 12 painéis com desenhos, gréficos e fotografias e tinha como
objetivo denunciar as arbitrariedades do governo aleméao desde a ascensao
de Hitler. Os painéis, que segundo Holtz foram organizados de acordo com a
estética agitprop, tratavam de vérios temas como racismo, perseguigdes reli-
giosas, ataques a liberdade de imprensa e queima de livros. Chama a atencéo
o painel sobre campos de concentragdo®. A viruléncia do discurso e a forga
das imagens expostas renderam protestos de autoridades alemas sediadas
na capital francesa que resultaram na agdo da policia para a retirada de docu-
mentos da mostra?".

Em julho do mesmo ano foi montada em Londres, na New Burlington
Galleries, a exposigéo Arte alem3 do século xx (Twentieth Century German
Art), comentada por Kandinsky em sua carta a Lasar Segall. Entre os mem-
bros do comité organizador da mostra estavam o critico e historiador de arte
britdnico Herbert Read e a jovem marchand suica Irmgard Burchard. Foram
apresentadas 269 obras, de 64 artistas, sendo a maioria proveniente de co-
lecdes particulares de diversos paises. Pensado inicialmente como uma




contraexposigdo a Arte degenerada, o projeto da mostra sofreu pressbes de
toda sorte, que lograram esvaziar o seu caréter politico. A prépria comissdo
organizadora excluiu as obras ligadas a luta contra o nazifascismo e incluiu
outras, de artistas como Emil Nolde, que ndo escondiam sua admiracédo pelo
Reichz. Na tentativa de convencer a todos sobre a neutralidade da proposta,
o historiador e ex-diplomata Ronald Storrs afirmou que a exposigao era “nao
meramente apolitica, mas antipolitica™s.

O debate sobre as motivagdes da exposi¢ao britanica foi bastante acirra-
do e acabou por envolver Adolf Hitler em pessoa. O ditador n&o s6 se referiu
a0 evento londrino em seu discurso durante a inaugurag&o da segunda edigao
da Grande exposicéo de arte alema, como se pronunciou num artigo publica-
do no jornal Daily Graphic, no qual acusou os organizadores de ter propésitos
politicos escusos, de ser inimigos da Alemanha nazista e de tentar subestimar
as realizagdes culturais de seu governo. A resposta de Herbert Read veio a
publico no mesmo jornal:

O Sr. Hitler afirma que a exposigao foi organizada com propositos politicos. Isso
& inteiramente falso. Os organizadores da exposigao tiveram apenas um objetivo:
mostrar ao publico inglés uma fase da arte moderna que acreditam ser de grande
interesse histérico e artistico [...]. O principio que 0s organizadores mantém € o
da liberdade de expresséo dos artistas, independentemente das distingdes na-

cionais, religiosas ou raciais. Este principio é ético, néo politico®.

A pretensa neutralidade assumida por Herbert Read em sua resposta e a
defesa de uma posicao apolitica, por parte de diversos artistas e intelectuais,
dariam o tom de vérias exposigdes realizadas no perfodo, que buscavam ca-
muflar seu viés politico apelando para um discurso humanista de cunho uni-
versal. Esse foi o caso de diversas exposigoes realizadas pelos paises aliados,
durante o conflito, que seriam enviadas a paises da América do Sul, entre os
quais o Brasil.

Partindo de um posicionamento claro de repudio & Arte degenerada e
3 pretensa neutralidade da exposigéo londrina, a Uniao dos Artistas Livres,
fundada na Franca, organizou a mostra A arte alema livre (L'art allemand [i-
bre) na Maison de la Culture, local que funcionava como sede da Associagao
dos Escritores e Artistas Revoluciondrios. Inaugurada em novembro de 1938,
a exposigdo reuniu em torno de uma centena de obras de autoria de cerca
de 70 artistas. Além de obras de artistas imigrantes, foi incluido um painel

56

22. HolTz, Keith; scHoPF, Wolfgang. Allemas
exil. Paris, 1933-1941. Paris: Autrement, 2003 &

23. Apud: HoLTz, Keith. Modern German A 5%
ties Paris, Prague, and London: Resistance & Ac
cence in a Democratic Public Sphere. 7=
University of Michigan Press, 2004, p. 20 -
forma que inicialmente o titulo da expos =
banida (Banned Art), porém foi modificado 20 &
processo de organizagao.

24. “Herr Hitler asserts that the exhibition =
arranged for political purposes. This
true. The organisers of the exhibition f== =
object - to show the English public 2 prass
dern art which they believe to be of consi@ers
torical and artistic interest [...]. The prncas
the organisers maintain is that of theartisis ™
of expression, irrespective of nationa’. ==&
racial distinctions. This principle is ente

litical”. Apud: HoLTz, Keith. Modern
Thirties Paris, Prague, and London: =
Acquiescence in a Democratic Pub
Arbor: University of Michigan Press. 2024 =
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30. “[...] not approved by the Nazi government"”. Ver:
Free German Art Acquisitions Shown by Museum of
Jodern Art". Release. Vale lembrar que nesse periodo
> MoMA havia aderido ao esforgo de guerra e passou
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comreprodugdes da arte sancionada pelo regime nazista, entre as quais duas
aquarelas assinadas por Adolf Hitler. Uma das obras mais chamativas foi uma
pintura de Oskar Kokoschka que havia sido vandalizada pela Gestapo em
maio daquele ano em Viena?,

Segundo Keith Holtz, antes mesmo da apresentagéo parisiense, a Unido
dos Artistas Livres j& tinha planos de realizar uma exposi¢do nos Estados
Unidos durante a Feira Internacional de Nova York, de 1939. A cidade norte-
-americana era vista como a melhor vitrine para dar visibilidade internacional
ao drama dos artistas modernos alemées. Optou-se por organizar uma ex-
posicao intitulada A Alemanha de ontem - A Alemanha de amanha, compos-
ta por 30 painéis com a contundéncia tipica do discurso agitprop?®. Fiel aos
seus propositos, a exposigédo incluiu violentas criticas ao governo nazista, com
mengao a Arte degenerada e exaltagdo a importancia das agées da resistén-
cia. Aimprensa norte-americana chegou a anunciar a realizagdo da exposicéo
no “Pavilhdo da Liberdade", mas, durante as tratativas para essa apresentagao
na Feira de Nova York, surgiram impasses intransponiveis envolvendo o Bu-
reau Internacional de Exposi¢des e as empresas financiadoras da Feira, sem
contar o imbréglio diplomético que se instaurou entre a Franca, os Estados
Unidos e a Alemanha®.

O posicionamento dos EUA em relagéo a arte moderna alema, durante
a década de 1940, mereceria uma reflexao a parte. No entanto, em razo da
complexidade do tema e do espago limitado deste ensaio, vamos nos deter
no discurso de Alfred Barr, curador do Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA), por ocasido da mostra que realizou sobre as novas aquisicdes para
0 acervo em 19422, E conhecida a admiracéo do primeiro curador do MoMA
pela arte moderna alema com a qual ele veio a ter contato em uma viagem de
estudos pela Europa entre 1927-1928, antes de assumir a direcdo do museu
em 19292, Em 1931, ele montou a mostra German Painting and Sculpture, uma
das primeiras realizadas nos Estados Unidos sobre essa produgdo. Em 1942,
seria a vez de Barr organizar uma exposicdo no MoMA com obras de artistas
alemaes "“[...] ndo aprovadas pelo governo nazista"®. Novas aquisicées: arte
alema livre (New Acquisitions: Free German Art), inaugurada em 24 de junho,
foi uma mostra pequena cujo objetivo era divulgar as aquisigbes recentes
de obras de quatro artistas alemaes: Max Beckmann, Ernst Barlach, Kaethe
Kollwitz e Emil Nolde. No texto de apresentagao, Alfred Barr menciona a per-
seguigao sofrida pelos artistas e contrapde a brutalidade do regime nazista a
liberdade vigente nos Estados Unidos.
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Entre as Liberdades que 0S nazistas destruiram, nenhuma foi mais cinicamen-
+e pervertida, mais brutalmente marcada do que @ Liberdade da Arte [...]- Mas
os artistas alemaes de espirito e integridade se recusaram a se conformar. Eles
foram para o exilioou cafram numa obscuridade ansiosa. De todos os pintores
¢ escultores que formaram a escola alemé pré-nazista, atras apenas a de Paris
na Europa, quase nenhum € reconhecido, e poucos sao tolerados, na Alemanha
de hoje. Suas pinturas € esculturas também foram escondidas € exiladas, até
mesmo as que um dia foram orgulho dos museus alemaes. Mas nos paises livres
elas ainda podem ser vistas, ainda podem testemunhar a sobrevivéncia de uma

cultura alema livre [..]. Esses homens € suas obras séo berm-vindos aqui [..J]*"

Tomar a arte moderna alema como sindnimo da resisténcia ao nazifas-
cismo foi o primeiro passo para transformar a arte moderna como um todo
em expressao de liberdade e encarnagao suprema dos ideais democraticos.
Essa associagao nao era corrente até meados da década de 1930 € foi sendo
construida ao longo daqueles anos, especialmente apos a exposigao Arte de-
generada. A equagdoera simples: sé Hitler e seus correligionarios execravama
arte moderna alemé, era porque se tratava de uma manifestagao artistica pro-
gressista e libertariase. Esse discurso adequou-se perfeitamente a0 propésito
norte-americano de assumir o protagonismo artistico e cultural no pos-guerra
e buscou colocar o pais na vanguarda da defesa da liberdade de expressao.

REAGOES NO BRASIL: ENTRE AS RUAS E AS EXPOSIGOES

Pouco tempo apos 0 rompimento das relagoes diplomaticas do Brasil com 0
Eixo, anunciado em 28 de janeiro de1942,0 pafs seria surpreendido peloinicio
do torpedeamento de navios brasileiros, atribuido a submarinos alemaes. En-
tre janeiro e agosto daquele ano, seriam abatidos 19 navios, causando a morte
de mais de 700 pessoas, €m sua maioria civis®. A imprensa deu extensa co-
bertura a €sses episddios € mobilizou a opiniao publica para a necessidade
de o pals reagir a0s ataques e aderir a guerra ao lado dos paises aliados. Foi
assim que, em clima de comogao nacional, organizaram-se as primeiras ma-
nifestagdes de amplo alcance contra o nazifascismo no pais.

No infcio de julho de 1942, varios érgdos da imprensa noticiaram a Ma-
nifestacao Antieixista, organizada pela Uniao Nacional dos Estudantes (UNE),
que tomou as ruas do centro do Rio de Janeiro. Propositadamente, 0 diaes-
colhido para o evento foi 4 de julho, aniversario da independéncia dos Esta-
dos Unidos. Os universitarios, apoiados pelo interventor do Estado do Rio de
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34. Nao foi possivel averiguar se de fato todos esses
=arros foram apresentados. Ver: O que seréd a ma-
tacdo anti-eixista do dia 4 de Julho. A Manh3,
3/6/1942, p. 9; segundo a Gazeta de Noticias, iriam
ticipar do evento as seguintes representagdes:
aculdade Nacional de Direito, Medicina, Filosofia,
Odontologia, Engenharia, Quimica, Agronomia; Es-
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~rtes, Confederaggo Brasileira de Desportos, Unido
‘acional dos Estudantes. Ver também: Passeata uni-
ersitéria anti-eixista. Os carros alegéricos desfilarao
oela avenida - instrugdes para a concentragao, Ga-
zeta de Noticias, 26/6/1942, p. 4.

35. "Viva a democracia”, “Tudo pelo Brasil”, “Abaixo
o totalitarismo” - Eis o lema da mocidade brasilei-
r2. Diretrizes, 9/7/1942, p. 13-15 € 26; Contra o Eixo!
A parada universitéria do dia 4. Revista da Semana,
1/7/1942, p. 21-23.

36. "Viva a democracia”, “Tudo pelo Brasil", “Abaixo
o totalitarismo” - Eis o lema da mocidade brasileira.
Diretrizes, 9/7/1942, p. 13-15 € 26

37. Quinta-coluna foi um “Termo cunhado durante a
guerra civil espanhola e usado para designar aqueles
que, em Madri, apoiavam as quatro colunas que mar-
chavam contra o governo da Frente Popular Republi-
cana do presidente Azana. Durante a Segunda Guerra
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sub-repticiamente num pais em guerra, ou em vias de
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Eixo. Na Europa esses individuos também eram cha-
mados de colaboracionistas’. Disponivel em: <http://
cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasi/glossa-
rio/quinta_coluna>. Acesso em: jan. 2018.

38. Durante o carnaval de margo de 1943, a UNE j4
navia realizado um desfile nos mesmos moldes, de-
nominado “Carnaval da vitéria". Ver: Manifestando
no carnaval nossa repulsa ao nazismo. O Radical,
5/3/1943, p. 8; Um desfile antinazista, o cortejo da vi-
torial. O Radical, 11/3/1943, p. 6; O carnaval da vitéria.
Gazeta de Noticia, 7/3/1943, p. 8; Cortejo da vitdria
num carnaval de Guerra. O Jornal, 6/3/1943, capa.

39. Deixaram o governo, no mesmo momento, o
ministro da Justi¢a Francisco Campos e o chefe de
gabinete do Ministério, Vasco Leitdo da Cunha, que
estava respondendo pela pasta na ocasi&o. TORNAIM,
Céassio dos Santos. Janela da alma: cinejornal e Esta-
do Novo: fragmentos de um discurso totalitario. Sao
Paulo: Anablume-Fapesp, 20086, p. 141.

Janeiro e pelo ministro da Justiga interino, realizaram um grande desfile de
carros alegdricos referindo-se aos importantes temas politicos do momento
e deixando clara uma posig&o a respeito. O jornal A Manh4 antecipou como o
evento seria organizado: na primeira ala sairiam os carros de homenagens e
na segunda os carros criticos.

[...] a frente, carros em homenagem, com as seguintes alegorias: “Homenagem
aos aliados”, tendo por base a estatua da Liberdade com os dizeres “Simbolo do
destino dos povos livres”; “Homenagem ao Pan-americanismo” com o busto do
ministro Oswaldo Aranha; “V da Vitéria”; “Homenagem & Forca Aérea Brasileira’:
“Gldria aos marinheiros nacionais”; “Aplaudindo a convocagao" e outros, e, em
seguida, os carros criticos, tendo & frente o carro “Morte 4 Quinta-Coluna”.
O carro-chefe serd em homenagem ao presidente Getdlio Vargas, com alegenda

“Morreremos pelo Brasil"s4.

As reportagens publicadas apds a manifestacéo estimaram o compa-
recimento de cerca de 15.000 pessoas. Além da descricdo detalhada das
alegorias, os jornais e revistas ofereceram boa documentacéo fotografica
da movimentag&o nas ruas®. Abrindo o desfile, vinha uma “banda de musi-
ca da brigada policial”, seguida de carros que transportavam sobreviventes
do bombardeio ao navio brasileiro Arabutan. Um dos carros alegéricos mais
chamativos trazia uma jaula, colocada sobre uma “montanha de neve", dentro
da qual se viam trés estudantes fantasiados de Hitler, Mussolini e Hirohito,
respectivamente. Por meio de gestos afetados, eles imitavam os trés conheci-
dos presidentes dos paises do Eixo, 0 que provocava reagdes entusiasmadas
no publico presentes®. Adolf Hitler foi uma das personalidades mais evocadas
no evento e aparece em outro momento como o encantador de uma perigosa
serpente, a Gestapo, policia secreta do Reich. “Como eram verdes as galinhas
de outrora...” foi o titulo de um carro que trazia um caldeiréo repleto de gali-
nhas depenadas, representando os quinta-colunas® e integralistas.

A Manifestacdo Antieixista organizada pela UNE contou com o apoio de
um segmento progressista do governo, teve a protecéo da policia nas ruas
e foi objeto de grande repercussédo na midias®. Todos esses fatos somados
apontam para uma mudanga significativa na relagdo de forgas que sustenta-
va a ditadura do Estado Novo até entdo. Logo apds o desfile, Getdlio Vargas
iria tirar de cena alguns de seus mais importantes colaboradores, entre os

quais Filinto Miller e Lourival Fontes, notérios simpatizantes do Eixo3. Em
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agosto, em meio a pressoes, 0 governo abandona a posigao de neutralidade,
que vinha tentando manter com dificuldade, e declara guerra ao nazifascismo,
aderindo ao bloco dos paises aliados.

A divulgagdo maciga dos bombardeios aos navios brasileiros e 0 generoso
espago oferecido a manifestacdo da UNE na imprensa mostram que a censura
comegava a dar os primeiros sinais de recuo. A partir dali, apareceriam, com
frequéncia crescente, noticias sobre as atividades antifascistas promovidas por
entidades como a Liga de Defesa Nacional, o Conselho Anteixista do Banco do
Brasil, a Sociedade Amigos da América, além da prépria Unigo Nacional dos Es-
tudantes. Essas entidades logo iriam perceber o potencial de mobilizagéo dos
artistas modernos para a luta antifascista e as vantagens de se associarem a
eles. No dia 30 de janeiro de 1943, foi inaugurada a Feira de arte moderna, na
Associacéo Brasileira de Imprensa (aBI), sob o patrocinio da Liga de Defesa Na-
cional. Segundo matéria publicada na Diretrizes, a mostra apresentou:

[..] centenas de quadros - dleos, desenhos, aquarelas, retratos, marinhas e pai-
sagens. Todos os artistas modernos do Brasil estdo aqui representados. Porti-
nari, Ado Malagoli, Augusto Rodrigues, Guignard, Hilda C. Campofiorito, Jorge
de Lima, Luiz Soares, Oswaldo Goeldi, Perci Lau, Quirino Campofiorito e Quirino
da Silva, Rubem Cassa, Silvia Chalred, Teruz, Thea Haberfeld, Rescala, Gobbis,

Oswald de Andrade, dezenas deles*.

Além dos nomes citados, estiveram presentes também Roberto Burle
Marx, Athos Bulc&o, Djanira, Rebolo Gonsales e Mario Zanini, entre outros.
A exposigdo tinha como objetivo angariar fundos para a “Campanha Pro-
_B&nus de Guerra” da Liga de Defesa Nacional, que receberia 50% do valor
das obras vendidas. Durante essa mostra, houve varias conferéncias sobre o
tema “Arte em defesa do Brasil”, ministradas por Manuel Bandeira, Claudio
Manuel da Costa, Alvaro Moreyra, Anibal Machado e Osério Cesar*'.

Ainda no primeiro semestre de 1943 destaca-se a realizagdo de uma

grande exposigéo de Lasar Segall, inaugurada em 15 de maio, no Museu Na- 40. Os artistas do Brasil formam uma bar =i S
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Embora o evento ndo tenha se filiado explicitamente a nenhuma causa politi- 41. O artigo citado informa, ainda, gue 22 =i

ca, a arte moderna ja estava associada & democracia e a luta antifascista no exposigéo foram realizados também GS
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<= O evento foi organizado pela Liga de Defesa Na-
=z, Unido Nacional dos Estudantes, Sociedade

= “migos da América e Conselho Antieixista do
E do Brasil. Ver: A forga expedicionéria vingara a

2r=ss3o nazista. O Radlical, 12/5/1943, capa.

£5. 'niciada a Semana Anti-Fascista. Gazeta de Noti-
=25, 11/5/1943, p. 4.

<5. Ver registro fotogréfico de Kurt Klagsbrunn, pu-
o neste catdlogo, que mostra a fachada do
r0 Municipal com o referido cartaz durante a Se-
mazna Antifascista.

<7. A Semana Antifascista. O professor Arthur Ra-
pronunciaré hoje uma importante conferéncia.
ta de Noticias, 15/5/1943, p. 4.

<2. "Vida de Nazista". Antincio publicado em O Jor-
2. 6/5/1943, p. 11; A Manha, 6/5/1943, p. 5.

<2. O desenho animado Vida de nazista pode ser con-
“=7do em: <https://archive.org/details/DerFuehrers-
=zce>. Acesso em: 15 fev. 2018,

50. Vinicius de Moraes tinha uma coluna de critica de
=nema no jornal A Manha. Sobre o desenho citado
= = comenta: "Walt Disney d4-nos, com esse ‘Vida de
ta', o primeiro desenho do esquema de propa-
a que se tragou no sentido de cooperar com o
rno do seu pais no esforgo de guerra. Nenhuma
nagem sua, melhor que Donald Duck, poderia
zar o tema da vida de um civil na Alemanha hitle-
sob o controle mecanico dos bonecos cruz-ga-
s. Donald tem tudo para tornar, dentro da sua
cidade especifica, qualquer aventura em que
= veja envolvido, uma coisa de fundo patético. [...]
m pobre pato aflito. Uma boa pessoa, alids, esse
o, sempre levado pelos impulsos mais generosos,
-mz espécie de Carlito do desenho animado [..]
= guestao € que o coitado € o tipo de palmipede de
caindo nas maiores esparrelas, otario como
..]". MORAES, Vinicius. Duas variantes sobre o
a guerra. A Manha, 5/5/1943. p. 5.
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Estd aberta a exposigao Lasar Segall, pintor dos chamados modernistas, que sdo
criaturas impunes, que fazem do certo o errado, da luz 0 escuro, do movimento
a paralisia, transformando em monstros e abortos todas as coisas belas da na-
tureza. Trata-se, pois, de uma mostra de monstruosidades, que, embora nada
ensine, foi feita “com caréter especialmente didatico” - no dizer do programa.
E nés nédo entramos em maiores detalhes porque néo chegamos ainda a alcancar

atranscendéncia de semelhante arte.

A viruléncia dos ataques a Segall pode ser medida pela campanha mo-
vida contra ele pelo jornal A Noticia, que se inicia justamente por ocasido da
abertura da exposigdo do Museu Nacional de Belas Artes#3.

Na mesma semana da abertura da exposigdo de Segall, realizou-se a Se-
mana Antifascista em memdria do atentado integralista de 193844. O evento
incluiu palestras em sindicatos operarios, visita ao Cemitério Sdo Jodo Batista
onde foram enterradas as vitimas dos integralistas, missa na Igreja da Cande-
léria e comicio em frente ao Teatro Municipal, que teve entre os oradores Her-
bert Moses, presidente da ABI, & 0 general Manuel Rabelo, presidente da So-
ciedade de Amigos da Américas. Na fachada do teatro, como pano de fundo,
foi erguido “um enorme painel, de cerca de 10 m de alto, espléndida caricatura
deixada ao lapis de Augusto Rodrigues, representando a unifo de Hitler e Pli-
nio Salgado™®. A semana foi encerrada com a simulag&o de um julgamento
de Salgado, sob a acusagao “de querer entregar o Brasil aos escravizadores
fascistas", realizado no Teatro Jodo Caetano®.

Naqueles dias, o publico podia conferir nos cinemas da cidade o desenho
animado Vida de nazista (Der Fuherer’s Face), producao dos esttdios de Walt
Disney, que seria ganhador do Oscar de melhor curta-metragem animado.
O andncio dizia: “Se ainda ndo viu ‘Vida de Nazista' ndo perca tempo, veja hoje
mesmo como se vive na Alemanha e avalie sua felicidade ao se achar bem
longe das gragas da Gestapo e do homem do bigodinho™®. O desenho acom-
panha as agruras do Pato Donald que entre outras coisas se vé obrigado a
trabalhar para os nazistas numafabrica de bombas, num ritmo desumano, até
que acorda e descobre aliviado que tudo ndo passara de um pesadelo®. Vini-
cius de Moraes nao deixaria de comentar o langamento do desenho, em sua
coluna sobre cinema, identificando o lado patético do personagem como uma
caracteristica dos adeptos do nazismos°. Além do desenho dos estddios da
Disney, vérios outros filmes com o tema da guerra e afins estavam em cartaz
no circuito brasileiro no periodo, entre eles Os filhos de Hitler e Confissées de
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um espido nazista, anunciado como sendo "o filme que Hitler daria tudo para
destruir!"s'. O mesmo ocorria em relagdo ao teatro e ao mercado editorial de
livros. O que se constata € que a dimensao da politica havia tomado as vérias
esferas da vida cotidiana.

No que se refere as exposicoes, o ano de 1943 ainda seria marcado por
dois acontecimentos importantess®. Em outubro, uma exposicdo do Grupo
Guignard, montada originalmente no Diretdrio Académico da Escola Nacional
de Belas Artes, foi fechada por um grupo de alunos conservadores, a menos
de 24 horas de sua aberturass. A mostra foi transferida para a Associacao Bra-
sileira de Imprensa, onde voltou a ser aberta ao publico, porém, o episddio
seria o prenuncio de outros ataques a exposigdes que viriam nos anos se-
guintess4, A crescente onda de perseguicéo a arte moderna e a vontade de
marcar posicédo ao lado dos paises aliados levaram um grupo de artistas a
organizar um evento internacional®. No més de novembro de 1943, foi inau-
gurada a exposicdo Pintura brasileira moderna (Modern Brazilian Painting),
na conceituada Royal Academy of Art, sob o patrocinio do British Councils®.
A mostra exibiu 168 obras, entre pinturas, desenhos e gravuras, além de 162
fotografias provenientes da exposigao de arquitetura brasileira Brazil Builds,
apresentadas no MoMA no ano anterior”. As obras foram doadas pelos ar-
tistas e destinadas a venda a fim de arrecadar fundos para a Royal Air Force
(RAF). Mais do que levantar fundos, a exposigao buscava dar visibilidade a luta
antifascista no Brasil para obter apoio internacional.

Em que pesem os esforgos no combate as forgas conservadoras, o cli-
ma de perseguigao a arte moderna nao iria arrefecer antes do final da guerra.
O primeiro grande acontecimento de 1944 foi a realizacdo da Exposi¢éo de arte
moderna em Belo Horizonte, inaugurada no inicio de maio%®. A sua importancia
deveu-se a diversos fatores, entre os quais o de ter sido a maior mostra de arte
moderna realizada no Brasil até entéo, de ter possibilitado reunir os nomes mais
representativos da arte moderna em atuagado no pais e de ter sido apresentada
fora do circuito Rio-S&o Paulo. Outro dado relevante foi o vinculo da mostra com
agestdo de Juscelino Kubitschek, prefeito que vinha investindo para transformar
Belo Horizonte num nucleo de produgao e discusséo da arte moderna. Organi-
zada por Alberto da Veiga Guignard e pelo escritor José Guimaraes Menegaless,
a exposicao foi visitada por caravanas de artistas e criticos, provenientes do Rio
de Janeiro e de S&o Paulo. Lasar Segall esteve representado pela obra Mée ca-
bocla e por reproducdes de algumas de suas esculturas®. A Exposi¢ao de arte
moderna de Belo Horizonte ja vinha provocando intenso debate na imprensa
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51. Ver andncios em A Manha, 7/3/1945, p. 7 € Cor-
reio da Manha, 1/5/1942, respectivamente.

52. Em 1943, foram realizadas ainda vérias outras
mostras: Exposigdo Antieixista, Palacio do Itamaraty
(RJ) e Galeria Prestes Maia (sP) (agosto); Exposicao
fotogréfica do esforgo de guerra, no Pavilhao das In-
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periodo e pela escassez de documentagdo, ndo va-
mos abordé-las. Ver: A Noite llustrada em S&o Paule
A Noite, 31/8/1943, p. 33 (sobre a Exposicdo Antieixis-
ta); Exposicdo fotografica do esforgo de guerra, O Es-
tado de S. Paulo, 11/11/1943; Liga de Defesa Nacionza
Homenagem a J. Carlos na Exposigédo de caricaturas
de guerra. Didrio de Noticias, 1/12/1943, p. 4.

53. A exposigdo do Grupo Guignard na ENBA. A Ma-
nha, 30/10/1943. Guignard ministrava um curso de 2
gratuito no terrago da sede da UNE na Praia do Flamen-
go. Ver: AMARAL Jr. A secretaria de arte da Unido Nz-
cional dos Estudantes. Carioca, 2/1/1943, p. 38.

54. Segundo Walter Zanini, esse ataque teria sido a r=-
peti¢éo de um outro, ocorrido no mesmo local no ana
anterior, contra a arte moderna. zanini, Op. cit. p
A vers@o do jornalista Joel Silveira é que os alunos
Escola de Belas Artes, de orientagdo modernista
puderam abrir a sua exposi¢ao anual de 1942 por
sa da censura do diretor e transferiram suas obras
serem exibidas no térreo do prédio da ABI. Segun
um dos painéis da exposicéo foi vandalizado a
transferéncia. Ver: SILVEIRA, Joel. Os modernos exp
da Escola de Belas Artes. Diretrizes, 10/12/1942, p. 12-

55. Artistas modernos do Brasil em Londres. D
trizes, 14/10/1943, p. 28; Histdria fotogréfica de uma
exposicdo. Diretrizes, 30/12/1943, p. 27.

56. Arte Brasileira em Londres. Revista da Semans
13/1/1945, p. 26.

57. Recentemente, foi anunciada a remontzoe=
dessa exposicéo que sera apresentada em L
com abertura prevista para o primeiro seme
2018: “Londres vai rever exposigdo usada com
diplomatica pelo Brasil em plena 22 Guerra Munz
BBC Brasil, 19/11/2017. Disponivel em: <http:
bbc.com/portuguese/geral-42010289?SThis=&
Acesso em: 20 NovV. 2017.

58. A mostra foi inaugurada no dia 6/5/1
reconstituicdo da exposicao, ver: MATTAR
olhar modernista de Jk. Belo Horizonte: 12
nas/Secretaria de Estado de Cultura de Mi
2008. Trata-se do catélogo da mostra que buszan
constituir a exposi¢éo de Belo Horizonte de sass
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59. José Guimarades Menegale era fu
Prefeitura de Belo Horizonte e atuava co
cultural de Juscelino Kubitschek. E ele




to de abertura do catdlogo da mostra e respon-
d gumas das criticas publicadas na imprensa.
=7TAR, Denise, op. cit.

TTAR, Denise, op. cit., p. 26. Embora néo tenha-
ncontrado referéncias a esse respeito, é pos-
supor que essas reprodugdes eram as mesmas
o artista havia mostrado na exposi¢do do Museu
zcional de Belas Artes em 1943, que aparecem nos
os do espago expositivo tomados por Kurt
brunn, durante a mostra de Segall no museu ca-
(Arquivo Fotogréfico Museu Lasar Segall).

MATTAR, Denise, op. cit. Ver também: vivas, Ro-
0. 1944. Do pincel a gilete: a arte moderna em
Horizonte. In: CAVALCANTI, Ana; OLIVEIRA, Emer-
son Dionisio de; couTo, Fatima Morethy; MALTA, Ma-
rze. Histdria da arte em exposi¢cdes: modos de ver e
=xibir no Brasil. Rio de Janeiro: Rio Book's/Fapesp,
2016, p. g7-112.

EGALL, Lasar. In: Quando ougo falar em cultura,
o meu revolver. Estado de Minas, 14/6/1944, p. 2.
! MATTAR, Denise. O olhar modernista de JK.
Horizonte: 1aB/Usiminas/Secretaria de Estado
ultura de Minas Gerais, 2008.
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83. Uma exposigdo permanente de arte moderna.
A Manha, 27/8/1944, p. 3-6.

84. O verdadeiro nome de Miécio Askanasy era
\ieczyslaw Weiss. Ele adaptou o primeiro nome para
que ficasse mais inteligivel em portugués e adotou
como sobrenome uma derivagdo do termo Ashkena-
zim, que se refere ao grupo de judeus provenientes
2 Europa Central e Oriental.

obre a Galeria Askanasy, ver: KERN, Daniela. Han-
2 Levy e a Exposigéo de arte condenada pelo Tercei-
eich (1945). Comunicagéo apresentada no 25°
Encontro da ANPAP, Porto Alegre (Rs), 26 a 30/9/2016.
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o més de agosto de 1945, Irmgard Burchard reali-
sua primeira exposigdo como artista na galeria do
tuto dos Arquitetos do Brasil, no Rio de Janeiro,
Jue recebeu boa cobertura da midia. Ver: Exposigéo
e pintura de Irmgard Burchard. A Manha, 5/8/1945,
o. % Irmgard Burchard. Vamos Ler, 1/11/1945, p. 9.

KANASY, Miécio. Exposi¢édo de Arte Condenada
erceiro Reich. Rio de Janeiro: Casa do Estu-
cznte do Brasil/Galeria Askanasy, 1945. Ver também:
, Armando. Eles foram expulsos da Alema-
nnz. Revista da Semana, 10/3/1945, p. 33-36.

52. keRN, op. cit. Sobre a atuagdo de Levy no Bra-
NAKAMUTA, Adriana Sanajotti. Hanna Levy no
histdria, teoria e critica de arte no Patriménio
17). Rio de Janeiro, 2016. Tese de Doutorado.
dade Federal do Rio de Janeiro/pPpPGVA.

quando oito obras foram cortadas a gilete, num atentado nunca esclarecido®.
A matéria intitulada “Quando ougo falar em cultura, puxo o meu revélver” reuniu
depoimentos de diversos artistas, entre os quais o de Lasar Segall.

Jé conheco essa gente. Quando fiz minha exposigdo no Museu Nacional de Belas
Artes fui vitima de uma campanha em que as expressoes "arte degenerada” e
“russo” (como se fosse uma ofensa...) caracterizavam os seus autores. Essas s&o
as mesmas pessoas, certamente, que depredaram nossos quadros na exposicdo

belorizontina®.

Foi, portanto, em meio a um momento de grande tensdo no campo das
artes que seria inaugurada a Galeria Askanasy, em agosto de 1944, no Rio de
Janeiro. Ao que tudo indica, ela foi a primeira do pais dedicada a arte moder-
na%. Imigrante de origem polonesa, Miécio Askanasy® chegou ao Brasil em
1941, tendo se dedicado inicialmente ao comércio de livros, de porta em porta,
até alugar uma loja no centro da cidade para montar uma livraria, onde também
comercializaria obras de arte®. A galeria surgiu da adaptagdo desse espago e
passou a abrigar exposi¢des temporérias de artistas, em sua maioria imigran-
tes, além de manter uma mostra permanente de reprodugdes de obras moder-
nistas. Menos de um ano apds a abertura da galeria, Askanasy inaugurou, em
abril de 1945, a ambiciosa Exposicéo de arte condenada pelo Terceiro Reich.

Pensada nos moldes das contraexposicdes, a mostra tinha como objetivo
apresentar ao publico brasileiro a arte execrada pelo regime nazista, a fim de
angariar apoio contra o nazifascismo e afirmar a arte moderna como sinénimo
de liberdade de expressao. Askanazy obteve o patrocinio da Casa do Estudante
do Brasil e a colaboragdo da marchand Irmgard Burchard®®, que havia integra-
do o comité organizador da exposigao Arte aleméa do século xx, realizada em
Londres, em 1938, como vimos anteriormente. Foram reunidas 119 obras, sendo
a maioria em gravura, de 39 artistas que tiveram trabalhos expostos na mostra
Arte degenerada de Munique, entre os quais Otto Dix, Max Beckmann, Kaethe
Kollwitz, Paul Klee, Wassily Kandinsky e Lasar Segall®”. O texto de apresentagéo
do catélogo foi escrito por Hanna Levy, historiadora da arte de origem alema que
atuou como professora e critica de arte no Brasil entre 1937 e 1947%.

A convite de Miécio Askanasy, Lasar Segall enviou duas de suas obras
para a Exposicédo de arte condenada pelo Terceiro Reich: Mée cabocla e
O sonho. A troca de correspondéncia entre eles refere-se ao convite e as tra-
tativas para o empréstimo das obras, além de conter consideragdes de ambos
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acerca da situagdo de perseguigdo aos artistas modernos, como a vivida no
Brasil. Lasar Segall, embora tenha aceito participar, questiona a pertinéncia
de fazer uma mostra com tal tema naquele momento.

Depois de ter refletido bastante sobre a sua ideia, estive me perguntando por que
e para quem é necesséria essa exposigao. Hitler € hoje um homem sem a minima
significagéo universal, um homem morto [...]. Para que, entao, lembrar ainda hoje
a existéneia de Hitler? O senhor vé que a minha opinido presente difere de ma-
neira sensivel do meu ponto de vista anterior. No entanto, néo quero de maneira
alguma deter o senhor da execugéo do seu plano, e vou, naturalmente, tomar

parte na sua exposi¢éo, como o tinha prometido®e.

Askanasy justifica o motivo pelo qual considerava importante manter o
seu projeto de exposigado, fazendo um pequeno histérico dos ataques recen-
tes aos artistas e obras, a comecar por aqueles sofridos pelo préprio Segall
durante a sua mostra no Museu Nacional de Belas Artes, em 1943.

Quanto ao valor da exposigéo, sobre o qual o Senhor estd duvidando, queria men-
cionar, que além do significado politico que hoje em dia jé esta muito reduzido,
uma tal exposigdo tem um valor propagandistico bastante grande. Depois dos
ataques igndbeis contra sua pessoa no tempo da sua grande exposig&o no Rio,
depois do assalto com ldminas a exposicéo de Arte Moderna de Belo Horizonte,
e depois do assalto a exposigao dos alunos de Guignard no ano passado, depois
de tudo isto, penso, ndo carece de importancia uma Exposigao que demonstra
que sdo sempre e exatamente as forgas sinistras as quais tomaram, em nossa

época, o apelido de fascistas, que perseguem com violéncia Arte e Espirito [...]7°.

Lasar Segall, por sua vez, aponta o motivo pelo qual escolheu as pintu-
ras Mae cabocla e O sonho para integrar a exposi¢o, demonstrando receio
de que obras muito arrojadas pudessem, mais uma vez, ser alvo das forgas
reacionarias.

Apenas quero chamar mais uma vez a sua atengao sobre a necessidade absoluta
de expor unicamente trabalhos mais equilibrados, sem grandes deformagoes e
exageros, de compreens&o mais facil para o publico, afim de que produzam efei-

tos no sentido que o senhor procura obter. Ndo sendo assim, o resultado seria

facilmente contraproducente?'.

Miécio Askanasy. Sao Paulo, 9/2/1945.

70. Correspondéncia de Miécio Askanasy enceress
da a Lasar Segall. Rio de Janeiro, 15/2/1945.

71. Correspondéncia de Lasar Segall enderecass §
Miécio Askanasy. Sao Paulo, 9/2/1945.




= ~ientado integralista contra a exposicdo da arte
=~cenada pelo Reich. Didrio de Noticias, 29/4/1945,
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Condenada pelo Terceiro Reich - Cortado
um dos quadros expostos. Didrio Carioca,
p. 5; Ocorréncia revoltante. Desconheci-
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“= zlor na Galeria Askanasy. A Manha, 29/4/1945, p. 8.

2. Nodia 7 de maio de 1945, a Alemanha foi declara-
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== .0 que colocou fim ao conflito na Europa.
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com provas reais ao recente desafio dos ca-
verdes. Rio de Janeiro, A Manha, 9/6/1945,
p Exposigao Anti-Integralista. Revista da Sema-
72, 16/6/1945, p. 4-5.

5. Exposicdo Anti-Integralista. Didrio Carioca,
45, p. 3. Segundo o pesquisador Gilberto Ca-
ovimento integralista se reorganizou depois
guerra e tentou se desvencilhar de seu passa-
ista. Os integralistas fundaram o Partido de
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= hegemonia burguesa: o PRP na politica brasileira
045-1965). Cascavel (PR): Edunioeste, 2010.
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Infelizmente, os temores de Lasar Segall iriam se concretizar. A mostra
da Galeria Askanasy teve boa acolhida naimprensa carioca mais progressista,
ndo s6 em razdo do carater antifascista de sua proposta, mas também em
fungao do atentado que sofreu. No dia 28 de maio, trés homens, que, segundo
se noticiou na época, seriam adeptos do movimento integralista, atacaram
com um objeto cortante uma das pinturas expostas.

[..] verificou-se, ontem, um atentado que nada mais foi sendo uma repeticdo de
fatos j4 verificados em S&o Paulo e Minas por adeptos do credo verde contra
telas assinadas por discipulos dos grandes mestres banidos e desacreditados
pelos alemées [...]. Atela danificada é intitulada “Namoro Sentimental”, de autoria
do artista Wilhelm Wéller, que em 1935 teve uma exposigédo fechada pela Gestapo
vinte minutos depois de inaugurada. Wéller atualmente encontra-se no Rio de
Janeiro como refugiado?.

O ataque a exposigao da Galeria Askanasy parecia demonstrar que, ape-
sar do final da guerra na Europa, os adeptos do integralismo nédo haviam se
dado por vencidos. Essa avaliagdo era compartilhada pelos inimeros artis-
tas, intelectuais, arquitetos e militantes que estiveram envolvidos na organiza-
¢ao da Exposicdo anti-integralista. A mostra foi inaugurada no dia g de junho,
na passagem subterranea do principal terminal de bondes do centro do Rio de
Janeiro, situada a poucos quarteirdes da Galeria Askanasy.

Por iniciativa da Unido Nacional dos Estudantes e com a cooperagéo de vérias
organizagdes politicas, civicas e proletérias, realizou-se nesta capital a “Expo-
sigdo Anti-Integralista”, na passagem subterrdnea do “Taboleiro da Baiana”,
despertando intenso interesse publico [...] Montada com o melhor gosto e sob
orientagdo de um grupo de arquitetos e pintores, a exposigéo apresentava gran-
des painéis com fotografias, documentos e cartazes alusivos as atividades do
integralismo como uma modalidade do fascismo internacional [...]. Grandes ces-
tas de lixo da Limpeza Urbana estavam cheias de armas apreendidas em poder
dos integralistas - revélveres, fuzis-metralhadoras, punhais com a cruz suéstica

e livros dos tedricos do integralismo?s.

A exposigéo era parte de uma campanha que visava denunciar as ati-
vidades ilegais da Agéo Integralista Brasileira e seus planos de tomar o po-
der’s. A Comissao de Montagem foi constituida por Oscar Niemeyer, Augusto
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Rodrigues, Alcides Rocha Miranda, Hélio Uchba, Fernando Brito e Marcos
Chaimovich, entre outros?®. Por meio dos poucos registros fotograficos da
exposicado e das descrigdes publicadas na imprensa, constata-se que hou-
ve grande preocupagao em transmitir os contetlidos usando uma cenografia
de viés agitprop?’. O evento recebeu apoio de inimeros intelectuais, entre os
quais do critico de arte Mario Pedrosa que, embora tenha apontado a existén-
cia de lacunas na mostra, reconheceu a importéancia de sua realizagdo num
artigo publicado no Correio da Manha?®.

Do ponto de vista histérico, o panorama das exposigdes que tragamos aqui
privilegiou aquelas que se colocaram como campo de disputa politica e que
estiveram diretamente vinculadas a perseguigao a arte moderna e/ou a luta
antifascista. No entanto, um estudo mais abrangente das exposigdes de
cunho politico, realizadas durante o periodo da Segunda Guerra Mundial no
Brasil, ndo se completa sem levarmos em consideragéo as diversas mos-
tras organizadas pelos paises aliados e enviadas a paises da América do
Sul’e. Essas exposicoes envolvem mais especificamente os meandros das
relagoes diplomaticas e exigiriam um tipo de reflexdo que ndo caberia nos
limites deste ensaio.

Quanto aos desafios mais amplos dessa pesquisa, ndo podemos dei-
xar de mencionar a inexisténcia de um movimento Unico e coerente a que
se possa denominar antifascista na década de 1940 no Brasil. A escassez
de estudos sobre o tema dificulta a identificagdo das redes de sociabilidade
e dos campos de disputa estabelecidos entre os agentes envolvidos. Isso
nos faz lembrar o alerta de Keith Holtz sobre os perigos de uma celebracéo
moral positiva do antifascismo tomada a priori, que nos impega de adotar um
ponto de vista critico e coerente com as condigdes histdricas de seu surgi-
mento e desdobramentos posteriores. Devemos observar, ainda, que as ex-
posigoes e eventos aqui abordados estavam em constante negociagdo com
as representagdes visuais de um governo autoritario extremamente atento
a construgdo e ao controle de sua prépria imagem. A exaltagédo da figura de
Getllio Vargas em vérias das manifestagdes autoproclamadas antifascistas
faz parte das contradicdes desse processo. Por fim, cabe observar que um
aprofundamento futuro desse estudo deverd passar, necessariamente, pela
busca de outras fontes de pesquisa que possam ser cotejadas com o mate-
rial publicado na imprensa®,
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76. Exposicdo Anti-Integralista. Didrio Carioca,
29/5/1945, p. 3. Sobre a Comisséo de Montagem da
mostra, ver também: Exposicdo Anti-Integralista,
Gazeta de Noticias, 7/6/1945.

77.N&o é de estranhar que vérios dos envolvidos na
montagem da Exposicdo anti-integralista fossem
arquitetos e artistas filiados ao Partido Comunista
Brasileiro, como Oscar Niemeyer, Augusto Rodri-
gues e Marcos Chaimovich. Esse vinculo talvez nos
ajude a explicar a orientacdo dada a mostra, bem
como a linguagem adotada, tanto do discurso ver-
bal, quanto visual.

78. Ver: PEDROSA, Mério. Para a exposigao Anti-Inte-
gralista. Correio da Manha, 10/6/1945, capa.

79. Sobre esse tema, ver: KNAUSS, Paulo. Os sentidos
da arte estrangeira no Brasil: exposicoes de pintura
no contexto da Segunda Guerra Mundial. In: FLORES,
Maria Bernardete Ramos; VILELA, Ana Lucia (Orgs.).
Encantos da imagem. Blumenau: Letras Contempo-
raneas, 2010, p. 127-139.

80. Embora esse estudo s6 tenha se viabilizado por
privilegiarmos a imprensa como fonte de pesquisa,
reconhecemos as suas limitagdes, os desafios meto-
dolégicos que coloca e a possibilidade de avangar-
mos nesta reflexdo recorrendo a outras fontes. Além
disso, é possivel também aprofundarmos a investi-
gacéo sobre os préprios periddicos utilizados. Em
sua tese de doutorado, Angela Meirelles de Oliveira
revela, por exemplo, que a revista Diretrizes era um
dos veiculos comprometidos com a luta antifascista
no Brasil. Essa informagao abre um novo caminho
de investigagao, a medida que parte significativa das
noticias e dos artigos que utilizamos para recuperar
os eventos analisados foi publicada por esse periédi-
co. Ver: OLIVEIRA, Angela Meirelles de. Palavras como
balas. Imprensa e intelectuais antifascistas no Cone
Sul (1933-1939). Sdo Paulo: Universidade de Sao Pau-
lo/FFLCH, 2013. Sobre a especificidade do uso da im-
prensa como fonte de pesquisa histérica, ver: LUCA,
Tania Regina de. Histéria dos, nos e por meio dos
periddicos. In: PINKsY, Carla Bassaneri. Fontes histo-
ricas. Sao Paulo: Contexto, 2005, p. 111-153.




DISPUTAS DISCURSIVAS NO ESPAGO DAS EXPOSIGOES

Um dos principais fendmenos que se pode identificar com base no levantamen-
to aqui apresentado é a intensa politizagéo da arte e mais especificamente das
exposigdes entre o final da década de 1930 e meados da década de 1940, néo s6
na Europa e nos Estados Unidos, como também no Brasil. Nos antecedentes
desse processo estéo as experiéncias pioneiras desenvolvidas na Russia pos-re-
voluciondria, tanto nas agdes agitprop, quanto no design das exposigoes de arte.
As técnicas expositivas ali experimentadas, em especial ao longo da década de
1920, passariam por intenso desenvolvimento posterior, sendo adaptadas aos
mais variados usos. Em um curto espago de tempo, a exposigdo iria se firmar
como uma midia especifica e inovadora, ganhando proeminéncia para além do
circuito de arte, seja no ambito da propaganda politica e das atividades educati-
vas, seja no Ambito das feiras comerciais e da cultura de massas.

Esse quadro nos permite afirmar que a opgéo de Adolf Hitler e seus correli-
gionarios pela exposigdo como veiculo de esclarecimento publico do posiciona-
mento do regime a respeito da arte moderna néo foi casual. Mais do que sim-
plesmente organizar duas exposigdes simultdneas - Arte degenerada e Grande
exposicdo de arte alemé -, o governo nazista montou um engenhoso aparato di-
dético, por meio do confronto programado de casos exemplares, sustentados por
uma retdrica panfletaria. Essa agéo, bem como as contraexposigdes que gerou
em vérias partes do mundo, apontam para o fato de as exposigdes terem se fir-
mado como campos de disputa politica no periodo da Segunda Guerra Mundial.
Foi a ampla circulagdo de pessoas, tecnologias, imagens e ideias, resultantes de
diferentes levas migratdrias de intelectuais, artistas, fotdgrafos, técnicos e militan-
tes politicos, entre outros, que levou & apropriagao e ressignificagéo constante das
solugBes expositivas, de acordo com os contextos e as demandas locais. O papel
dos refugiados e imigrantes nesse processo foi absolutamente fundamental.

Os embates acerca da arte moderna e a dindmica das mostras de cunho
politico, realizadas no Brasil durante o Estado Novo (1937-1945), nos revelam que o
pais esteve integrado a certo circuito transnacional, em que a legitimagéo da arte
passava, frequentemente, por disputas discursivas no espago das exposigdes.
Tendo palavras e imagens como arma, essas disputas chegavam muitas vezes a
violéncia fisica, resultando na vandalizagéo de obras, como tivemos oportunidade
de acompanhar. As mudangas na conjuntura do pés-guerra e a institucionaliza-
30 da arte moderna no pais iriam neutralizar a contundéncia critica das expo-
sicdes e promover o apagamento de um passado de intolerancia e perseguigéo
que a histéria do modernismo brasileiro ainda néo foi capaz de assimilar.
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