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em que vivemos parece ser do isolamento, e todo um sistema social e
mico pauta-se na distdncia; do carro a Tv, da internet aos jogos eletronicos.
arios da 27a. Bienal de Sdo Paulo enfrentaram o desafio de responder
acdo latente no tema do “Como viver junto”. Afinal, partilhar idéias ao

ante uma certa atualidade a nogdo titubeante — e quase sempre ideal —de

erdade que alguns espagos de resisténcia ao isolamento subsistem, mesmo
arados em campos quase opostos. Podem ser espagos de catarse coletiva,
0s de futebol,' ou espagos compartilhados de discussio e critica como
s, conferéncias, mesas-redondas e discussdes intelectuais pablicas. Para

{Eco, nessas manifestagdes culturais, as pessoas ouvem e intervém com

g portam como se fossem a uma festa coletiva; nao é que cuspam carogos
5co ou que fiquem peladas, mas é claro que vém também devido ao cara-
2tivo do evento, ou seja (para usar um termo ja desgastado, mas que vale

reciclar para essas experiéncias), para ficarem juntas.’
> J/

0, a Bienal é tomada como férum de debates, lugar de agregagao

e apropriam dessa situaga®e como uma torre para a observagio do

*mporaneo.

ao ¢, por defini¢do, um efeito e uma agio, e se apresenta em di-
0s. Essa indefini¢do de campos abre a possibilidade de estabelecer
valéncias. Isso supde a capacidade de reconstruir um sentido a
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partir de varios sinais, que se enunciam nas mais diferentes areas do pensamen
na filosofia, na psicandlise, na histéria, na critica de arte e, é claro, na prépria p
dugio artistica.

A confianga na possibilidade de fazer articulagdes de sentidos ou correspe
déncias indica o perfil de um certo “espirito do tempo” — Zeizgeist. Temas
o transitério e o permanente, a subjetividade e a coletividade, o publico e o pri
do s3o algumas das relagdes possiveis. Essa espécie de montagem de fragme
revela-se em diferentes lugares e nos aproxima do tempo em que vivemos. Adv
dai duas constatagdes.

Em primeiro lugar, no ambito da critica de arte, a reconstrugao se anu
pelo fim das narrativas hegeménicas implicitas na idéia naturalizada de progres
e da conseqiiente concepg¢do de histéria como avango. Essas nogoes, entre ta
outras, tornam-se, entdo, inoperantes. Por outro lado, a reconstrugio pode re
lar também sua outra face, a destrui¢do. Isto porque a reconstrugdo sugeridaa
ndo é idealizada, nem tampouco pretende recuperar algo perdido. Busca, sim,
pelo reverso, observar por um lado negativo delineado em seu aspecto destru
A imagem paradigmatica dessa dindmica construgio/ destruigio, sobretudo no
nario das cidades modernas, remonta ja as reformas do prefeito de Paris, o
Haussmann, que, pela alteragdo do perfil da cidade, forgou a “modernizagao™
espirito de seus habitantes. Nesse cenario da Paris do século x1x, onde viveue
creveu sua obra, o poeta Charles Baudelaire (1821 —1867) observa que reconstr
a cidade significava um “embelezamento estratégico”, no qual as largas av
“impossibilitavam a construgio de barricadas e estabeleciam o caminho mais et
entre os quartéis e os bairros operarios.”’

Numa cidade como Sio Paulo, vemos também varias obras, grandes ouj
quenas, de “embelezamento estratégico”. Pragas foram desniveladas, sobze
do no tempo da ditadura, para evitar encontros, aglomeragdes ou permanéne
Nés mesmos, como habitantes desta cidade, testemunhamos, cotidianamente, p
exemplo, o deslocamento de monumentos dos lugares em que foram originalme
te implantados. Tudo concorre para o dificil cultivo de pertinéncia aos lugas
familiares, condigdo fundamental para a elaboragdo das memorias coletivas. E
reconstrugdo como forma de higienizagdo totalitaria, ao desalojar marcos arqu
tonicos e ao erguer viadutos, provoca um visivel esgarcamento do espago pi
co. O patrimoénio coletivo em nosso meio é, fregiientemente, identificado cor
auséncia: “aqui havia um monumento, ali existia uma casa de muro azul, ali, ui
padaria” etc. :



ses espacos vividos na cidade (muitos desaparecidos) sio como frestas por
subjetividade pode penetrar. Estdo, ndo raro, alheios aos discursos oficiais.
ugdes apropriadas por artistas como Gordon Matta-Clark sdo re-significa-
am outros sentidos, para além da decadéncia anunciada pelos processos
omicos e urbanisticos de cidades como Nova York, em sua modernizagio eu-
. Suas intervengdes na arquitetura revelam, com seus cortes de planos e de
ficies, esse momento intermedidrio entre a vida e a morte dos edificios diante

a experiéncia acelerada do tempo.

A desarticulagdo do espago publico indica-nos ainda algo sobre o desgaste
0es sociais e sobre o perfil decadente dos espagos de sociabilidade, em seu
incerto quando regido pelas leis do capital.

apenas a especulagio econdmica, mas também as guerras e os conflitos
m na desestabilizagio do perfil das cidades que sdo reconstruidas. O artista
to Tony Chakar apresenta uma reflexdo sobre o perfil em transito de sua
atal, Beirute, em sua reconstrugio permanente perante as “promessas pas-
'nao cumpridas da modernidade”. Nesse contexto em transformagio, inter-
0s se, afinal, seria possivel conceber o tempo presente, no caso do sistema
eda cultura, sem interrogar os acontecimentos que nele ocorrem e as crises
ravessam. A resposta que se insinua é negativa. Isso porque, se a nogao
¢ao embasou utopias, sobretudo no inicio do século xx, hoje as ruptu-
s e quebras identificam melhor o momento em que vivemos. O fim das
¢ evidente. Nessa medida, o tema da reconstrugdo incorpora a dialética
0/ destruicio como forma de produgio cultural e sugere que nédo ha um
uténomo para a atividade artistica, mas esta se dé na sociedade e na hist6-
fa aos valores e as representagdes de um determinado tempo.

filosofo Renato Janine Ribeiro observa que seria necessario cultivar uma
paracdo. Ou seja, em um meio que se desagrega é necessario reter o que é
e limitar o impulso contemporéneo do refugo, da vontade stbita do desven-
ge engloba as coisas e também as pessoas. Torna-se, assim, uma espécie de
fia contemporanea poder discriminar® que ¢ mudanga e o que é descarte.
jum panorama de banalizagdo do mal, a restauragdo da subjetividade, como
) psicanalista Jodo Frayze-Pereira, é o desafio do sujeito que se confronta,
interno de seus impulsos e desejos, com o siléncio de um vazio institui-
nciado na mediagdo das obras de arte.

rmas de interacdo e, principalmente, os modelos de relagdo social, as-
0 a economia dos afetos, em especial no sistema da arte, sdo abordados
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pelo critico de arte Viktor Misiano ao introduzir a nogio de “comunidades ope
racionais”. Partindo de seu ponto de observagdo na Russia, essa seria uma chay
de compreensio do sistema de relagdes na contemporaneidade, depois da quedz
do regime comunista e, sobretudo, do fim das utopias. Nas “comunidades op
cionais” o sentido da amizade, que amalgamava as comunidades confidenciais, en
que a atividade artistica fundava-se nos contatos interpessoais, dissolveu-se pe
reformas neoliberais. As novas comunidades, explica Misiano, ndo se baseiam n;
amizade, mas na solidariedade, e seu regime de existéncia ndo é confidencial,
operacional, e isso nao exclui o conflito.

Afinal, o conflito e a dissonancia de vozes sio fundamentais para a democrs
cia, como também sugere a pesquisadora inglesa Chantal Mouffe:

a democracia estd em perigo ndo apenas quando n3o ha suficiente conse
respeito aos valores que ela representa, mas também quando sua dindmica dea
tagonismo ¢ dificultada por um aparente excesso de consenso, que, geralment
esconde uma inquietante apatia.*

Em uma anélise nao menos aguda das sociedades contemporaneas, o fi
fo Giorgio Agamben propde o estado de exce¢do como paradigma de goy
no.” O estado de excegio ou estado de sitio, segundo ele, implica a faléncia da
instituigoes. {

Em outras palavras, nesse modelo, a institui¢io como lugar de permanénci
¢ alterada para uma zona de passagem. Por correspondéncia, a impermaneéncia s
transitoriedade estao igualmente presentes na produgao artistica contemporane

Ou seja, a necessaria reconstrugdo de muitas obras contemporaneas também i

toriedade dos trabalhos ocasiona lacunas na histéria da arte contemporanea.
significa que a histéria também é passivel de reconstrugdes constantes, € a per
néncia é possivel apenas na memoria. il

Mas a memoria, como vimos, nio se resgata como algo intacto e pronto, m
passa pela reconstrugao, poisgnvolve também uma dindmica coletiva.

Tudo o que podemos lembrar passa pela experiéncia do grupo. Nao |
meméria coletiva que nio se desenvolva num quadro espacial, ensina Mauri
Halbwachs (1877—1945).Isso implica uma experiéncia fundamental de lugar. A
contrario do espago abstrato que tanto alimentou o modernismo, a nogdo de
¢ central para a arte contemporanea. O lugar é, antes de tudo, contextual e s




iamente, uma abordagem interdisciplinar. Nog¢des como autonomia e a
na qualidade intrinseca do objeto de arte tornam-se anacrdnicas.

discussoes sobre remontagem de obras transitérias e, mormente, a impor-
do contexto para a formulagio do sentido sdo desenvolvidas pelo historia-
de arte Jean-Marc Poinsot. Ao tomar o trabalho do artista Daniel Buren como
gma, ele sugere a necessidade de serem desenvolvidos novos processos de
imentacio e guarda de obras de arte, no limite. Para Poinsot, a medida que
istas passaram a conceber ou construir obras de materialidade intermitente
orma de critica a0 mercado e aos museus, passaram das convengdes liga-
aterialidade da obra de arte para um novo sistema de memoria baseado em
1nova fé e na comunidade. Isso tem virias implicagdes, no campo da teoria e
ca de arte e também nas praticas museoldgicas. Ha muito se tornou urgente
0s paradigmas que regem as atividades institucionais como a preservagio e
ycumentagio da arte contemporanea.

Essas novas praticas sugerem uma concepgao de arte que nio se pauta por
tdo difundidas como autonomia do campo artistico, criagdo individual, per-
cia e unicidade do objeto de arte, entre tantas outras nogdes, ja absoluta-
naturalizadas no imaginario social.

‘Uma compreensdo mais ampla da produgio artistica contemporanea torna
iis claro por que nio é possivel idealizar um espago abstrato. Arte e vida articu-
i-se de maneira exemplar nas produgdes artisticas da segunda metade do século
Somente partindo dessa articulagio entendemos melhor as proposi¢des de ar-
fas como Hélio Oiticica, Gordon Matta-Clark, Ana Mendieta, Felix Gonzalez-
rres e tantos outros. Performances, instalagdes, intervengdes, videoarte, net art
. As categorias nao ddo conta e outras definigdes/agdes sdo necessarias para ins-
ar o pensamento: Parangolé, Bolide, Crelazer, site/non-site, non-architecture etc.
\ Mejor Vida Corporation (1998 —) incorpora a plataforma artistica e politica de
inerva Cuevas, que se instala nesse intervalo entre o ativismo social e proposi-
les artisticas feitas para circular para além dos limites institucionais.

Restam-nos, ¢ certo, muitas questdes em aberto, como por exemplo: qual a
ibilidade de a arte interferir na dinimica social> Pode a arte funcionar como
ediador de mudanca ou resisténcia ao poder hegemdnico? Ainda seria possivel
entificar alguns artistas como catalisadores de mudangas? Em que medida a di-
a0 ut6pica da arte tem apelo no panorama atual da reconstrugio que incorpora
mbém a destruigao? Nao seria o cotidiano esse lugar privilegiado para a reflexdo
uma eventual transformagdo, e nem tanto as institui¢gdes da arte, como foi nas
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décadas de 1960 e 1970, como vemos em trabalhos de artistas como Broodthaet
por exemplo? Finalmente, pode a arte contribuir para a reinvengao de uma ética;
Sdo perguntas sem respostas faceis que, por isso mesmo, seguem ativando o can
po da arte contemporanea e mobilizando um pensamento compartilhado.

Notas
1 O seminario “Reconstrugdo” ocorreu nos dias 9 e 10 de junho de 2006, coincidindo com:
abertura da Copa do Mundo de futebol.
2 Umberto Eco, Vzagem na irrealidade cotidiana, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984, p. 215
3 Charles Baudelaire, “O pintor da vida moderna”. In: Obras completas. Poesia e Prosa, Rio de
Janeiro, Nova Aguilar, 1995.
4 Chantal Mouffe, The return of the political, Londres, Verso, 2005, p. 6.
5 Giorgio Agamben, Estado de excecdo, Sao Paulo, Boitempo, 2004.
6 Maurice Halbwachs, 4 memdria coletiva, Sio Paulo, Editora Revista dos Tribunais, 1990.
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