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Melanie Klein vai ao cinema: notas sobre Cidadao Kane?

Belinda Piltcher Haber Mandelbaum
Péricles Pinheiro Machado Jr.

Melanie Klein (1882-1960), foi uma psicanalista austriaca conhecida
por seus trabalhos com a andlise de criangas pequenas e seus importantis-
simos aportes tedrico clinicos que deram subsidio ao atendimento
psicanalitico das psicoses. Aparentemente ndo nutria qualquer interesse
particular pelo cinema, conforme ela mesma indica em certo ponto da ex-
tensa Narrativa da andlise de uma crianca (1961). Em diferentes
momentos da andlise de Richard, ao término de uma sessdo, o pequeno
paciente perguntava a analista se ela tinha intencéo de ir ao cinema na-
quela noite, ao que Klein finalmente responde, na sessdo 687, que
preferiria, sem davida, ler um livro ou sair para uma caminhada, se o
tempo estivesse agradéavel (KLEIN, 1961, p. 342). Embora a resposta de
Klein deva ser entendida como uma interpretacdo as angustias de Richard
relacionadas a cena primadria (a separacdo, o entardecer, a vida privada da
analista), talvez ndo fosse injusto considerarmos sua resposta como um
indicativo de suas preferéncias por outras atividades em detrimento do
cinema.

Néo obstante, dentre os grandes teéricos da psicandlise, Klein talvez

seja a Unica autora que se dedicou em algum momento a escrever sobre

! Este capitulo é parte da dissertagao de mestrado apresentada por Péricles P. Machado Jr. ao Instituto de Psicologia
da Universidade de Sao Paulo em maio de 2014, sob orientacao de Belinda P. H. Mandelbaum, tendo sido publicado
originalmente em Berggasse 19 — Revista de Psicanalise da Sociedade Brasileira de Psicandlise de Ribeirao Preto, ISSN
2177-3033: V.5, Il. 1, P. 91-105, 2014.
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cinema. Trata-se do filme Cidaddo Kane de Orson Welles (1941), interpre-
tado por Melanie Klein em um ensaio nao publicado. O manuscrito original
de Notes on Citizen Kane, (KLEIN, [1941]/1998) é mantido pelo Wellcome
Medical Contemporary Archives Centre, em Londres, e apenas a partir de
1995 foi autorizada sua reproducio pelo Melanie Klein Trust. Embora nao
existam registros que indiquem o ano exato de sua redagao (KARNAC,
2009), supde-se que o ensaio tenha sido escrito antes da publicacdo de
Notas sobre alguns mecanismos esquizoides, no qual a expressao estados
mantiaco-depressivos, utilizada no ensaio sobre o filme, d4 lugar a concei-
tuacao mais sofisticada de posicdo esquizoparanoide (KLEIN, 1946/1991a,
p. 17).

Mrs. Klein encontra Mr. Kane

Cidadao Kane relata a historia ficticia de Charles Kane, magnata de
grande influéncia na Nova York dos anos 1930, cuja morte desperta o in-
teresse de um grupo de repérteres que tentam decifrar a dltima palavra
pronunciada em seu leito de morte: Rosebud. O filme abre com um noti-
ciario que narra a vida de Kane em detalhes para o grande publico,
apresentando uma série de manchetes sobre a personagem. A medida que
os repérteres prosseguem na investigacao da vida e morte de Kane, toma-
mos conhecimento de fatos que marcaram a fascinante ascensdao de um
homem de origem humilde que desbrava o mundo com ousadia, até sua
derradeira e solitaria queda.

Embora incompleto e redigido como uma sequéncia de observagoes
fragmentadas, a relevancia do ensaio de Klein para o estudo psicanalitico
de filmes se deve ao entendimento da autora de que o trabalho de inter-
pretacdo pode revelar significados inconscientes contidos na narrativa
(MULVEY, 1998, p. 245; MASON, 1998). Klein detecta no texto filmico ele-

mentos de fantasia que podem ser interpretados a luz da psicanélise. As
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cenas da infancia de Kane sao apresentadas em imagens nebulosas, como
se Welles quisesse destacar a natureza difusa e atemporal das fantasias
inconscientes em sua caracterizacdo do universo psicoldgico de Kane.

O protagonista (interpretado por Orson Welles) é analisado por Klein
a partir dos elementos que formam a narrativa do filme. As cenas em flash-
back, assim como o relato onisciente do narrador-observador e o didrio
pessoal de Kane, oferecem uma gama de pistas em imagens e didlogos que
convocam o espectador a unir os pontos e participar como mais um repor-
ter na investigacio do mistério de Rosebud. E nesse elemento central que
Klein se detém para elaborar sua andlise. Ela entrelaga suas observagoes
de espectadora com o raciocinio desenvolvido pela personagem do repér-
ter Jerry Thompson (William Alland), explorando o passado de Kane como
forma de elucidar significados subjacentes ao texto filmico (MASON,
1998).

Klein ([1941] /1998) apresenta sua versdo do filme em uma sequén-
cia que obedece ora a ordem narrativa, ora a légica das fantasias
inconscientes representadas no drama. Ela inicia o texto com uma descri-
¢ao das caracteristicas psicologicas de Kane, acompanhando a investigacao
feita pelo repdrter. A maneira como Klein escreve da a entender que se
tratava de uma anotacdo pessoal, uma espécie de memorando que poderia
ser utilizado posteriormente para a elaboragdo de um artigo. Ela nao pa-
rece preocupada em apresentar uma andlise profunda nesse momento.
Sua escrita se assemelha mais a um exercicio de escuta clinica: ao tecer
sua versao do filme, Klein entra em um modo de atencao flutuante, como
se relatasse o filme para si prépria. Em alguns momentos, algo emerge e
demanda interpretacao. Nessas ocasides, Klein faz uma anotagio de cunho

tedrico para, em seguida, retomar sua narrativa:
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Kane nao é um homem doente, no sentido clinico; ndo ha colapso. Até o final
de sua vida, mantém seus esforcos no trabalho e, embora termine como um
homenm solitério, ndo se pode dizer que esteja de fato doente. E verdade que
seus dois casamentos faliram, e ele jamais atinge os elevados objetivos que
estabelece para si na politica. Eis aqui o ponto que gostaria de discutir: senti-
mentos depressivos acumulados e sufocados por mecanismos maniacos em
uma pessoa, dirtamos, normal [italicos nosso] .... Em sua juventude, Kane tem
fortes convicgdes e propositos sociais; os desprivilegiados, os pobres, todos de-

vem ser ajudados (KLEIN, [1941] /1998, p. 251).

O enredo, a trama e as caracteristicas psicologicas que podem ser de-
preendidas de elementos do texto filmico (especialmente a onisciéncia do
narrador-observador) mobilizam Klein a reconhecer na histéria de Kane
um modo de funcionamento psiquico que pode ser interpretado a luz da
psicanalise. Mulvey corrobora essa hipétese ao afirmar que Cidadao Kane
é “um filme que desafia as relagdes convencionais entre a tela e o especta-
dor, e constr6éi uma linguagem cinematografica que se mistura com a
linguagem da psique” (MULVEY, 1992, p. 16).

K curioso notar que, na época em que o filme foi lancado, Klein ja
havia publicado um de seus mais importantes trabalhos: O luto e suas re-
lagbes com os estados maniaco-depressivos (KLEIN, 1940/1996b). Nesse
texto, Klein aprofunda seu entendimento sobre a importancia do trabalho
de luto na elaboracdo das angustias depressivas, cujas origens remetem a
infancia, mas que sao reavivadas ao longo da vida adulta, em especial nos
momentos de perda de pessoas ou objetos amados. O detalhamento do
funcionamento psiquico dos primeiros meses de vida, os mecanismos de
cisao, projecdo e negacdo que caracterizam a posi¢ao esquizoparanoide sdo
abordados anos depois em Notas sobre alguns mecanismos esquizoides
(KLEIN, 1946/1991a). Assim, a maneira como Klein interpreta Cidadao

Kane parece estar afinada com as questdes clinicas as quais ela se dedicava
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no momento de sua escrita. De fato, a trajetéria de Kane parece cair como
uma luva para se pensar as relacdes entre as impossibilidades de elabora-
¢do do luto e o predominio das defesas maniacas como uma forma pouco
sofisticada de dar conta das angustias depressivas que tenderiam a um es-
tado de profunda melancolia - por exemplo, pela dor da separagao precoce
do pequeno Charles Kane e sua mée que é reavivada em idade adulta,

quando Kane se separa da esposa e do préprio filho:

Kane (adulto) destréi o relacionamento com seu proéprio filho quando aceita
se divorciar de sua esposa. Novamente, o egoismo em relagdo a pessoas exter-
nas (e) o medo da morte do ‘Rosebud’ internalizado se intensificam ao longo
da vida. Um interjogo entre sua capacidade de amar as pessoas... e 0 medo da
morte dentro de si e das pessoas dentro de si.... Quanto mais a incapacidade
de manter as coisas vivas dentro de si e a incapacidade de um contato real com
as pessoas aumentam, mais forte se torna o seu impeto de controlar e exercer

o poder, os mecanismos maniacos (KLEIN, 1941/1998, p. 252).

Se por um lado a proposta de Klein pode ser entendida como um
exercicio de reconhecimento de certas dindmicas inconscientes, a partir
das associag¢des mobilizadas pelo texto filmico de Cidadao Kane, ela ndo da
indicios de transferir para dentro do filme uma proposta de leitura psica-
nalitica que se impusesse a obra como uma pura aplicagdo de conceitos,
para os quais os elementos do filme serviriam de mera ilustragao. A nosso
ver, Klein parece adentrar o enredo e escutd-lo atentamente, acompa-
nhando a trajetéria da personagem e tecendo comentarios pontuais de
teor analitico, quando pertinentes para destacar algum aspecto fundamen-

tal de sua interpretacao.
Notes on Citizen Kane, segundo Laura Mulvey (1998)

A andlise critica que Laura Mulvey (1998) apresenta como introducao

ao texto original Notes on Citizen Kane, publicado na coletdnea Reading
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Melanie Klein (PHILLIPS & STONEBRIDGE, 1998), pode nos ajudar a com-
preender alguns aspectos do estilo adotado por Klein na analise do filme.
Em primeiro lugar, Mulvey destaca a naturalidade com que Klein escreve
sobre Cidadao Kane e utiliza suas reflexoes tedricas para tecer uma inter-
pretacdo que amplifica e da sentido a aspectos latentes da histéria do
protagonista (MULVEY, 1998, p. 245). A facilidade com que Klein identifica
caracteristicas psicologicas de Kane e as entrelaca com outros elementos
do texto filmico confirma o entendimento de Mulvey de que Cidaddo Kane
é um filme carregado de temas caracteristicamente psicanaliticos: Klein
“captou a lacuna existente entre a visdo do narrador (no filme) e as pistas
que se encontram espalhadas no registro visual da histéria, as quais apon-
tam para um discurso, mesmo que banal, do inconsciente” (p. 246).

A andlise de Mulvey nos convida a uma reflexao sobre o papel do es-
pectador/intérprete na elaboragao e ressignificagao do complexo tematico
manifestado do texto filmico. Um filme é essencialmente uma combinacao
de registros visuais, perceptiveis e imagéticos, que se faz acompanhar por
uma narracdo e didlogos que conduzem a apresentacdo e ao desdobra-
mento da histéria. A narragao refere-se tanto as falas em off do narrador-
observador, bem como ao enquadramento e a montagem das cenas, se-
gundo uma légica determinada pelo diretor/autor. Nesse sentido, o
cineasta pode ser entendido como uma instancia inconsciente que esta
sempre presente no filme, na “elaboragao priméria” do texto filmico que

pode ser captada, se adotarmos uma escuta essencialmente psicanalitica.

As pistas para esse discurso (inconsciente) estdo disponiveis apenas ao autor
e aos espectadores; nao se pode acessd-las através das personagens. Ademais,
essas pistas estdo disponiveis apenas ao espectador que vé e entdo interpreta
0s objetos e imagens na tela, ao invés de simplesmente escutar o contetdo

manifesto contido no didlogo (MULVEY, 1998, p. 246).
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O filme oferece indicios incompletos que dependem da percepgdo do
espectador para produzir efeito. O acesso a essas pistas depende desse
agente externo, no caso, Melanie Klein, que, ao narrar sua versao particu-
lar do filme, entremeada por observacdes de cunho psicanalitico, amplia
as possibilidades de entendimento da histéria e contribui para novas in-
terpretagoes.

Mulvey se refere a um contetido manifesto do filme, aludindo a ex-
pressao utilizada por Freud (1900/1996) para indicar um registro onirico
que pode ser descrito pelo sonhador, mas que se torna acessivel apenas de
forma distorcida, deslocada, condensada em representacoes imagéticas. A
analise do filme, segundo essa légica psicanaliticamente informada, é uma
possibilidade franqueada ao espectador que intencionalmente se coloca a
escuta da obra e a interpreta. Para outras pessoas, um filme pode ser nada
mais que um objeto de entretenimento. Sua atencdo se retém no plano
sensorial, nos estimulos audiovisuais que produzem prazer, ou horror, ou
tristeza, ou qualquer outro sentimento.

Klein analisa as imagens e a narrativa de Cidadao Kane para buscar
um entendimento sobre a complexidade psicolégica da personagem, cui-
dando para preservar a integridade do objeto, a0 ndo o saturar com
significados e conceitos psicanaliticos que deformariam e descaracteriza-
riam a originalidade do filme de Welles. A interpretacao enriquece a obra
ao apontar para determinados aspectos do texto filmico que nao se encon-
tram claramente correlacionados, mas emergem pelo efeito do olhar, da
atencdo flutuante e da escuta da analista. Ao levantar hipdteses sobre a
légica do inconsciente e a operacgdo dessa logica na historia de Kane, Klein
revela a consisténcia das caracteristicas psicologicas da personagem atra-
vés da coeréncia que se extrai de uma escuta atenta aos contetidos latentes

do filme. A elaboracio priméria, efetuada pelo cineasta na producio da
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obra cinematografica, segue-se uma elaboragao secundaria que resulta na
narrativa de Klein e na sua interpretacdo do texto filmico.

Um caminho nao percorrido por Klein em seu ensaio é apontado por
Mulvey na aparente incoeréncia das atitudes dos pais de Charles Kane, que
“ndo poderia ser analisada segundo qualquer regra de racionalidade ou
verossimilhanca” (MULVEY, 1998, p. 246). Mulvey se apoia na psicanalise
kleiniana para discutir a ambivaléncia dos fendmenos de cisdo do objeto
em bom e mau. A mée de Kane é retratada como uma pessoa severa que
em nada se parece com o ideal maternal usualmente promovido por Hol-
lywood. Apesar dessa aparéncia, sua atitude com o filho é de preocupacao
pelo seu bem-estar. Outra ambivaléncia é apontada na figura do pai que,
embora expresse o desejo de se manter préximo do filho, ao invés de en-
caminhé-lo aos cuidados de uma rica familia adotiva, é também uma
figura agressiva que considera uma boa surra como forma de colocar o
menino na linha. Essa ambivaléncia poderia ter sido analisada por Klein,
uma vez que ressalta o carater dinamico das fantasias inconscientes.

Na cena de flashback que abre o filme, quando o pequeno Charles
Kane se despede dos pais biologicos, Mulvey aponta a inconsisténcia do
contetido manifesto/imagético do filme, cuja légica somente é inteligivel
se contextualizada no plano das fantasias inconscientes. O ponto central
da trama é a misteriosa palavra Rosebud que no plano manifesto se refere
ao trend com que Charles Kane brincava no quintal de sua casa, antes de
ser enviado para morar em Nova York. Mas Rosebud, no contexto das fan-
tasias inconscientes, representa uma combinacdo de experiéncias de
protecdo, amor e cuidados maternos - ou seja, a experiéncia nomeada por

Klein como objeto bom:

Quando sua amada méae o manda para longe de si, o pequeno tren6 chamado

7

‘Rosebud’ é abandonado no quintal, coberto pela neve. Banido do objeto bom
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(nas palavras de Klein, o seio), Charles tem poucas esperancas de internaliza-
lo. O trend é investido com todas as emocoes de perda... (e) representa os ob-
jetos bons que atacam seu perseguidor. Abandonado e soterrado na neve, (0
treno) significa o futuro estado emocional do pequeno Charles, perseguido por
objetos ‘maus’, enquanto anseia pelo amado objeto ‘bom’. Esse momento trau-
matico é congelado na atemporalidade do inconsciente (MULVEY, 1998, p.

247).

Embora Klein consiga se manter na posicdo de espectadora do filme,
ao narrar a sua versao da histdria de Kane, em alguns momentos ela pa-
rece desviar suas reflexdes para fazer uma anélise da personagem como se
esta existisse no mundo real - por exemplo, quando afirma que Kane nao
é um homem doente porque mantém suas capacidades funcionais. Mulvey
afirma que esta é uma tendéncia do texto de Klein que parece nio perceber
que a “ficcdo necessariamente toma liberdades e borra as linhas, exage-
rando sintomas para obter um efeito dramético” (MULVEY, 1998, p. 248).
Por outro lado, vemos que nesses momentos Klein recua para o campo
teérico como forma de elucidar algo relativo a personagem - suas atitudes
grandiosas, seu poder e sua sina persecutdria -, mas em seguida retorna
ao universo do filme para dar continuidade a sua leitura. Novamente,
como se trata de um esbogo, ndo é possivel afirmar que esse entendimento
do trabalho de Klein seria confirmado, caso a autora viesse a concluir e
publicar seu artigo. Algumas modificagdes poderiam levar a contaminagéo
do objeto filmico com um arsenal de conjecturas tedricas que langariam
por terra as qualidades aparentemente preservadas em sua versao preli-
minar da andlise de Cidadao Kane.

Mulvey (1998) complementa sua critica ao ensaio de Melanie Klein
indicando que os enigmas presentes no filme requerem uma “imaginacio
psicanalitica” para desvenda-los (p. 250). Mulvey reconhece, no fazer da

psicanalista, uma facilidade ou aptiddo para escutar o filme e oferecer
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interpretagdes que elucidem elementos latentes da obra. Em contrapar-
tida, pode ser legitimo tomar de empréstimo algo do filme para relacionar
com a psicanalise, por exemplo, na ilustracdo de aspectos do funciona-
mento psiquico ou na exploracao de um conceito tedrico, com o cuidado,
no entanto, de permanecer alerta a tentacdo de reificar as personagens e

coloca-las inadvertidamente em um diva imaginario.
A gramatica kleiniana das fantasias inconscientes

O que ha de “kleiniano” na leitura que Melanie Klein faz de Cidadéo
Kane? E possivel distinguir um estilo de andlise de filmes fundamental-
mente kleiniano, a partir desse ensaio? Evidentemente, Klein ndo poderia
fazer algo diferente de uma leitura kleiniana, tal como ironiza Mulvey ao
chamar a atengao para a associagdo da misteriosa palavra Rosebud com o
seio materno, como era de se esperar (MULVEY, 1998, p. 246). A questdo
essencial que deve ser explorada talvez se refira menos ao 1éxico teérico de
Klein do que a gramatica das fantasias inconscientes, que organiza sua lei-
tura do texto filmico. Para examinar essa questdo, discutiremos dois
trabalhos de pesquisadores britanicos que se apoiam na nog¢do de fantasia
inconsciente como eixo tedrico para discutir possibilidades de estudo psi-
canalitico de filmes pela 6tica kleiniana.

No artigo intitulado Notes towards an object-relations approach to
cinema, Graham Clarke (1994) discute em linhas gerais alguns aspectos
das teorias de relacdes de objeto que poderiam servir de embasamento
para a andlise de filmes referenciada pelas tradigdes da Escola Britanica de
Psicanalise. Ele observa que as principais linhas de estudo do cinema na
intersecgdo com a psicandlise se dividem em duas grandes tendéncias. Na
primeira, o filme é interpretado como texto onirico, isto é, os elementos
dramaticos, os registros visuais, a narrativa e as personagens sao inter-

pretados a luz das teorias de Freud sobre os trabalhos do sonho
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(condensagao, deslocamento, representacdo e elaboragao secundéria) e a
psicopatologia. A segunda esta relacionada a tradicdo estruturalista que
utiliza as teorias de Lacan para pensar questdes da subjetividade do espec-
tador e suas implicacdes no entendimento da experiéncia filmica, como
faz, por exemplo, Laura Mulvey (1975/1987) em seu trabalho seminal Vi-
sual pleasure and narrative cinema.

O texto de Clarke (1994) é sucinto e foi escrito com a intencao de
levantar algumas questdes que poderiam ser posteriormente aprofunda-
das por pesquisadores interessados em estudar o cinema pelos referenciais
tedricos de Klein e Fairbairn. Uma abordagem orientada pelas teorias das
relacdes de objeto poderia contribuir, segundo Clarke, para ampliar as
possibilidades interpretativas de questdes fundamentais dos estudos de ci-
nema, tais como a andlise comparativa de géneros cinematograficos
(drama, comédia, ficcdo cientifica, horror etc.), a recepcio do filme pelo
espectador (o prazer, o medo, o fascinio etc.) e, finalmente, a andlise do
proprio filme.

H4 um ponto interessante a ser destacado. O autor sugere que, na
interacdo do espectador com o filme, e consequentemente do psicanalista
como intérprete do filme, “os dramas e as comogdes da tela... acessam,
estimulam e ressoam diretamente o universo das fantasias inconscientes
(do espectador)” (CLARKE, 1994). Nesse sentido, investigar a natureza e o
funcionamento das fantasias inconscientes refletidas na obra cinemato-
gréfica poderia contribuir para esclarecer aspectos caracteristicos do filme.
Esse comentario estd de acordo com a proposicdo anteriormente citada
(MULVEY, 1998, p. 246), segundo a qual a experiéncia do espectador é
fundamental para que os elementos latentes do texto filmico produzam
efeito. Mas Clarke (1994) ndo desenvolve uma reflexdo sobre os modos
como a fantasia inconsciente e as projecoes na tela do cinema interagem

para produzir a experiéncia emocional do espectador, ou como a
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gramatica das fantasias inconscientes opera na construcdo de interpreta-
¢oes de filmes pela perspectiva kleiniana.

Encontramos argumentos mais consistentes no trabalho de O’Pray
(2004) intitulado Film, form and phantasy. O autor recorre a nogao klei-
niana de fantasia inconsciente para explorar duas questoes fundamentais
da teoria do cinema: o filme como representacéo e o filme como expressao
artistica. A primeira diz respeito ao complexo temaético do filme e a ma-
neira como uma situagdo humana, um ideal ou um evento histérico sdo
encenados e representados através da obra. A segunda se refere ao teor
artistico do filme e suas qualidades formais, técnicas e representativas de
um estilo caracteristico do cineasta ou de uma tradicdo em que este se in-
sere.

Em sua tese, O’Pray analisa em detalhes as contribui¢des de Adrian
Stokes, artista plastico e critico de arte britanico, influenciado pelo pensa-
mento de Melanie Klein, e Richard Wollheim, filésofo britinico conhecido
por trabalhos sobre estética e experiéncia emocional, também influenciado
pela tradicéo psicanalitica britanica. As questdes propostas por O’Pray re-
sultam em uma revisdo das teorias de Adrian Stokes sobre o esculpir e o
modelar, transpostas do estudo das artes plasticas para a estética das artes
cinematograficas.

O’Pray parte da ideia de que um filme pode conter, em seu complexo
tematico e registros visuais, elementos impregnados de sentimentos ou
estados de espirito que, através da experiéncia do espectador, sdo percebi-
dos e experimentados como reais - expressdes emocionais do trabalho
artistico do cineasta (O’PRAY, 2004, p. 37). O poder de expressao do filme

é explicado em termos de suas propriedades projetivas:

Se as vezes experimentamos o mundo (e a obra de arte) como se fosse emoci-

onalmente carregado, ou nos termos de Wollheim, se percebemos emocao no
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mundo fora de nos... entdo alguma explicacdo deve ser dada a esta experién-

cia... (de) conexao com essas expressoes de emogao (O’PRAY, 2004, p. 37).

O termo projecdo deve ser entendido como uma experiéncia de con-
tato do espectador com o filme, “um tipo de fantasia que poderiamos
considerar como operando no filme a partir de nossa experiéncia e enten-
dimento da obra em si mesma - seus conteddos, significados, formas e o
contexto que podemos atribuir ao filme” (O’PRAY, 2004, p. 50). Segundo
essa légica, a apreciacido de um filme depende tanto das caracteristicas pe-
culiares da obra, que em ultima instancia sao fruto da capacidade criativa
de seu autor, como da conexdo emocional que o espectador experimenta
ao assistir ao filme. Essa dimensdo emocional que pode ser detectada em
um filme e nos modos de experiéncia do espectador é modulada pelas fan-
tasias inconscientes que colorem situaces, pessoas e objetos com tons
emocionais peculiares e influenciam os desejos e crengas mobilizados no
espectador (GARDNER, 1993 citado por O’PRAY, 2004, p. 52).

Os argumentos de O’Pray (2004) podem ser mais bem entendidos a
luz das contribui¢des de Segal (1952/1998), especialmente em Uma con-
cepgdo psicanalitica da estética e Arte e posicao depressiva (SEGAL, 1993),
nos quais ela analisa a experiéncia estética do espectador e o processo cri-
ativo do artista, a partir das teorias de Freud e Klein. Segal desenvolve uma
profunda reflexdo sobre temas fundamentais de estética em que a arte néo
é tratada como sintoma da psique do artista, o que daria margem a espe-
culagdes esptrias sobre possiveis ligacdes entre a obra e a psicopatologia
do autor. Tampouco se trata de colocar a arte e as personagens de litera-
tura no divd para se entregar a uma onda de interpretacbes que
transformariam a ficgdo em uma pseudo-nao-ficcéo e produziriam distor-

¢oes do objeto artistico, com a Unica finalidade de extrair da obra
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evidéncias de suporte as teorias da psicanalise (CINTRA; FIGUEIREDO,
2004).

Segal (1952/1998) faz uma reflexdo sobre as bases psiquicas da apre-
ciagao da arte, caracterizando o que ela chama de “boa arte” aquela que
consegue mobilizar no espectador uma experiéncia carregada de prazer
estético, o qual ndo depende dos atributos de beleza ou abjecao inerentes
a obra, e sim de sua poténcia como expressdo de uma experiéncia emoci-
onal. Ela propde que o prazer que experimentamos ao admirarmos uma
obra de arte (particularmente as artes visuais) se deve “a uma identificagéo
de no6s préprios com a obra de arte como um todo e com a totalidade do
mundo interno do artista, tal como representado por seu trabalho”
(SEGAL 1952/1998, p. 215). Portanto, o carater artistico da obra residiria
para ela no éxito de despertar no espectador uma experiéncia emocional
de criagdo e completude, “uma vivéncia inconsciente do estado de espirito
do criador (o artista)”, algo semelhante as ideias de Freud (1914/1976) so-
bre a intencéo do artista de provocar no espectador “a mesma constelacao
mental que nele produziu o impeto de criar” (SEGAL, 1952/1998, p. 215).

A boa obra de arte é, entdo, continente e mediadora de elementos da
fantasia inconsciente que o artista consegue representar através do ato cri-
ativo e que sao captados pela sensibilidade do espectador, ao se deparar
com um universo paradoxalmente novo e ja conhecido (SEGAL, 1993, p.
96), algo da ordem de uma comunicagdo inconsciente intercedida pela
arte. Como continente, a arte é uma representa¢dao do mundo interno do
artista que aplica suas habilidades para dar expressdo a sua experiéncia
emocional e restituir uma ordem interna (estética) onde antes havia con-
flito, um fenomeno que Segal relaciona a fantasia de reparacdo do objeto
inerente a posicao depressiva descrita por Klein (1940/1996b). E como me-
diadora, a arte é o canal de comunica¢ao do puablico com o mundo interno

do artista. O espectador se identifica com a experiéncia emocional do
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artista, na medida em que esta lhe proporciona o reconhecimento de seus
proprios conflitos e também da possibilidade de reparacdo dos objetos in-
ternos danificados, corroborada pelas qualidades estéticas da obra de arte
e pela poténcia criativa do artista (SEGAL, 1952/1998, p. 216).
Retomando as proposi¢oes de O’Pray (2004), podemos entender a
experiéncia estética do espectador como um complexo intercambio de ele-
mentos de fantasia que ganham representacio nas imagens e na narrativa
do filme e mobilizam no espectador a identificacdo com personagens, si-
tuagoes ou conflitos humanos que possuem algum significado emocional
para si. O afeto despertado no espectador o instiga a um trabalho de ela-
boragido desses contetidos emocionais representados no filme, agora
matizados por suas préprias fantasias inconscientes. Isso nos leva a consi-
derar que a experiéncia estética proporcionada por um filme implica uma
alteracao no estado emocional do espectador. Essa alteragio é o que nos
leva, por exemplo, a compartilhar impressdes e sentimentos com os ami-
gos ap6s uma sessdo de cinema, colocar em palavras uma experiéncia que
demanda expressao e contato com outras mentes como forma de elaborar
e dar contornos aos afetos reavivados pelo filme. Segal (1952/1998) res-
salta que a satisfacao estética propiciada pelo objeto artistico depende de
sua poténcia como expressao emocional, que pode nos proporcionar feli-
cidade, raiva, soliddo, horror, arrebatamento, excitacdo..., mas nunca a
indiferenca, pois esta seria indicativa da auséncia de qualidades estéticas
de uma obra em particular. Do mesmo modo, a satisfagio estética experi-
mentada no cinema depende do potencial expressivo do filme como
carreador de um afeto que retira o espectador de sua posicdo de conforto
para leva-lo a se abandonar as imagens e fantasias encenadas na tela.
Quando o sentimento predominante é a indiferenca, o filme provavel-

mente carece dessas qualidades estéticas que instigam o espectador a
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elaborar sua experiéncia em pensamentos e palavras - isto é, interpretar
o filme.

No ensaio de Cidadao Kane, Melanie Klein recria e interpreta a obra
de Orson Welles a partir de sua experiéncia como espectadora e da narra-
¢do de suas proéprias reflexdes sobre passagens e aspectos marcantes do
filme - algo da ordem de uma elaboracdo secundaria, ja aludida. Nesse
exercicio associativo de rememoragao, reconstrucao, reflexao e registro, a
dimensao das fantasias inconscientes comparece tanto no ato criativo das
interpretagdes de Klein como em seu entendimento dos elementos estéti-
cos que compoem o complexo tematico do filme. A fantasia inconsciente
opera como moduladora da percepcéo da psicanalista que, diante da obra,
é convidada a interagir e a responder emocionalmente a histéria da vida e
morte de Kane, colocando sua imagina¢do psicanalitica (MULVEY, 1998,
p. 250) em beneficio da elucidagao do enigma de Rosebud.

O ensaio que resulta de seu trabalho de interpretacao refere-se nao
mais ao filme Cidaddo Kane como objeto original da arte cinematografica,
e sim a narracdo secundéria do texto filmico que Klein elabora a partir de
sua posicao de espectadora. Suas associacoes, a criatividade na identifica-
¢do de material para andlise e as transformacdes a que submete o texto
filmico resultam em uma leitura particular e contextualizada que pode ser
decodificada a luz dos conceitos e preocupacdes manifestados pela autora
no ato de anélise do filme.

O ensaio de Klein ([1941]/1998) talvez nao revele atributos suficien-
tes que o distingam como um estilo peculiar de anélise de filmes, uma vez
que a maneira como interpretou a obra de Welles néo difere tanto de suas
interpretacoes de outras obras artisticas (KLEIN, 1929/1996a; KLEIN,
1955/1991b). No entanto, a partir da critica de Mulvey (1998), assim como
dos textos de Clarke (1994) e O’Pray (2004) e das concepgbes estéticas

propostas por Segal (1952/1998; SEGAL, 1993), depreendemos alguns
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elementos do pensamento kleiniano - sobretudo, a nocdo de mundo in-
terno, a poténcia das fantasias inconscientes, a experiéncia estética - que
podem estar presentes nos trabalhos de psicanalistas que escrevem sobre

cinema, a partir desse referencial teérico.
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