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Por CELSO FAVARETTO*

Hélio Oiticica e Lygia Clark tinham em comum um projeto, cultural e politico, de
“desestetizacdo” da arte

Desde o final dos anos 1950, e mais incisivamente no inicio dos 60, o projeto
comum de Lygia Clark e Hélio Oiticica visava “transformar os processos de arte
em sensacoes de vida”. Levando ao limite a crise da pintura, a desestetizacdo
lancava os artistas na busca de um “além-da-arte” que respondesse aos “novos
rumos da sensibilidade contemporanea”. As solucdes encontradas por eles — na
linha dos desenvolvimentos que vinham fazendo sobre as possibilidades abertas
pela vertente construtiva da arte moderna — encaminhou-os na realizacao das
complexas relacoes entre arte e vida. A articulacdo de construtividade e vivéncias
tinha na ideia de “participa¢do” o centro nevralgico das transformacoes que
propunham: mais do que estética, a proposicdo era cultural e politica.
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Neste trabalho comum de superacao da pintura e destruicao de todas as
circunscricoes artisticas, descobriram suas afinidades. Inicialmente, as
proposicées sdo paralelas, mas a partir do “Parangolé”, de Oiticica, e do
“Caminhando”, de Lygia, cada um se singulariza nos modos da participacao. Em
carta a Lygia, Oiticica diz que a “grande inovacdo” deles estava “exatamente na
forma da participacdo, ou melhor, no sentido dela”. Sublinha que isto os
distingue do que se fazia na Europa e nos EUA, talvez porque no Brasil havia uma
‘“barra mais pesada’, “talvez porque os problemas tenham sido checados de
modo mais violento”. Alusao, certamente, tanto a repressao e censura do regime
militar quanto as reacoes do sistema de arte do publico as suas propostas.

As cartas que trocaram explicitam tais problemas. A distancia, o exilio e a
imersdo em outros circuitos artistico-vivenciais agucam a lucidez. No Brasil, a
repressao do regime é paralela as “pragas da vanguarda” e mediocridade do
meio artistico: competitividade, esteticismo, convi-conivéncia, denunciados por
Oiticica em textos (como “Brasil Diarreia’) e declaracoes. Estas cartas valem
como cronica e levantamento de sintomas da diarreia brasileira: diluicao. Valem
também como manifestacao dos signos irredutiveis de diferenca, de radicalidade
critica, de originalidade artistica.

Contrariamente as criticas, que confundiam a marginalidade implicita aos seus
programas com uma marginalidade meramente circunstancial, Lygia e Oiticica
afirmavam um comportamento — de que as cartas expdem as visceras e as
pulsdes — que enfrentava o fechamento institucional, a desestetizacdo e os
desafios das propostas vivenciais por meio de acoes que desfaziam as
contradicées entre inconformismo estético e inconformismo social. Ndo viviam
a expensas do tema da morte da arte, para eles ja caso vencido; viviam da
transmutacao da arte em “outra coisa”.

Certa vez Oiticica disse que, ao instalar o “Eden” na Witechapel Gallery de
Londres em 1969, tinha chegado “ao limite de tudo”, pois o programa-
parangolé teria levado as tultimas consequéncias a sua proposi¢do-vivencial. O
“Eden” materializava a abertura estrutural, as manifestacdes ambientais, o
“Supra-sensorial” e o “Crelazer”, realizando a articulacao do “conceitual” e do
“fenémeno vivo”.



Em outro registro, em Paris, Lygia desenvolvia as proposi¢oes sensoriais que a
levariam aos “Objetos Relacionais”. Em ambos, o além-da-arte apresentava-se
como transmutag¢do da arte e da vida, despregando-se dos dominios da arte.
Como denominar aquilo a que tendiam? Para Lygia, ja ndo era arte aquilo que
fazia; como se viu depois, chegou a um modo singular de terapia, embora os
“Objetos Relacionais” estivessem engatados nas proposi¢oes construtivas-
sensoriais.

Em Oiticica, a permanéncia do “sentido de construcdao” nas proposicoes-
vivéncias é mais evidente e proposital. O além-ambiente dos “Ninhos”, por
exemplo, a idéia-projeto “Barracdo”, os “Contrabdlides” sdo células
germinativas de vivéncias participativas em que se surpreendem os principios
dos desenvolvimentos construtivos, patentes dos “Metaesquemas” as

N(

“Manifestac6es Ambientais”‘. O que era arte é vida, e vice-versa.

Saudade, disse Oiticica em 1978, s6 sente quem ndo comeu o fruto todo, quem sé
deu uma dentada. Tendo chegado ao limite de tudo, no Rio, em Londres, em
Nova York, ao voltar ao Brasil constata que a diluicao permanece e que,
novamente, na arte e na cultura recrudesce o interesse pelas “raizes”. A
desculturacao, que grassara em toda parte no pés-68, aqui ndo se fixara. A
proximidade da redemocratizacdo acenava para o que ficara estancado no 1968
brasileiro. Nao para ele, entretanto, pois o desenraizamento propunha nao a
“remitizacao” mas a “desmitificacao”. Tratava-se de relancar os fios soltos do
experimental; explora-los — como ja dizia em “Experimentar o Experimental” -
num campo aberto de possibilidades.

Esta trajetoria de Oiticica é exemplar para se entender o rumo e o destino da
experimentacao que tensionou os limites da modernidade. Abriu possibilidades
que s6 apods a sua morte puderam ser devidamente avaliadas e valorizadas. Neste
sentido, uma referéncia indispensavel é o catalogo produzido pelo “Projeto Hélio
Oiticica”, para uma grande mostra itinerante do artista que passou por
Amsterda, Paris, Barcelona, Lisboa, Minneapolis e Rio de Janeiro. Constitui uma
amostra eloquente da forca do trabalho de Oiticica e de suas possiveis
repercussoes na arte contemporanea.

Ressalte-se, na organizac¢ao do catalogo, o procedimento conceitual. Em vez de
acompanhar os desenvolvimentos de Oiticica segundo a cronologia, privilegiou-



se uma ordenacao das proposicoes que destacasse, além da coeréncia, as
sinteses. Assim, com propriedade, inicia-se com o “Eden”, seguido do
fundamental “Brasil Diarreia”. Assim, se formulam simultaneamente a posicao
experimental de OQiticica e a posicdo critico-cultural. Teria sido muito
interessante que também aparecesse neste bloco o “Experimentar o
Experimental”, pois ndo soé reitera a radicalidade de “Brasil Diarreia”, como
mostra algumas inflexdes do pensamento de Oiticica diante de questoes
colocadas pelo consumo e as recodificacdes do inicio dos 70.

O bloco seguinte retraca a formacao das proposi¢oes de Oiticica a partir dos
“Metaesquemas”’; textos ja coletados em “Aspiro ao Grande Labirinto” pelo
“Projeto HO” (e que esta precisando de uma nova edicao, mais cuidada e mais
completa), notas inéditas, estudos etc. Finalmente, o importantissimo bloco de
textos, anotacoes, esquemas e projetos, posteriores a 69, pouco conhecidos
porque alguns apareceram em revistas de efémera duracao ou em catalogos de
exposicoes postumas de Qiticica, e outros ficaram dispersos em jornais e varios
inéditos, que faziam parte dos diarios do artista. Alias, o conhecimento mais
completo do pensamento e dos projetos de Oiticica, de 1970 a 1980, s0 sera
possivel quando se tiver acesso a estes diarios. Principalmente porque sé entao
poderemos entender melhor o alcance do que dizia pouco antes de morrer: “tudo
o que fiz antes considero um prélogo. O importante esta comecando agora”.

Voltando ao Brasil com os muitos projetos delineados em Nova York, relanca os
fios soltos do experimental segundo o seu “processo de desmitificacao” que
comandava o “program in progress‘: “Tudo o que veio antes (...) ndo passa de um
prelidio aquilo que ha de vir e que comeca a surgir a partir desse ano na minha
‘obra’: ao que antes chamei de ‘ovo’ ha de seguir ‘o novo’. O ovo e o novo da
experimentacao de Oiticica estdo agora a nossa disposi¢do. Trata-se de saber,
nas apropria¢oes em curso, como ultrapassar a lenda e salvar a honra do nome.

*Celso Favaretto é critico de arte, professor aposentado da Faculdade de Educagdo
da USP e autor, entre outros livros, de A invencao de Helio Oiticica (Edusp).
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