
\tii

Worldwide distribution and digital version EBOOK 
www.gangemieditore.it

Full english text

9 'á

Sapienza 
Università D! Roma

Rivista semestrale del Dipartimento di Storia, Disegno 
e Restauro delFArchitettura - Sapienza Università di Roma 
BiannualJournal ofthe Department ofHistory, Representation 
and Restoration ofArchitecture - Sapienza Rome University

E_' Tf

* is í&

Si^

iiOiO

n.64
idee immagini 
ideas images
/A. CAnirMTA AnnoXXXni,n. 64/2022 

€ IJ,00-$/f 20.00

dfe

• ijâk

SAite
wO!l

..............
hW k* 

gflBay

cw
MW

B-íío
9>
Éí

f <;?i,(,;.

lOBgfP

íM’1<whWIM#wW«WÍhd®oL>

a®

http://www.gangemieditore.it


62

63

praça da república

new center

old center

Jl-J

I
i I

Questo contributo intende descrivere il taccuino non solo corne uno struniento efficaceper migliorare la 
citta, ma anchc come unimportante strategiapedagógica utilizzata nel Corso di Architettura e Urb ^ercezione della 
di Architettura e Urbanística delTUniversità di San Paolo (IAU USP). Si intende qui illustrare “”‘StlCa ‘̂ktituto 
esemplificative, ilpotenziale del disegno a mano libera quale struniento per la'firmazioneprofessionale lniina&ni
studente di architettura e urbanística, malgrado la nuova era tecnológica nella quale vi vi a mo Inlt- ° C Cl^tura^e dello 
di azioni - camminare attraverso, vedere, scegliere, selezionare, elaborare, analizzare ed cseguir T<eSta secPiet'za 
studente a costruire una conoscenza critica delle probleniatiche urbane. ZZI ~ a‘l<ta lo

Parole chiave: disegno a mano libera, taccuino, percezione, centro di San Paolo.

nelle tecnologie digitali, ma

The travei sketchbook as a pedagogical tool 
The discipline Architectural Drawing lhas 
as objectives training in drawing/design and 
reflection on the different dimensions that 
constitute the practice of drawing From the 
beginning, we tried to emphasize the continuity 
between expressive drawingand technical 
drawing and the other means ofrepresentation, 
spatial and visual languages.2
The course proposes to go beyond the simple task 
of providing the minimum instrumentation 
necessary for students to leam to draw as a 
form of expression, copying or representation 
(minimum codes ofthe language of drawing). 
It is sought that students leam, in addition to 
speciftcskills, to think through drawingandto 
understand the construction ofthe ir gaze. Th is 
objective involves the approach of drawing as a 
debugging of the Information contained in an 
image, that is, due to its synthetic character, the 
drawing necessarily emphasizes certain aspects 
ofthe object, to the detriment ofothers, thus 
constituting the act of drawing, an eye education. 
The synthetic character ofthe drawingforces 
the student to ‘discriminate and reflect on the 
Information contained in a gwen image or 
object. Such an approach allows the drawing 
activity to be an essentialpart in the process of 
configuring an informed and informative look. 
The carefid and attentive observation for the 
record on paper is an altemative to the lightgaze

-.C....... . —> ia which there is no longer the
needfora process ofa priori selection and cutting. 
The freehand drawing can be complementedby 
digital technologies, but it cannot be replaced. 
The considerations ofthispaper are basedon 
travei sketchbooks prepared by students of the 
Architecture and Urbanism course, on a trip 
to São Paulo. The travei sketchbook provtdes 
in addition to increasing the students visual 
architectural and cultural repertmre.^r taca 
Tlationshiputiththecity. Thus.tttt.ntenM

re expectedto start this new phase by testing 
w means ofcommunication, new modes of 

r^twnshsp be^veen people andplaces, between 
theconstructedandbLtnkspaces. Thus. the 
travei sketchbook works as a filter ofthe 
observed elements, acts as an instrument to 
encourage the analysis and criticism ofthe spaces 
that involve themf

This work aims to characterize the sketchbook not 
only as an efficient tool to improve the perception 
of the city, but also as an important pedagogical 
strategy used in the Architecture and Urbanism 
Course of the Institute of Architecture and Urbanism 
of the University ofSão Paulo (IAU USP). It is 
intended to show, through examples of graphic 
representarions, the latent power of freehand drawing 
for the professional and cultural training of the 
architecture and urbanist student, despite the new 
technological era in which we live. Furthermore, 
this sequence of actions — walking through, seeing, 
choosing, selecting, processing, analyzing and 
sketching - helps the student to build a criticai 
understanding of urban problems.

Keywords: freehand drawing, sketchbook, 
perception, downtown São Paulo.

Simone Hclc/iã. Tãnoue Vizioli, Pãulo Ccsctv Castrai, Joubert Jo '
Lancha, Gabriel Braulio Botasso J Se

Lo sguardo, il luogo e lo schizzo: il centro di San Paolo
The gaze, theplace and the sketch: downtown São Paulo

Lo sguardo, la percezione e il luogo 
Lbbiettivo di recuperare la percezione della citta 
attraverso una visita guidata del centro di San 
Paolo si basa sulTimportanza di pensare a una 
città perle persone, come sostenuto da JanGehl _
(2013)3 e Jane Jacobs (2014)4 che sottolineano of digital cameras,
il ruolo centtale che ha il pedone nelle grand, 
metropoli. A fronte della modermta e dello svi- 
luppo urbano del XIX secolo, quest ultimo ha 
ceduto il posto ai grandi viali progerrari per le 
automobili e agli spazi per 1 grattaaehJ1 temp 
moderni hanno portato le persone a correre 
Eticamente senza aver piu tempo per unapa. 

modo che gli schizzi dei seggiata,come avvenra auemp^^^^ (2014)5: le 
inn nnn l**rrnro d.1 CS"

elemenci oseraõ e ..u, ,in .
critica degli spazi che li coinvolgono1.

II taccuino di viaggio come struniento 
pedagógico
H corso d i Disegno Architettonico I ha come 
o 1£ttivi la formazione nel disegno/progetto e 
la nflessione sui diversi aspetti che costituisco- 
no la pratica del disegno. Fin dalHnizio si è 
cercato di sottolineare la continuità tra disegno 

• j. j mano libera e disegno técnico e gli altri mezzi
ai digitale, il di rappresentazione, linguaggi spaziali e visivi2. 
lunestensio- II corso si propone di andare oltre il semplice 

compito di fornire gli strumenti minimi neces- 
sari agli studenti per imparare a disegnare come 
forma di espressione, copia o rappresentazione 
(codici minimi del linguaggio del disegno). Lb­
biettivo è quello di fare in modo che gli studen- 

i ti apprendano, oltre alie competenze specifiche, 
a pensare attraverso il disegno e a comprendere 
la costruzione del proprio modo di osservare. 
Questo obiettivo prevede 1’approccio al disegno 
come debugging delle informazioni contenute 
m un immagine: ciò significa che per il suo ca- 
rattere sintético il disegno enfatizza necessaria­
mente alcuni aspetti di un oggetto a scapito di 
altri, e 1 atto del disegnare rappresenta dunque 
un educazione per 1 occhio.
II carattere sintético del disegno costringe lo 
studente a eseguire una “discriminazione c a 
riflettere sulle informazioni contenute in una 
data immagine o oggetto. Un simile approcc*° 
consente allattività del disegnare di costituire 
una parte essenziale nel processo di educazione 
a uno sguardo consapevole e in grado di date 
informazioni. Losservazione attenta finaliz^ 
ta alia riproduzione su carta è unalternativa a 

vcl°cità dello scatto proprio delle fotocamete 
digitali, nel quale non c’è piu bisogno d1 11 
processo di selezione e taglio deli’immagine 
priori. II disegno a mano libera può trovare o

C0l*pletamento i ”
^^onsV55^06 sostituito-

Sui tace1 ’ eraJ.ion* d* fiuesto articolo si basano 
^el cors11^1 a V*aggi° realizzati dagli studenti 
Un viap° • 1 Y^hitcttura e Urbanistica durante 
diviag!-10 dl studio a San Paolo. II taccuino 
v°> arch‘0> ° a<^ amPliare d repertorio visi-
P^niette^011^0 C culturale dello studente,

Si v 1 creare un tácito rapporto con la 
^iSeeZmCOsldimosrc are che accostando 
CaratteriSti ^Perienza dei luogo, alia fluidità 
tUzione ? 1Cp dei rapporto tra pensiero e resti- 

città èpossibile costruire discorsi 
taccuinin efarein.1 ’ ‘ ......................

$a> moltepl’'e,Sent*nO Unâ S°^a lettura di es"

Drawing is an interpretive act, it is a product 
of the perception, analysis and creation ofthe 
human mind. The sketchbook, builtfrom the 
observation drawing, reproduces the observers 
sensations; it allows a broader and more reflective 
understanding of the territory, the landscape, the 
city and the architecture. When we look at an 
object we already change it as it changed us, at 
the same time. Although technology haspresented 
severalpossibilities for digital records, freehand 
drawing is an extension ofthe visual, brain 
and body gesture, which cannot and it will not 
replaceable by any digital resource.
Thus to prove this work approach, drawings 
of didactic trips to São Paulo were selected 
In this article, downtown São Paulo will 
be presented through the travei sketchbooks 
drawings of students from the Institute of 
Archpec^reand Urbanism ofthe University 
ofi,ao Paulo, located in the city ofSão Carlos 
interior ofthe State ofSão Paulo (IAU USP) ’ 
Thts is a colkction ofsketches from Instituto de 

Arquitetura e Urbanismo, Universidade de São 
1 auto Campus de Sao Carlos (IAU USP) frOm 
which we adopted the sketchbooks of2015-2019 
We do not intend to delve into the history ofthe 
cttyor coverall ofits historicallandmarks and 
evolutions, but we would rather show, through -------- -ansizionet 1
thesketches, a more attentive andperceptive look H aCqQÍsite in Precedenz p C C°’
of downtown São Paulo. P no nu°vo, tutto da costrui 1 Un rePerto-
Thefirstyear ofan under-graduate course can f che gJi stadenti ini7in SenS° ci
be considereda transitionalperiodbetween sPerií*entando nuovi m °^uesta nuova
some knowledgepreviously aequiredanda Z1?ne> nuove modalità di J ÚI Comunica-

Englishversionprovidedbytheauthors Unge da filtro” degli

II disegno è un atro interpretativo, è un pro- 
dotto della percezione, dellanalisi edella crea- 
zione della mente umana. II taccuino, costru- 
ito attraverso il disegno nato dallbsservazione 
diretta, riproduce le sensazioni dellbsservatore 
e permette una comprensione piu ampia e ra- 
gionata del território, del paesaggio, della città 
e deli architettura. Quando guardiamo un og­
getto lo modifichiamo, cosi come, alio stesso 
tempo, esso ha già modificato noi. Anche se 
la tecnologia ha offerto molteplici risposte a 
questioni che ruotavano intorno ai <lI&ILcUC, u 
dlsegn° a mano libera rappresenta un estensio- 
ne della visione, del cervello e del movimento 

e corpo, elementi, questi, che nessuna risorsa 
digitale potra mai sostituire.

k’ per m0Strare raPProcci° sul quale ci 
o ba.satl In questo lavoro, abbiamo sele- 

zionato alcum disegni eseguiti durante diversi 
viaggi di studio a San Paolo. In questo articolo 
d centro della città viene descritro attraverso i 
disegm dei raccuini degli studenti delPIstituto 

San Paolo (I/SusRan'StlCa dell’Università di 
CariSXSoM T Tà dÍ San 
colta di schizzi della IAU USPdalla ' “7 T

lastoriadellacittàodes laR1°apProf°ndire 
di riferimento stond e^‘7 PUnÚ 
tosto mostrare attraverso i d 7' UPPb ma pÍUt‘ 
piu attento e sensibile I Un° sSuardo 
“P™..nnoÃX7;',diSml’^ 
- ”" S“do di «X™

$an Paolo: centro storico e nuovo centro 
1/HÈarth; annotazioni grafiche: Paulo César 

Castra1- 2°^ old downtown and new downtown
£ard); graphical comments: Paulo César 

C,Htrd2021)-
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quale il digitale e il visuale risultano dominan- 
ti, Pallasmaa sottolinea 1’importanza dellesp» 
nen?a n#»l ~ —li- ' 1,5 ’

Park (Archivio IAU USP; collage digitale: Gabriel Braulit 
Botasso, 2021).
Previous page, right, bottom. Copan, architect Oscar 
Niemeyer, 1966. Students: E.G.B. de Lima, G.B. Botasso, 
J. dos S. Veiga, V.P. Frederico, Y. da S. Park (IAU USP 
archive; digital collage: Gabriel Braulio Botasso, 2021).

21A sinistra, in alto. 11 centro storico di San Paolo. 
Studenti: D.A. Yamaguchi, G.B. Botasso, G.R. Silva, 
J. dos S. Veiga, L.V.T. Gato. (Archivio IAU USP; 
collage digitale: Gabriel Braulio Botasso, 2021). 
Lefr, top. Olddowntown São Paulo. Students: 
D.A. Yamaguchi, G.B. Botasso, G.R. Silva, J. dosS. Veiga, 
L.V.T. Gato (IAU USParchive; digitalcollage: Gabriel 
Braulio Botasso, 2021).
3/ A sinistra, alcentro. II nuovo centro di San Paolo. 
Studenti: A.C. Florio, E.G.B. de Lima, F.O. Palmeira,

L.F.K. Fogo, Y. da S. Park (Archivio IAU USP; 
collage digitale: Gabriel Braulio Botasso, 2021). 
Lefr, centre. New downtown São Paulo. Students: 
A.C. Florio, E.G.B. de Lima, F.O. Palmeira, L.F.K. Fogo, 
Y. da S. Park (IAU USParchive; digitalcollage:
Gabriel Braulio Botasso, 2021).
AI A sinistra, in basso. Pinacoteca dello Stato di San Paolo. 
Studenti: A.C. Nora, B.B. Machado, G.B. Botasso, 
P.I. do P. Teixeira, R.S. Gornez (Archivio IAU USP; 
collage digitale: Gabriel Braulio Botasso, 2021).

x >;uiTo » u»t«> í r X e êj

esapgi° ma indossavano i loro abiti migliori 
‘ssere guardati, per farsi notare. La visita 

con gli studenti, letteralmente persi nelle strade 
(ortuose del centro di San Paolo, cerca di re- 
stituire, sia pure in minima parte, il piacere di 
sentire la città, di osservare la città.
Suquesta stessa linea di pensiero, lattività fa in 
modo che gli studenti percepiscano la città con 
turti i loro sensi e non solo con gli occhi. Non si 
narra di discutere la fenomenologia deli architet- 
turama, girovagando per il centro di San Paolo, 
siricerca una conoscenza basata sull esperienza 
delmondo: il corpo è lattivatore delia percezio- 
ne, il principale riferimento spaziale per 1’uomo6. 
Juhani Pallasmaa (2019)7 afferma che la vista 
non dovrebbe prevalere sugli altri sensi: è ne­
cessário ascoltare i rumori delia città, annusare 
isuoi profumi, toccarne la matericità. Di fronte 
^contemporânea cultura globalizzata, nella

. te> adestra, in centro. Gallerie 
z/M^^írudenti: D.A. Yamaguchi, G.B. Botasso,

i:0 Botasso, 2Uzi;.
Ábriei05 rieht, centre. Commercialgalleries. Students: 
pfívious ^C'hj(}.B. Botasso, Y. da S. Park (IAU USP 
p.J. collage: Gabriel Braulio Botasso, 2021). 
jrd>iV:^‘ Jente, adestra, in basso. Copan, architetto 
7/M///rf^ver 1966. Studenti: E.G.B. dc Lima, 
(M^^o J. dos S. Veiga, V.P. Frederico, Y. da S.
G-P' __ _______________ ________

Left, bottom. Pinacoteca do Estado de São Paulo ç 
A.C. Nora, B.B. Machado, G.B. Botasso, P.I, do p 
R.S. Goniez (IAU USP archive; digital collage: ' e‘Xeira>
Gabriel Braulio Botasso, 2021).
5/ A destra, in alto. Teatro Municipale. Studenti; 
D.A. Yamaguchi, G.B. Botasso; V.P. Frederico (Ard 
IAU USP; collage digitale: Gabriel Braulio Botasso 
Right, top. Municipal Theatre. Students: D.A. Yamao i ' 
G.B. Botasso; V.P. Frederico (IAU USParchive; digita" 
collage: Gabriel Braulio Botasso, 2021).

ofParisian cafes 

comprensione, la memória e il giudizio. lo schiz- dMjM walk to look at the landsclpe, \hey
wore their best clothes to be seen, to be noticed. 
The walkthrough with the students, literally 

getting lost in the windingstreets ofdowntown 
São Paulo, seeks to bring minimally the pleasure 
offeeling the city, ofseeing the city.

r™ Ti--------•----- r 7 -r—• , this tame Une ofthought, the activityprovides
lezza delia percezione, le intenzioni e le tecniche for students toperceive the city with alltheir 
si saldano in un atro espressivo. È come infon- senses andnotjust with their eyes. It is not

per ogni architet- dere personalità al tratto, trasformarlo in uno intendedhere to discuss thephenomenology of
■ nascosto sotto schizzo. Lespressione diventa rappresenrazione architecture, but wandering around the center

di riduzione. Per 1 auto- of São Paulo seeks knowledge basedon the
□ressione ene ia iappicoc»naz.iv.*v. ’ experience ofthe world- the body is the entity of 
i delia cultura saldamente legati alia perception, the main human spatialreference.6 

gli eleme ai lc uma oMiiiuuuuwm. .........- .x ’ . «Nellàt- Juhani Pallasmaa (2019/States that uision
dl un a rnk' C contribuiscono alia to di percepire, la sensazione diventa emozione. shouldnotpreuailover others, it is necessary to

p ■ nr--------- ---—rkp il awro diventa dise- hear the noisesofthecity, smellitsperfumes,
touch its materialities. Faced with the current 
globalized culture, in which the digital and the 
visual are highlighted, Pallasmaa emphasizes 
the importance of experience in the world and 
in the nature of Architecture, investigating 
the role betiueen the senses for a multisensory 
architecture, maintaining afèeling ofbody and 

space integration.Alberto Pérez-Gómez also speaks ofthepoetry 
ofthe city hidden under theformal city: The 
consequences ofall th is for architectural theory 
areenormous. The poetical content ofreality 
the apriori ofthe world, which is the ultimate

di vista del mondo in una manifestazione dellàt- 
to creativo. Se è vero che il passaggio dalle cose 
al pensiero delle cose rappresenta comunque 
una riduzionedellesperienza10, è necessário sot- 
tolineare come 1’esperienza física costituisca una 
aggiunta di significati, poiché la percezione non 
è una rappresenrazione mentale, ma un evento 
legato al corpo e, in quanto tale, allesistenza. 
Per Alfredo Bosi (1998)11 locchio è un confine 
mobile e aperto tra il mondo esterno e il sogget- 
to, che riceve stimoli luminosi e si muove alia 
ricerca di qualcosa che egli possa distinguere, co- 
noscere, i-—x------ --  - - p
il gusto di vedere, senza un atto intenzionale, e 
c e il vedere come risultato di uno sguardo attivo. 
La percezione è legata alie condizioni del luo- 
go e del momento. Essa è un modo efficace per 
apprendere e in questo senso lo schizzo è uno

rienza nel mondo e nella natura dellarchitet- 
tura, indagando il ruolo dei sensi per unar- 
chitettura multisensoriale, mantenendo una 
sensazione di integrazione tra corpo e spazio.

2 Cómez parla anche delia po­
esia delia città nascosta sotto la città formale: 
(<Le conseguenze di tutto questo per la teoria 
^ellarchitettura sono enormi. II contenuto po­
ético delia realtà, la priori del mondo che è il 
Quadro di riferimento ultimo [ 
tura veramente significativa, è nascosto sotto 
jjno spesso st rato di spiegazioni formal i»8.

ord°n Cullen (1983)9 si può parlare di 
dell,artL-^e^a connessi°ne” correlata all’“arte 
a riu^- ^Cptura ’ Per I mitore questa arte mira

1 carrRli°ne- un ambiente, come gli edifici, i 
$i crea°ni Pukblicitari, il traffico, la natura: es- 
ziOn . una rete che suscita al fruitore emo- 

enr° lnteresse- Per lui la città è soprattutto 
^PercUS1,aSrn^nte ^en°meno ambientale. 
Questa^10116 è corre^ata al linguaggio del corpo.

Petcez'10Va de^mizione modifica la nozione 
^sato s ProPosta dal pensiero oggettivo, 

I ^r^Qual rPÍrÍSm° e sud’mtellettualismo, 
^hsalità pe a Percezione awiene attraverso una 
St° della Dlneare di stimolo-risposta. Nel conte-

ca, Papprendi- 
attraverso .j^ificato, o dei significati, awiene 

corpo, trasformando i diversi punti

to show that by bringing the design closer to 
the experience of the place, the fluidity between 
thought and registration, it is possible to build 
discourses about the city, and that the drawing 
of the sketchbooks does not only present one 
reading of the city, but many of it.

The gaze, the perception and the place 
The objective ofrescuing the perception of the 
city by the walkthrough in the center of the São 
Paulo city is based on the importance of thinking 
about the city forpeople, as defended by Jan Gehl 

interpretare e pensare. C’è il vedere per (2015J and Jane Jacobs (2014J who claim the
di vederp cpnan „n \----- -- 1 protagonist role by thepedestrian in bigcities. In

the face ofmodemity and the urban development 
ofthe 19th century, theygave way to large 
avenues designedfor automobiles and places 

questo senso lo schizzo è uno for the skyserapers. Modem times have made 
strumento prezioso per comprendere meglio il people rush around without time for a walk on 
mondo e imprimergli un significam personale. the sidewalks as in the 
Attraverso 1’osservazione, 1’analisi, la selezione, la described by Richard Sennet (2014^ people
(
zo materializza una consapevolezza percettiva. 
Attraverso questo processo si parte dallo sguar­
do, si passa attraverso la percezione e la creazio- 
ne e si arriva alia rappresenrazione. Per Silvio 
Dworecki (1998)12 la rappresenrazione awiene 
quando ciò che viene percepito, la consapevo-

t. È come infon-
x in uno

schizzo. Lespressione diventa rappresenrazione 
attraverso un processo dl “
re, sia l’“espressione” che la “rappresenrazione” 
sono aspetti _________
comunicazione alfinterno delia specie.

VI1 _ _____________

E in questo momento che il gesto diventa dise- 
gno, 1 espressione diventa una rappresenrazione 
sempre possibile, unica e trasformabile»13.

II disegno e i diari grafiei 
«Disegna, disegna, disegna e disegna. Attra­
verso scelte, accentuazioni ed esclusioni. Chi 
disegna impara e reimpara a vedere ogni gior- 
no. Lesperienza, sia a livello pedagógico che 
di pratica concreta del disegno, mostra che 
per osservare meglio bisogna osservare, e per 
disegnare meglio bisogna disegnare»14.
Per preservare la percezione delia città, la ripro- 
duzione dovrebbe essere realizzata attraverso il
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nuovo 
scopo

Sulla strada verso Rua da Consoiaçau,. inconrrano due edifici che segnano il panorama 
con la loro altezza di okre 100 metri, la Terraz- 
za Italia e il Copan Building. II Copan è stato 
progettato da Oscar Niemeyer e costruito tra il 
1952 e il 1966; si tratta di un edifício multifun-

vedo e Domiziano Rossi (1905) come sede delia 
Scuola di Arti e Mestieri di San Paolo. Nel 1990 
l edifício è stato ristrutturato da Paulo Mendes 
da Rocha ed è entrato a far parte del circuito 
espositivo internazionale. La composizione delia 
figura 4, scandita da diverse scale - da quella 

1 11 • , 11 1 m - -

frame ofreference for any truly meaningfol 
architecture, is hidden beneath a thtck layer of dire j 
formal explanations .s
For Gordon Cullen (1983),9 there isan Art of ? 
relationship, compared to the Art of architecture. 
For the author, this art aims to bring together 
the elements that contribute to the creation of 
an environment, such as buildings, billboards, 
traffic, nature, creatinga network thatarouses 
emotion or interest to its user. For him, the city is 
above all an exciting environmentalphenomenon. 
Perception is related to corporeal behaviour. 
This new understanding of sensation 
modifies the notion ofperception proposed by 
objective thinking, based on empiricism and 
intellectualism,from which the description of 
perception occurs through a linear causality 
ofstimulus-response. In the context of 
phenomenologicalperception, the apprehension 
ofmeaning, or meanings, is made through the 
body; tuming different perspectives of the world 
into an expression of creation. Considering 
that “from things to the thought about things 
it is [...] to reduce experience”,10 it is necessary 
to emphasise the experience of the body as a 
domain that creates meanings, since perception 
is not a mental representation, but an event of 
the body and, as such, of existence.
For Alfredo Bosi (1998),11 the eye is a movable 
and open boundary between the externai world 
and the subject, receiving luminous stimuli 
and moving in search ofsomething that the 
subject will distinguish, know, interpret, and 
think. There is the seeingfor-the-sake-of-seeing, 
without the intentional act, and there is the 
seeing as a result obtained from an active gaze. 
Perception isfuelled by the conditions ofthepUce 
and the moment. The perception is an effective 
way ofleaming and in this sense, the sketch is 
present as a valuable tool to better understand 
the world and imprint a personal meaning to 
it. Through observation, analysis, selection, 
understanding, memory, andjudgment the 
sketch materialises a perceptual awareness.
Through this process, in which we begin with 
the gaze, go through perception and creation, 
we get to representation. For Silvio Dworecki 
(1998}2 the representation occurs when that 
which is perceived, the awareness of perception, 
the intentions, and techniques adhere to an 
expression. It is like imbuingpersonality

disegno a mano libera basato sullbsservazione
anche per gli studenti che hanno inrra- 

preso di recente il percorso universitário perche come ha detto João Batista Vilanova Apagas15’ 

tutti possono disegnare, nessuno è nato capace di 
farlo, basta solo fate pratica. II disegno permette 
una comprensione piu ampia e attenta del territó­
rio, del paesaggio, delia città e delTarchitettura16 
Ogm rappresentazione è quindi associara a 
un processo di selezione, poiché molte sono le 
nformaziom e le percezioni. Lautore di uno 

schizzo, soprattutto quello che si basa sulfos 

™"" d,ra°' «■*- r? -gliere
mostrare e come trascriverle sulla carta r -

®82)”
dialettica tra cosa egvidén,è Carattenzzat0 dalla

IW™ ilggjd'1. (“S». IAU 
d taccuino di viaggio comeTt ‘ b3™0 adottato 
gico. II taccuino d£Z mPedag°-

La rediS’ Clttà e ^11 archi- 

r-P-icaa<Z^ÍTdiVÍa®° Eugene Delacroix, Frida L k l n^?051 come 
Edward Hopper, Le Corh • °’ ?at> 0 Picas$o,

ysp hanno creatoTn Gli. studenti IAU dlVentasse ,a città Poi chiamata
°rmato A5, realizzad con fogli di p j° F famoso v'aduto do Chá,

^«ti con diversi tipi di caná d° Patriarca' Essa
“ e -z ■ tra il centro storico (ex c

La IAU USP pfevegW a San Paolo
diR^M^Ieprinapalig:

olt!eUarbaniStiCa> la p ogetF del1 arcLitettura e FaIJeria N°va Barão (R. Bamo de Itapeuni.^ 
dellUí^Pr^tarePLTesFZí-°ne degH edSi •'<’ " m ^ode^P'

fica di cixaZ!°ne e della raF*210 Per la Pfaticá 267)í 6. Galleria Lousan
Che si * os^azio/e gTa 163); 7 GaJtóa Pra

™at0- Questi passfa Maio, 116); 8. Galleria Guatap
gg de tapetininga, 112); 9. Galleria

mirano a sensibilizzare lo studente a un 
sguardo sulla realtà, sulla città; hanno lo 
di consentirgli di analizzare criticamenreT 
tuaziom e i luoghi ene vive.
Vivere in una società significa vivere la quoti- 
dianità dei luoghi, che è rappresentata da un 
insieme di approssimazioni, stranezze, emo- 
zioni, affetti e soggettività. «La quotidianità 
nei luoghi, a sua volta, fa emergere ciò che è 
comune, sviluppato dalla comunicazione tra i 
soggetti e rafforzato dai vincoli di identità»19. 
II primo giorno del viaggio di studio a San Pa­
olo, con 45 studenti del primo anno, si svolge 

,eeetti rappresentare, quali caratteristiche nel centro della città. Considerando che la mag- 
&& rr i- -il- - — gior parte degh studenti del corso provienedalle

campagne dello Stato di San Paolo e da altri stati 
del Brasile, molti non sono mai stati nella Ca- 
pitale. Lattività proposta quindi, okre a fornire 
questa esperienza, mira a far scoprire alio stu­
dente la città camminando, perdendosi e infine 
fissandola nella memória attraverso schizzi.

df?raçado Patriarca; 20. Centro Culturale della

Bancauvi-------
partimento di Giustizia; 23. Solar da Marquesa
dCOdnuw, ~------
dem Terceira do Carmo; 26. Palazzo di Giusti­
zia; 27. Cattedrale Metropolitana di San Paolo;
28. Facoltà di Giurisprudenza di San Francesco;
29. Convento e chiesa francescana e 30. Chiesa
das Chagas do Seráfico Pai São Francisco (fig. 1). 
Tra gli edifici religiosi segnaliamo il Pateo do __
Collegio, dove sorse la prima costruzione della le linee (ancora legate alia sua formazione clas-
città attuale città, la Cattedrale Metropolitana sica) di Le Corbusier nel suo primo viaggio in
di San Paolo, la cui costruzione neogotica ebbe Italia (1907): un disegno piú attento al detta- 
inizio nel 1912, dopo la demolizione della pri- glio anziché all’insieme.
machiesa madre della rirrà. e che fu inaugura- Gli studenti sono stati sollecitati a effettuare 

una ricerca delle gallerie del centro di San Pa­
olo. Dalla metà del XX secolo, la città è stata 
caratterizzata da un forte sviluppo territoriale, 
demográfico ed economico; il centro ha attirato 
gli investitori che hanno iniziato a costruire a 
San Paolo proprio grazie alia sua vitalità urbana 
e alie numerose attività commerciali, ai servizi, 
alie strutture per il tempo libero e all edilizia 
abitativa. Le gallerie sono spazi pnvati con e 

T uuv pubbhco. Tra le 
i selezionati gli schizzi relativi

:, aLa .
e alia Galleria Califor- 

:urvc delle lastre che entrano
■ Galleria do Rock, invitandoí 

Tcorrereisuoicorridoi interni.
'• dbilestabilireunarelazione 

disegni degíi studenti e i concetti defimti 
SlW>rel^

-iealla visione senale, m cui le 
— e i contrasti segnano lo

La città di San Paolo
La città di San Paolo, sede delPUfficio del 
Governo Statale, è considerara il centro della 
Regione Metropolitana di San Paolo, com­
posta da 39 città e con oltre 20 milioni di 
abitanti (IBGE, 2021) ed è situata nellàrea 
sud-orientale della regione.
11 25 gennaio 1554, nel villaggio di Piratininga, 
situato vicino ai fiumi Tamanduateí e Anhaga- 
baú, fu celebrara la prima messa dai sacerdoti 
gesuiti nel luogo in cui oggi si trova il Pateo do 
Collegio. Ci sono voluti 157 anni perche Pirati- 

- - • ira San Paolo.
í, si trova la 

i rappresenta il confine 
------------------------(ex distretto di Sé) e i 
siddetto nuovo centro, unarea costruita a 
stremo opposto del Viaduto do Chá (distret 

.---- . . r^eHedelnuovo

centro di San Paolo possiamo elencafe:ra]]eria 
leria Normandia (Av. Ipiranga, 324); 2- 
Metrópole (Av. São Luís, 187); 3. Gal ene 
Abril. <fas Ar.» « Ipê <R. 7AbnM;.;gj

“xuviia l>uva liape'
37); 5. Galleria Itapetininga (R- Bara°

a T.ousan (K- D p ^4
............- PresidSj. Barão 
de Maio, 116); 8. Galleria Guatapar , ejro 

— nov q Calleria K-

inizio nel 1912, dopo b demofcione^pri- 
ma chiesa madre della città, e che fu inaugu^ 
ta solo nel 1954; 'd Convento di San Fra 
inaugura» nel 1647 e convertito nella Facol 
di Giurisprudenza delfUniversita di Sanl P 
nel 1827-1828. Sebbene gli studenti a 
eseguito gli schizzi sul posto con poco te 
adisposizione, la maggior parte di oro a s 
to di rappresentare 1’edificio nel suo insie 
nella sua interezza (fig. 2). . •
11 centro di San Paolo è caratterizzato da alcun 
gtattacieli emblematici come il palazzo uno 
Arantes, conosciuto come il Banespão , c 
sl distingue per la sua altezza. Inaugurato ne 
1^7, è stato Pufficio centrale della Banca e 
Stato di San Paolo fino al 2001. La sua realiza 
2joneèstata ispirata dallarchitetrura Art eco

ktnpire State Building di New York. on 
J5 Piani e 161 metri di altezza, era considerara 
la Ptu grande costruzione in cemento armato al 
m°ndo. Un altro edifício che spicca nel panora- 

, del centro di San Paolo è 1’edifido Alexan- 
reMackenzie, noto anche come ‘The Lig, 1 
u ding , situato vicino al Viaduto do Cha. u 

T°mPktato nel 1929 eampliato nel 1941 (Hg-J 
cirV I1111861 e 1 centri culturali del centro e a

a’ la Pinacoteca dello Stato di San Paolo co- 
hraU-iCeuno ^ei musei d arte piu importanti e 
dim 4 * C°^ocata in un edifício del 1900 a Jar 

a Puz, è stata progettata da Ramos de

(R. 24 de Maio, 77); 10. Galleria do Rock (R.r/demaio, 62). Inoltre, nel centro storico di San çZTV ^ossi (iylni rPao|o possiamo porre in evidenza: 11. Teatro pí ?d‘eMestieri di P F?dedeI)a into 4Municipale di San Paolo; 12. Edifício Alexan- dl R^h è 7“ ristrutturato datl F0 "'nCoaskn^- The
^Mackenzie; 13. Monastero di São Bento; 14 esnS 60 è entrat0 a parte Íl reí/uctl^ PorrhT^T'0'’ ,nan^‘of
Banca di San Paolo; 15. Palazzo Altino Arantes- fi£, 1° ,nternazi°nale. La cfmnoí ‘rePr^ntation ar^h°r‘ r°‘h 'exPression and
16. Palazzo Sampaio Moreira; 17. Palazzo Ma- delh 4’ SCandlta da d,verse scafe F'FF thecom^nicationoft‘hin^
„ 18. Chiesa di Sant’Antonio; 19. porrico d p'"*ddl°gg«to-Zrd Sonh^ %

^nrmC,;lf,irSX FFh,Z2,diÁJvaroSi-v£raSS»naserie ^S^esemotion

rn ■ dra^ draw, anddraw. Throurh

. sá; Rrai rA
and fJ better’ one5h°1^ observe
and to draw better, one shoulddrawnP
As a rescue of the perception ofthe city, it is 
arguedthat the record should be done through 
observationalhanddrawing, even forthese 
students who have recently entered university 
hfe.because, as João Batista Vilanova Artigos15 
said, anyone can draw, it is not bom knowing, 
justpractice. The design can allow a more 
dilated and reflective understanding ofthe 
territory, landscape, city, andArchitecture.16
All representation is thus associated with 
a selection method, since there are many 

alie numerose attività commciu<ui, aí Information andperceptions. The author ofa
alie strutture per d tempo libero e ah edilizia sketch, especially an observational one, ends up
abitativa. Le gallerie sono spazi privati con le choosing which objects to represent, with which 
caratteristiche di uno spazio pubblico. Tra le characteristics, and how to translate them 
gallerie sono stati selezionati gli schizzi relativi into paper. Thus, for Manfredo Massironi 
alia Galleria do Rock, alia Galleria Metrópole, (1982),17 theprocess of graphic representation
alia Galleria 7 de Abril e alia Galleria Califor- is characterized by the dialectic between what
nia. Da notare le curve delle lastre che entrano to accentuate and what to exclude.18
nella facciara della Galleria do Rock, invitando i As an element of connection between that which
passanti a percorrere i suoi corridoi interni. is observedandthe assimilation of theplace, at the
Nella figura 6 è possibile stabilire una relazione IAU USP the annualdidactic trips have adopted 
tra i disegni degli studenti e i concetti definiti the traveisketchbook as apedagogicalinstrument.
da Cullen (1983)21 relativi soprattutto ai punti The traveisketchbook, comprisedof observational
di vista successivi e alia visione seriale, in cui le drawing, reproduces the sensations ofthe
improwise rientranze e i contrasti segnano lo observer, allows a more dilatedandreflective
sguardo degli studenti nel momento del disegno. understanding of the territory, landscape, city,
Sulla strada verso Rua da Consolação, i passanti andArchitecture Thepractice ofprepannga 
• -—no d.ie edifici che segnano il panorama travei sketchbook was adopted by renowned

- artists, such as Delacroix, Fnda Kahlo, Picasso,
Edward Hopper, Le Corbusier, Hugo Pratt, and 
more recently, by architects such as Siza Vieira, 
Eduardo Souto de Moura, amongothers.

vo) vengono fornite proiezioni diverse del luogo.

uno dei suoi archi d’ingresso, è stato proget-
tato <
de Azevedo e dagli architetti italiani Cláudio experience, both at the levei of thepedagogical 
i________________________ : ......................................... ’ ■ r' ■ ' ■'

figura la rappresentazione degli ornamenti di 
facciata del teatro ricorda lo sguardo attento e
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oltre a consentire al lettore di maturare una 
sua personale interpretazione.
Anche di fronte ai progressi tecnologici, il 
tracto rápido troverà sempre un foglio di carta 
pronto ad accoglierlo, poiché questo gesto è il 
isu tato di una potente connessione sensoriale 

1 C0IjP0 e 1° spazio, strumento fondamen- 
Qu Per. ar^etto. Per questo si sostiene che 
stru7i° d*segno e d suo processo di co- 
della dovrebber° essere parte integrante 
íuin rca del Corso di Architettura. I 
lattualí1' d7p^° de?b studenti mostrano 
chefOrna e ie ab°razione di questo mezzo 
mento d?|Ce 3 °.studente> °ltre a un accresci- 

-Jeculr^r°i^riO baêagH° visivo, architetto-
^UraiC’ ancbe 1° sviluppo di un tácito 

‘ r° c°n la città.

i tavoh da bar posizionati in modo insolito sul 
marciapiede; le attrezzature pubbliche come le 
cabine telefoniche (memória del passato) e le 
edicole, per gli amanti delia carta stampata. Le 
scene disegnate dagli studenti, attraverso linee 
e inchiostro colorato, si rifanno agli schizzi di 
viaggio di Delacroix (1756), che ritraggono la vi- 
ta quotidiana e le abitudini culturali di un popo- 
lo, come nel caso del suo viaggio a Marrakech.

" ~(‘ ■ ÃG

The travei book can have diffirent sizes; Le 
Corbusier used thefòrmat 18*11 centimetres, 
with smooth andcheckeredsheets. IAU USP 
students made their own sketchbooks with A5 
sized sheet size, sewn with different types ofpaper

The sketchbook and the trip to São Paulo 
The IAU USPhas in itspedagoficalproject 
trips to cities whose history, architecture and 
ui banplanning meet the objectives ofthe various 
disciplines of the course (São Paulo, Rio de 
Janeiro, Minas Gerais, and Brasília). Thisactivity 
is insertedin an interdisciplinary context that 
includes the history ofArchitecture and Urbanism, 
the design of building, as well as serving as an 
exercisefor thepractice ofperception andgraphic 
representation ofthis look. These walkthrough aim 
to sensitize the student to a new look at reality, at 
the City; it is intended to enable them to criticaUy 
‘Snalyze the situations andplaces they experiente. 
Living in a society means: the day-to-day Life 
of these places are a sum of approximations, 
strangeness, emottons, affections and 
subjectwtties. "The everyday life in p^ in 
tum. bnngs out what is common, developed 
by communication between the subjects oflife 
strengthened by the bonds ofidentity”» ' ’ 
, °f‘he didactic t0 Sã° Paulo 
With 45 first-year students, takes place in ’

Sã° Considermgthat most 
ofthe students ofthe course comefrom the

The City of São Paulo ' d"'‘on' r>~~'
The City of São Paulo is home to the state 

governments offlce, it is located m thge 
southeast region. The city is consider d th 
centre of the Metropolitan Region of st 
Paulo composed of39 cities Ind with mn 
than 20 mtllton mhabitants (IBGE 2021} 
Onjanuary 25, 1554, in the village 
of 1 tratininga, located near the Rivers 
Tamanduateí andAnhagabaú, the fírst 
wascelebratedbyjesuitpriests, where the 
Pateo do Collegio is today. Piratininga took 
157years to become the city calledSão Paulo

t s
•! I

^^f^ousVuuiuto^

ofthe historical downtown, and the so-cZ 
new downtown - a region built on the other 
tip ofthe Viaduto do Chá, República Distnct.

rnong the main galleries ofnew doumtown São 
l aulo, we can list: 1. Galeria Normandia (Av. 
Ipiranga, 324); 2. Galeria Metrópole (Av. São 
Luís, 187); 3. Galerias 7 de Abril, das Artes e 
Ipê(R. 7 de Abril, 111); 4. Galeria Nova Barão 
(R. Barão de Itapetininga, 37); 5. Galeria 
Itapetininga (R. Barão de Itapetininga, 267);
6. Galeria Lousan (R. Barão de Itapetininga, 
163); 7. Galeria Presidente (R. 24 de Maio,

_ 116); 8. Galeria Guatapará (R. Barão de 
1; Itapetininga, 112); 9. Galeria R. Monteiro (R.

• 24 de Maio, 77); 10. Galeria do Rock (R. 24 de 
maio, 62). In the old downtown São Paulo, we 
can highlight the followingplaces and buildings: 
11. Teatro Municipal de São Paulo; 12. 
Alexandre Mackenzie Building; 13. Monastero 
ofSão Bento; 14. Banco de São Paulo; 15. 
Altino Arantes Building; 16. Sampaio Moreira 
Building; 17. Matarazzo Building; 18. Igreja 
Santo Antonio; 19. portico of Praça do Patriarca; 
20. Centro Cultural Banco do Brasil; 21. Pateo 
do Collegio; 22. Department of justice; 23. Solar 
da Marquesa de Santos; 24. Caixa Cultural;
25. Igreja da Ordem Terceira do Carmo; 26. 
Palácio da justiça; 27. São Paulo Metropolitan 
Cathedrak 28. São Francisco Law School; 29. 
Franciscan convent and church; and 30. Igreja 
das Chagas do Seráfico Pai São Francisco (fig 1). 
Among the religious building, we highligfjt the 
Pateo do Collegio, where the first construction oj 
the current city ofSão Paulo was raised; the m 
Paulo Metropolitan Cathedral, whose neo-Gothic 
constructíon began in 1912, after the den.ol.non

áownZ Sáo Paulo is 
emblemancskysgaperss.<ch^

zionale con una galleria commerciale al piano 
treHnolWd'mn i1aPPartame'KÍ reside'12^' di 
tre tipolog.62-. Dalla terrazza del Copan, lo stu-

:i non 
i ma
per

. ÇulturaledelFar- 
q^esto caso meT^no in^ Studenti in 
deirArchitettura Moderna'Í”7 mÍ°nalÍtà 
struttura, le facciate; ™1 Pau .'«a, con la sua 
P!a"° «rra con pilods Gra’7 e 11
«bile notare 1’uso di linee chÍ"16”*’ è P°S“

del COrnplesso di n 1Ca dell>USP e iu < 
Nelle figure g eMschiaSeaSan^1' 

^oni ehenascono daí °n° 1

8 U’ 11 Com^rcio ambuí

Conclusioni
In questo modo abbiamo cercato di delineare 
un percorso attraverso il centro di San Paolo, 

un po’ delia storia delia città at- 
gli schizzi degli studenti presenti nei 

taccuini di viaggio. Alcuni sono stati scel- 
ti appositamente per questo testo e ci hanno 
permesso di seguire questo discorso; tuttavia 

calizza sulPimportanza del disegno. La scelta
1 • i • . . 11 1 Víl"

própria lenza espressiva: letti nel loro insieme, hanno

jnH?Tel!?Faco]tàdi
"einquelli 

—lo.
rappresen-

- ' attento ai
do Chá sulla val-

- -lante;

presentando
traverso 
loro

appositamente per questo

il punto di vista didattico fondamentale si fo 
calizza sulPimportanza g__ 
dei disegni qui presentati è dovuta alia loro

permesso di stabilire un rapporto tra il luog° 
osservato e la sua rappresentazione che va o tre 
il disegno stesso. Sia i disegni meno descritti 
che quelli realistici, infatti, non perniettere.. 
bero né il confronto con gli schizzi dei gran^. 
architetti né le analisi qui illustrate. I ,isej|a 
selezionati catturano lattenzione grazie a^_ 
molteplicità e alia sovrapposizione dei tr‘
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1947, it was the central office of the Banco do 
Estado de São Paulo until2001. The building 
was inspired by the art deco Architecture ofthe 
Empire State Building, in New York. With 35 
floors and 161 meters ofhight, it was considered 
the largest reinfbrced concrete construction 
in the world. Another building thatstands out 
in the landscape ofdowntown São Paulo is the 
Alexandre Mackenzie Building, also known as 
‘The Light Building} located near the Viaduto wc m mc murnent oj arawing. 
do Chá. It was completed in 1929 and expanded On the way towards Rua da Consolação, 
in 1941 (fig. 3).
Among the museums and cultural centres of 
downtown São Paulo, the Pinacoteca do Estado 
de São Paulo stands out as one of the most 
important art museums in Brazil. It occupies 
a building built in 1900 in Jardim da Luz 
and was designed by Ramos de Azevedo and 
Domiziano Rossi (1905) to be the headquarters 
ofthe São Paulo School ofArts and Crafts. In 
1990, the building was renovated by Paulo 
Mendes da Rocha and became part of the 
International exhibition circuit. The composition 
offigure 4, marked by dijferent scales -from the 
city to the object, remembers a set ofsketches by 
Álvaro Siza Vieira (2012),20 in which he uses the 
superposition, the multiplicity oflines, speed and 
movement (almost compulsively), resultingin 
several projections ofthe place.
The Municipal Theatre, represented (fig. 5) by 
one ofits arches at the entrance, was designed 
jointly by the architect Ramos de Azevedo 
and the Italian architects, Cláudio Rossi and 
Domiziano Rossi (1903-1911). In the figure 
the omaments' representation ofthe Theaters' 

facade recalls the Le Corbusiers attentive gaze 
and Unes (still linked to his classical education) 
on his first trip to Italy (1907): a more detailed 
drawing of the part instead ofthe whole. 
The students are challenged to find the 

galleries of downtown São Paulo. From the 
mid-twentieth century, the city ofSão Paulo 
is marked by territorial, demographic and 
economic growth; and downtown attracts 
investors who start to build high due to its 
urban vitality, and commerce activities, Services, 
leisure, andhousing. The galleries are private 
spaces with the characteristics ofa public space. 
Among thegalleries, the sketches ofthe Galeria 
do Rock, Galeria Metrópole, Galeria 7 de Abril, 
and Galeria Califórnia were selected. One can

example, on his trip to Marrakesh).

Final considerations
Thus, we tried to align a route through 
downtown São Paulo, presentinga little ofthe 
history of the city, to the students'sketches in 
their travei sketchbooks. Some of the sketches 
were intentionally selectedfor this textso that it 
waspossible to weave this narrative; however, 
the fundamental didacticpoint ofview lands 
on the importance of the sketch. The choice of 
the drawings presented here was due to their 
expressive making, and the set of them allowed 
the establishment of a relationship between the 
observedplace and its representation beyond the 
drawing itself. Both the inexpressive and realistic 
drawings would not allow neither the comparison 
with the sketches ofsignificant Architects nor the 
analyses carried out here. The selected ones were 
highlighted by the multiplicity and overlapping 
ofstrokes in addition to allowing the reader 
a personal interpretation. Even in the face of 
technological advances, the rapid stroke will 
always have a paper to land, since this gesture 
is the result ofa powerful sensory connection of 
the body with space, a fundamental toolfor the 
architect. Therefore, it is stated that this type of 
drawing and its process of construction should be 
continuingpart of the didactics of the Architecture 
Course. The students'travei sketchbooks show 
the relevance of the elaboration of this médium, 
which provides the student, in addition to an

See the atrves ofthe shtbs that enter thefaçade of 
the Galeria do Rock, invitingpassers-by to walk 
through its internai corridors.
In figure 6 it is possible to estabhsh a 
relationship between the students dr2f^s 
and the concepts deftned by Cullen (1983) 
mainly regarding the successive points of 
view and serial vision, in which the sudden 
indentations and contrasts mark the gaze of 
the students in the moment of drawing.

passers-by will come across two buildings that 
mark the landscape by their heigh ofover 100 
m, the Terraço Itália and the Copan Building. 
The Copan was designed by Oscar Niemeyer 
and built between 1952 and 1966; it is a 
multifunctional building with a commercial 
gallery on the ground floor and more than 
a thousand residential apartments with 3 
typologies.22 From the top ofCopans roof, the 
student can get an idea of the urban area of São 
Paulo; however, in the foreground, the curves 
of the slabs are the elements that capture your 
attention (see figure 7).
Reducing the spotlight on the historie buildings 
and their architectures - which obviously delight 
the eyes ofthe Architecture student; especially 
those who, for the first time, were stepping into 
the capital - we shall now reprise the initial ideas 
of this text: sketches are not merely representations 
of reality, they are expressions ofexperiences, 
essential for the professional and cultural 
training ofthe urbanist architect. The students ..... r, auuuwn w un
drawings, in this case, highlight the rationality of increase in their visual, architectural an cu
Paulista Modem Architecture, with its evident repertoire, the tacit relationship with the city.
structure, glass facades, open plan and ground 
floor underpilotis. Graphically, it's possible to 
note the use of clear and objective Unes marking 
the shape, characteristics in the sketches of the 
Architect Vilanova Artigas, such as the Faculty 
of Architecture and Urbanism at USP and the 
drawing ofthe set offour houses in São Paulo.
n figures 8 and 9, the sketches are representations 

ofanattentive look at the small occurrences: the 
Viaduto do Chá over the Anhangabaú Valley, 
Street trading bar tables unusuaUy placed on the 
Mewalk, public equipment, such as payphones 
(rnarkingofyesteryear) andnewsstands, for the 
íovy ofthe printedlettm Thescenesdmwn by 
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