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Anotagdes de Museogratia

GABRIEL BORBA
MuseoGRraFIA — MAC USP

Antes o nome: museografia é o estudo do museu, do ponto de

sta técnico e, em algum sentido, histérico. Denomina o conjunto de
-fas praticas, e de suas metodologias, que cercam a obra de arte
-ntro de um museu. E portanto o nome de classe da catalogacio, da
stauracdo, do desenho das exposigdes etc.,no que pese as tangéncias
nrerseccdes com sua correlata mais abrangente, a museologia. Divide-
-m duas categorias. A museografia de conservacdo e a museografia
=xtroversdo. Esta tltima acabou por levar o nome do todo, restringindo

1 significado.
Acostumamo-nos a chamar museografia, exclusivamente, o de-
-nho da exposicio. Jargdo este que serd respeitado ao longo desta

DOSICA0.
Agora o problema: museografia de extroversdo, enquanto
senho de exposicdes, estd ligada ao modo de apresentacido da obra

arte ou de um conjunto delas, acompanhando orientagdo, que
"=rmina a maneira com que aquela obra ou aquele conjunto deve ser

idade, pelo perfil, enfim, e fazer com que chegue a ele a id€ia pré-
wstruida do que aquele conjunto possa representar, lembrando que,

sutra circunstincia, aquele mesmo conjunto pode “querer dizer”

ra coisa, desde que arranjado de outro jeito.
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A necessidade que se impde, conforme o caso, de sinalizar; orien-
tar; qualificar uma exposi¢ao ou suas partes, aproxima a museografia da
comunicacio visual 20 que tem como parceira na constru¢ao do ambiente
em que estari alojada a exposi¢do. Nao € uma interferéncia pequena, ja
que ambos, artes plasticas e comunicagao visual sdo, é claro, pecas
visuais que, ao cabo, confrontam-se no espago, obrigando harmonia
que favorec¢a a visualizagdo da obra sem que as demais informacdes
passem desapercebidas.

Mas nio é s6. A museografia de conservagio obriga a extroversdao
a certos cuidados de seguranca, seja com a distincia /proximidade do
publico, seja com incidéncia de luz, seja com contacto fisico ainda que
com os préprios suportes, &tc. Vale notar que todo o equipamento em
que se investe para garantir tais qualidades, somados aos que se necessita
para que tudo pare em pé, impoe uma aparéncia ao todo de que nio se
pode fugir. H4, também, outros efeitos, provocados por circunstancias
agregadas, como 2 arquitetura do prédio em que se encontra a €Xposicao,
do ponto de vista funcional, do ponto de vista simbdlico.

E, finalmente: espago museogrifico, que guarda, muitas vezes,
as caracteristicas derivadas da peculiaridade dos edificios em que se
aloja, como é o caso do MAC, abrigado em arquiteturas com assinaturas
cujo respeito é inevitavel.

O Pavilhio Ciccillo Matarazzo, no Ibirapuera, é obra de Oscar
Niemayer. O Anexo do MAC, na Cidade Universitaria, tem 2 mio de
Eduardo Kneese de Mello e a Galeria do SESI, no Centro Cultural FIESP,
de Paulo Mendes da Rocha. Os trés espacos, o da Galeria do SESI usado
por algum tempo, guardam como caracteristica marcante, serem espagos
abertos, tipo saldo, além das qualidades intrinsecas impostas por seus
autores. O Edificio Sede, por outro lado, esta dividido em galerias, pré-
dimensionadas e especificas, para museografias especificas.

Isto compde um quadro genérico dos espagos disponiveis para
museografia: o saldo e o conjunto de salas.

Saldes evocam museografia com subdivisdes qualificadas, de
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modo a organizar a vizinhanca entre partes de uma exposi¢ao ou entre

=xposicoes diferentes. Vizinhancas por proximidade, tangéncia ou
nterseccao.

A articulagio entre vizinhangas, em saldes, pode ser resolvida

hor trés unidades de museografia, trés “museogramas”, que organizem

s espacos internos de uma exposicio e suas diferentes possibilidades

‘e distribui¢io. Para isso foram adaptados trés conceitos espaciais: galeria;

(

abinete; praga; cabendo as galerias a incumbéncia de unir os outros
»is ou dois de cada, entre si, fazendo quase que o papel de corredor.
nsiderados gabinetes como espacos fechados, com apenas um lado
entrada ou saida e pracas, espacos abertos, como um carrefour,
rmediando mais que uma das outras disposi¢des. O arranjo permitiu

2]

‘ n que se desprendesse o projeto museografico da arquitetura,
-recendo ao visitante uma qualidade que inclui a beleza escalar do
icio: uma coluna, ou mais, ou outro elemento arquitetdnico, que

| “em aparecer no meio de uma praga ou outro, incorporado ao conjunto

hsto. Além da sentido de conjunto dado, inicialmente, pelo arquiteto,
veitado pela museografia.
O equipamento para os arranjos descritos, painéis mais das vezes

-portantes, com certa espessura, portanto, sio, também os suportes

Hbras de parede e para a sinaliza¢ido, podendo ser arrastados para
»rmacio dos ambientes que se deseja, com as distincias apropriadas
abrigo de obras e visadas necessirias ao interesse da mostra.
também, dividir o espaco do salio em salas convencionais,

(q]

ndo a museografias para o que foi chamado acima conjunio de
que nio seri tratado neste documento.

Se modulares, esses painéis oferecem facilidades para a trans-
30 seguida dos espacos, dentro de programagio em seqiéncia,
= de praxe em instituicbes como o MAC. Mas espagos do tipo
Jue se prestam como foi dito, a serem reduzidos ao tipo sala,
n-se também a museografias “cenograficas”, com construgoes
“ivas e envolventes, como tem sido de uso pelas instituicdes
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promotoras de exposi¢des-evento o que, em alguma medida, inviabiliza
programagdes dinamicas pela necessidade estar reconstruindo, a cada
vez, o conjunto de suporte inteiro.

De todos os modos, a elaboragio dos espagos deve estar atenta
3 condicdo de visita de obra por obra, garantindo n3o s6 as relagoes
exigidas pelo projeto da exposi¢ao como também as condi¢des de visada
de cada uma delas. Véem-se, por exemplo, pinturas cubistas, mais das
vezes, de distincias diferentes que as requeridas por pinturas expres-
sionistas, principalmente as abstratas, o que exige alguma consideragdo
se o projeto de exposi¢do exigir que estejam lado a lado. A proximidade
e a conformagio da disposi¢do de obras em mesmo plano vertical, uma
mesma parede, permite controlar o que se pretende mostrar atraveés do
conjunto. No exemplo anterior, s€ as pe¢as cubistas estiverem empilhadas
em dois ou mais andares, com o desenho do espago entre molduras
muito rigoroso, € possivel fazer com que a aproximagio do visitante
seja, em primeira leitura, cubismo, s6 depois a frui¢do quadro a quadro.
Outro caso de relevo é a possibilidade de enriquecer o universo do
visitante diante de um tema, dando a ver uma obra de perto € outra sua
correlata mais a distancia, na passagem, por exemplo, de uma praga
para uma galeria, o que lhe di recursos mnemoOnicos visuais para a
compreensio daquilo que estd exposto.

Se para esse trabalho o musedgrafo puder contar com 2 arquitetura
de Niemayer ou de Paulo Mendes da Rocha, como tem sido possivel no
MAC, a composi¢ao a composi¢ao museografica flui por espago que, de

antem3o ji lhe garante unidade e solidez.




