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APRESENTACAOQ/PRESENTATION

Dando continuidade a sua vocagfio multidisciplinar, este oitavo numero da revista
Tempo & Memdria, retne diversos artigos, de diferentes orientagdes, que procuram
expressar o dialogo ente disciplinas, de modo a romper com as limitagdes impostas pelas
abordagens unidisciplinares. Dessa maneira a Literatura, as Artes Plasticas, a Histéria, as
Ciéncias da Satde, a Teoria da Comunicagéo, as Teorias do Ensino, as Politicas Pablicas
convivem harmoniosamente, para expressar um modo global de conhecer a realidade e o
homem. Linguagens plurivocas, temas plurivocos sdo, portanto, a manifestagio de um

modo de ser que condena as visdes por demasiado estreitas das ciéncias compartimentadas.

Prof. .Dr Alvaro Cardoso Gomes

Diretor da Revista



Um Pensar Criativo: Mario Schenberg — Arte, Comunicaciio e Ciéncia

Alecsandra Matias de Oliveira "

Resumo:

Como um fisico tedrico penetrou no circuito das Artes Plésticas nacionais? Como aconteceu a
emergéncia do projeto critico de Mario Schenberg? Qual foi o meio de divulgagio dessa proposta
critica? Nessa proposta, qual ¢ o papel atribuido ao artista na criacio estética? Essas sfo as
preocupagles que orientam essa pesquisa elaborada, em nivel de mestrado, na Escola de
Comunicagbes € Artes da Universidade de Sdio Paulo (ECA USP). Depoimentos coletados pel a
equipe coordenada pelo Prof. Dr. José Luiz Goldfarb e pela equipe coordenada pela Profa. Dra.
Elza Ajzenberg, através do Centro Mario Schenberg de Documentagdo da Pesquisa em Artes - ECA
USP, foram importantes na estrutura de ssa pesquisa. Aliadas a esse material estdo suas criticas de
arte, cujos originais, cerca de 415 textos, se encontram no Arquivo no Centro Mario Schenberg de
Documentagfo da Pesquisa em Artes - ECA/USP. Ao lado desse material, também, foram utilizadas
as fotografias produzidas por Schenberg. Paro pesquisa utilizou-se método analitico, estabelecendo
confrontos entre dados historicos e a analise dessas fontes. Schenberg: Critica e Criagdo
desenvolveu-s e sob um enfoque estético, sem perder de vista os aspectos biograficos, direcionando
a atengfo paro a contribuigfio da critica de arte de Mario Schenberg no desenvolvimento das Artes
Plasticas. Ao longo da investigagfo, o objeti vo esteve centrado na andlise da atividade critica
desenvolvida por Mario Schenberg, tentando visualizar, principalmente, o papel do critico de arte
como mediador e comunicador, na relagdo artista-obra-publico

Palavras-Chaves: Mario Schenberg; Arte; Comunicagio; Ciéncia

As relagdes do fisico Mario Schenberg (1914-1990) com a Arte foram iniciadas
muito cedo, mais precisamente aos oito anos de idade, quando da primeira visita a Europa

na companhia de seus pais. Schenberg atestou esses acontecimentos nas muitas entrevistas

" Profa. Titular da Escola de Comunicacdes e Artes — ECA USP.



que cedeu ao longo da vida. Sempre fazia questdo de sublinhar que o primeiro interesse
artistico se deu ao observar catedrais géticas em Paris. Na volta ao Brasil, a vis3o binocular
dos edificios parisienses atrairia suas atengdes por muito tempo.' A arquitetura da “Cidade
Luz” o tinha fascinado e marcado para sempre sua infancia.

Em muitos momentos, admitia que era atingido por emogdes fortes em
determinados lugares, como por exemplo, a intensa energia teltrica que sentia ao estar na
parte medieval de Paris (regido, que na verdade, era de origem celta).> Por esses
testemunhos, € possivel afirmar que seu primeiro interesse artistico esteve voltado a
Arquitetura e principalmente aos aspectos monumentais ligados a Historia. O que realmente
impressionava o jovem Schenberg era a obra arquitetonica aliada ao conhecimento
historico, prova disso foi que sua primeira agio ao receber o impacto ocasionado pela visdo
do gotico parisiense foi pedir ao pai um livro de Histéria Universal.’ Sempre salientou que
a analise da Arte através da Historia foi fundamental para a manutengéio de seu interesse de
cunho artistico, pelo menos até 1938 — quando recebeu novas influéncias que serfio
examinadas durante o decorrer desse texto.*

Sobre seus primeiros contatos com a instituigio escolar ndo h& muitas
informagdes, a ndo ser o fato de que completou seus estudos primérios no Colégio
Americano Batista, no Recife (sua terra natal). O colégio era caracterizado por ser um
ambiente puritano, onde Schenberg aprendeu ligdes sobre a Biblia. As licdes religiosas
deixaram reflexos na formagfio de seu carater e na composi¢io de seu pensamento

. 5
filosofico.

' Depoimento de Mario Schenberg a Amélia Impéric Hamburger. In: GOLDFARB, José Luiz e
GUINSBURG Gita K. Mario Schenberg: Entre-Vistas, Sdo Paulo: Perspectiva, 1984, p.153.

“Certa ocasidio passando por uma ruazinha sem nada de especial senti um impacto e $6 depois fiquei
sabendo que 14 se localizava a Lutércia. Verifiquei com isso que minha atragdio era pelo mais antigo, esta
ligada & forca telurica de alguns lugares da Terra”. CEDRAN, Lourdes (coord.). Didlogos com Mario
bchenberg, Séo Paulo: Nova Stella, p. 45.

O livro Histéria Universal era de autoria de Raposo Botelho — historiador portugués. Idem, p. 22.

“Pedi um livro de Histéria Universal, e ganhei um horrendo, cheio de datas ¢ nomes, mas o li deliciado. Ao

chegar no Brasil j& o lera e refera. A arte ento me apareceu via literatura ¢ ligada a historia”. Idem, p. 22

* Schenberg, mesmo sendo um cientista, tinha uma posicdo singular sobre a religiosidade. Nessa pesquisa ndo
cabe analise do cardter mistico do fisico, mas as primeiras experiéncias podem ser registradas no depoimento



Ainda de acordo com seus depoimentos, Mario Schenberg dizia que o interesse
pela Matematica somente aconteceu aos 13 anos — iniciado com longas e solitarias
caminhadas & beira da praia, ¢ com a observagio da geometria ligada a elementos da
natureza pernambucana. Para ele, o entendimento da Geometria estava associado ao uso do
instrumental da razdo como objetivo para a compreensdo das impressoes visuais. ®

O mesmo sentimento de descoberta da Natureza era reproduzido quando narrou
seus estudos em Fisica, Historia Natural e Quimica.’ O jovem Schenberg ficara
impressionado com a compreensio de que as leis naturais e que todos os fendmenos fisicos
¢ quimicos obedeciam e podiam ser expressos por leis matematicas. O caso da descoberta
da Quimica pode ser destacado nesse universo de novos conhecimentos, pois Schenberg
chegou a comprar, por sua prépria conta, uma série de reagentes quimicos e a realizar, em
casa, suas experiéncias iniciais.

De certa forma, o interesse pela Arte veio antes ao que privilegiava a Ciéncia.
Quando o jovem Schenberg abriu seus horizontes para a Geometria era pela razdo de esta o
auxiliar na utilizagdo de suas percep¢des visuais. Quando realizou as experiéncias quimicas
ainda ndio o fez como um estudo cientifico, pois ele mesmo admitiu que nem sabia o que
era Ciéncia e que as experiéncias eram apenas de principiante. Em suas palavras, “uma
espécie de alquimia”.® Entdo, as primeiras investidas no campo cientifico eram apenas
“curiosidades” de um adolescente, realizando estudos para os preparatérios’, e fascinado

pelos fendmenos naturais.

que vem a seguir: “Eu travei conhecimento com a Biblia quando era crianga, principalmente no Colégio
Americano Batista, onde nos davam cursos sistematicos de Biblia, por isso com 10 anos eu sabia uma por¢iio
de coisas. Mas tarde conheci um pouco da Biblia em hebraico. Ha coisas muito interessantes no pensamento
judeu. Apesar disso ndo considero a Biblia o livro mais significativo para os fisicos, que encontrariam na
Cabala, por exemplo, maior ressonéncia” Idem, p. 34.

® Sobre a Geometria: “Foi uma espécie de encontro entre o sentido da visdo e a razdo ”. Idem, p. 22.

7 “Andava horas ¢ horas na praia, no Recife ¢ em Olinda, catando mariscos. Uma experiéncia muito estranha ¢
que, ao mesmo tempo, ia pensando. Foi nesses passeios que comecei a pensar sobre as coisas matematicas,
como teoremas, equagdes ¢ coisas assim. As primeiras pesquisas matematicas foram feitas nesses passeios a
beira-mar”. Idem, p. 41.

® 1dem, p. 22.



O interesse pela Ciéncia teve como ponto de destaque a Geometria, mas realmente
foi concretizado por intermédio da Tecnologia. Aos 10 anos, Schenberg era colecionador de
“livrinhos™ franceses que ensinavam como avides, navios e motores funcionavam. E bom
lembrar que, entre 1924-29, as transformagdes tecnologicas do século XX ¢ os primeiros
tragos da modernidade eram sentidos por toda a burguesia e pela classe média - como era a
familia de origem judeu-russa de Mario Schenberg. Inovagdes tecnolégicas, como o
fondgrafo, provocaram forte impacto no menino. Ele mesmo dizia que o vbo de travessia
do Atlantico por Sacadura Cabral o entusiasmou imensamente. '°

A atragdo pela Tecnologia direcionou-o ao Curso de Engenharia Elétrica. Nesse
momento nunca ¢ demais lembrar que o Brasil ainda possuia poucas instituicdes de ensino
superior e essas eram restritas aos cursos universitarios mais tradicionais, como Medicina,
Direito € Engenharia. Por essa razdo, jovens com aptiddes ligadas 3 Matematica e a Fisica
eram encaminhados para os Cursos de Engenharia, a0 mesmo passo em que jovens mais
interessados em estudos biologicos ou com aptiddes literarias eram dirigidos para o Curso
de Medicina ou de Direito, respectivamente.

No mesmo periodo em que surgiu a atragio pela Tecnologia, o jovem Schenberg
também voltou suas ateng¢des para outros assuntos, como recortes de jornais e revistas sobre
a China'' e as primeiras leituras sobre o pensamento de Karl Marx. Schenberg, em suas
entrevistas, nunca soube justificar o motivo pela fascinagdo — aparentemente sem
explicagdo — sobre a China. Porém, a principio, a cole¢dio de recortes foi considerada como
interesse juvenil e, de certa forma, ex6tico, que ao longo do tempo seria transformado em

estudos mais aprofundados, referentes a Filosofia e & Arte Oriental.

Influéncias do Oriente

Mario Schenberg desenvolveu um projeto critico com subsidios que ndo eram de

uso recorrente das outras propostas criticas ja citadas. Foi nessa utilizagdo de conceitos

"% Trata-se de exames preparatérios de saida do antigo curso primario para o ingresso no curso secundério.
" Relato dado por Mario Schenberg a Revista Ciéncia Hoje, Perfil, p. 107, 10 ago.1984.



distintos que a critica schenberguiana estabeleceu diferenciagdes em relagdo aos
paradigmas que fixaram a critica de arte brasileira.

O primeiro subsidio era a andlise artistica sustentada pela Filosofia e pela Arte
Oriental. Elementos do Zen, do hindu ¢ do budismo foram tomados para explicagfo de suas
proposigbes tedricas. A Filosofia Oriental era muito valorizada por Schenberg, pois

significava uma forma diversa de refletir o mundo, a espiritualidade e a realidade:

Esse serméo de Buda € uma das coisas mais impressionantes porque
inverte todo pensamento religioso ocidental que conceitua os deuses
acima dos homens. Buda mostra que, ao contrério, os homens é que
estdo acima dos deuses, quer dizer, apesar de serem deuses, no homem
ha urrgl certa clarividéncia que s6 ele pode ter (...) o homem & um ser
axial.

O critico estabeleceu um paralelo comparativo entre a Arte Ocidental que valoriza
a racionalidade e que se aperfeicoa pela profunda elaboragiio tedrica, fixando nas obras
artisticas a beleza natural — sua aplicagfio objetiva as representacSes claras, realisticas e
logicas — e a Arte Oriental, que ao contrario, procura a esséncia da vida nos valores
apreendidos intuitivamente e em insinuagSes espirituais. Na Arte Oriental é salientado o
espirito, suas glérias se alcangam nos dominios da mistica contemplativa. Qutra
caracteristica da pintura oriental ¢ a aversdo pela reprodugfio da natureza e dos objetos, a
sua procura € concentrada na esséncia do natural e ndo na sua reprodutibilidade.

Nesse sentido, a utilizag8o de valores orientais ou baseados na Filosofia do Oriente
significava um novo conceito — diferente dos ocidentais contemporaneos, possibilitando
alternativas para o progresso cientifico, artistico e humano. Vivendo em uma sociedade
cada vez mais influenciada por valores regidos pelo capitalismo e pelas raizes ocidentais,
Schenberg encontrava na Arte Oriental (ou n3o européia) o auxilio na formagio de uma

critica mais imparcial, colocando a Arte como uma linguagem universal, e nfio carregada

"> SCHENBERG, Mario. 4 pintura de flores de Ira Kajimoto, Arquivo do Centro Mario Schenberg de
Documentagdo da Pesquisa em Artes — ECA/USP, texto n® 221, 12.jun.1983.
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por localismos ocidentais ou orientais, pois Schenberg pregou a instituicdo da Arte
Césmica.”
Schenberg analisou a expressdo verdadeira do artista, seus sentimentos em relagfio

a realidade vivida, ou seja, sua postura perante a vida e o mundo. Baseou-se, em parte, nas
especificidades da Arte Oriental para descobrir a fonte onde o artista encontrava sua
inspiragdo e produzia a obra.

Em alguns movimentos recentes encontramos influéncias combinadas

de filosofia e artes orientais hinduistas e budistas com as do

surrealismo. Hé& outras convergéncias muito interessantes de
surrealismo e orientalismo.'*

Muitos textos criticos assinalam elementos da cultura oriental, como por exemplo,
0 dedicado ao artista Carlos Takaoka, “o avango da arte de Carlos Takaoka corresponde do
aprofundamento da sua Cosmovisio panteista de tipo oriental (...).”"°Ou o texto dedicado a

Mira Schendel “numa segunda série de monotipias, conseguiu se aproximar do espirito das
s 16

paisagens Song (...)".

Ou ainda, o texto que diz sobre a arte de Isménia Coaracy:

r

Ser um expressionista é um estado artistico-existencial, de que a
propria artista pode ndo ter conhecimento racional, como talvez
acontecesse com Isménia durante muitos anos. O Expressionismo nfo
¢ essencialmente um movimento da arte do século XX, e nem mesmo

A conceituagdo sobre Arte Cosmica ainda estéd em estudo, mas em primeira analise ¢ a Arte que envolve
aspectos do universo do artista ¢ do fruidor, ultrapassando as barreiras do cotidiano e conseguindo atingir
ideais cosmicos.

" SCHENBERG, Mario. Realismo Fantdstico, Arte Mégica e Surrealismo. Arq. Centro Mario Schenberg de
Documentagfio da Pesquisa em Artes.

%%,y influenciada tanto pelo Zen ¢ o Taoismo. como pela leitura do Bagavad Gita. Consegue realizar com
rara felicidade aquela captagéio do movimento césmico através dos ritmos da Matéria, que constituiu o canone
fundamental da arte do Extremo Oriente...” SCHENBERG, Mario. Carlos Takaoka. In: AJZENBERG, Elza
(org.) Schenberg: Arte e Ciéncia/Pensar Criativo (Didlogos), $Sao Paulo: ECA USP; (Schenberg; 11). 2000,
p.70.

1%(...) de maneira pessoal sua. redescobrindo ritmos de um espaco-temporalidade cosmico quase inacessiveis
aos artistas ocidentais. Vis3o reveladora de um encontro intuitivo do homem com o universo: atingiu talvez o
nivel do inconsciente cosmico, revelado por Ma Yuan ¢ Bash0, no Extremo Oriente, e por alguns versos de
Mallarmé. Mira fez algumas monotipias com fundo escuro (...) hd certamente relacSes muito estreitas entre
esse género de sensibilidade noturna ¢ a das paisagens Song ¢ dos hai kai de Bash6”. SCHENBERG, Mario.
Monotipias de Mira Schendel. Arq. Centro Mario Schenberg de Documentagio da Pesquisa em Artes, Texto
n°® 6, out. 1964.
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exclusivo da Cultura do Ocidente. H4 uns mil anos, j4 havia
Expressionismo na arte do Extremo Oriente (...)."”

Arte e Ciéncia

Um segundo aspecto na critica elaborada por Schenberg, talvez o mais evidente
ponto caracteristico, € o uso de termos cientificos para explicar as proposigdes artisticas.
Por ser fisico teorico, era recorrente a utilizagdo de termos como: ciéncia‘s; cOsmico;
cosmovisdo; inconsciente cosmico; fisica quéntica; fisica classica'®; logica; raciocinio®;

24; reversibilidade;

matematica”'; entropia’; geometria®; esferas concéntricas; universo
tecnolcgiazs, entre outros. A principal linha de distingdo usa a conexdo entre criagdo
artistica e cientifica.

Para Schenberg, as inter-relagtes existentes entre esses dois campos do Saber eram
um modo de transpassar os limites corriqueiros de uma Arte de senso comum — entender a
criagdo ¢ lidar com as obras artisticas sem priva-las dos conceitos cientificos. Em muitos
textos, o critico mostra aos artistas os principios cientificos que existem em seus trabalhos,
mesmo que estes ndo tenham se dado conta da produgdo de tais efeitos cientificos. E o

critico que descobre essa caracteristica cientifica nos trabalhos. Talvez fosse uma

"7 SCHENBERG, Mario. 4 Arte de Isménia Coaracy. Arq. do Centro Mario Schenberg de Documentagéo da
Pesquisa em Artes, Texto n® 197, 11.jun.1981.

" CIENCIA - compreensio de que as leis naturais e que todos os fendmenos fisicos e quimicos obedecem e
podem ser expressos por leis matematicas.

" FISICA — possui como principal objetivo elaborar uma descrigio quantitativa dos fendmenos da natureza e
o resgate de sua origem.

% RACIOCINIO - primeiro o individuo concebe as idéias sem nenhuma base de comprovacio e depois
desenvolve os mecanismos racionais para comprovar sua tese.

*'MATEMATICA - ¢é uma forma de poesia que necessita possuir criatividade e envolver logica,
desenvolvimento, solucfio ¢ demonstragiio do seu objeto de pesquisa.

* ENTROPIA - conceito, originalmente retirado da Fisica; refere-se & medida de desorganizag¢dio de um
sistema tanto artistico quanto cientifico.

» GEOMETRIA - instrumental da razfio para a compreensio das impressdes visuais. Uma espécie de
encontro entre o sentido da visdo ¢ da razdo.

* UNIVERSO — composto por galdxias, estrelas, planetas e outros corpos celestes. Assim como cosmo pode
indicar uma totalizacfo, porém possui embasamento mais forte do que este nas leis naturais descritas pela
Astronomia.

» TECNOLOGIA — conjunto de materiais, técnicas e suportes empregados para a execugdo de determinada
agdo que pode ter fins artisticos ou cientificos, aumentando sua eficiéncia ¢ praticidade. O campo de agdo da
tecnologia, ao contrario da Ciéncia, nfio estd além do desconhecido.
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contribuigéo ao sentido da arte de vanguarda. Dessa forma, estabeleceu elo entre criagdo
artistica e cientifica, compondo metodologia fenomenoldgica que avanga sobre pesquisas
vinculadas as ciéncias humanas.

Dentro do mesmo elemento que une Arte e Ciéncia, Schenberg enfatizou o uso das
tecnologias para o fazer artistico e a melhoria da comunicagio entre os homens. Nesse
sentido, vai ao encontro das idéias de Mario Pedrosa e Waldemar Cordeiro. Porém, é
importante lembrar que para cada um dos trés tedricos da Arte a idéia de unir Arte e
Ciéncia guarda sentidos especificos para cada um deles.

Para Mario Pedrosa, por sua formag8o em Estética e, principalmente, por basear
suas criticas de arte na gestalt, os tracos de relagio entre Arte e Ciéncia calcaram-se na
problemdtica da forma do objeto artistico. Ao ponderar as argumentagBes e a praxis de
Cordeiro, € possivel afirmar que este utilizou recursos tecnolégicos e cientificos como
suporte para o alcance de novos efeitos visuais, ou seja, a dupla Ciéncia/Técnica fornece
subsidios para a inovagio artistica. As orientagdes de Schenberg nfo atribuem esse sentido
“utilitarista” a Ciéncia. Ndo ¢ a Ciéncia que serve a Arte e nem vice-versa. Na visdo
schenberguiana, hd uma dindmica entre os dois campos, ou seja, uma relacdo dialética.

Os dois primeiros aspectos diferenciadores da critica de Schenberg com relagfio
aos outros tedricos estdo imersos num terceiro elemento caracteristico na critica de arte
schenberguiana: o uso da intuigiio como metodologia da criagdo e da interpretagdo artistica.
Mario Schenberg pregou que a intuicfo deve ser a diretriz para a criagdo de obras estéticas;
ndo desprezou, de modo algum, o pensamento légico e racional, mas advertiu que a
utilizagdo das capacidades racionais deve ser ponderada pela sensibilidade intuitiva. Em
suas analises artisticas, o critico tendeu a valorizar artistas que utilizavam a intui¢do em
detrimento das normas racionais, na a¢fo pictérica ou escultorica.

O critico também usou da intui¢do para examinar as propostas artisticas que lhe
sdo apresentadas. Muitos amigos seus dizem que diante de uma obra artistica ele observava

por horas as telas ou esculturas; logo apds, fechava seus olhos e minutos depois iniciava sua
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apreciacio™. Essa discussdo encontra-se aprofundada em proximo momento dessa
dissertagdo, onde ocorre o estudo sobre o papel da intui¢do na criaco artistica e cientifica.

Assim, foi visto que o cendrio da critica de arte brasileira em formaco na década
de 1930 muito influenciou Mario Schenberg, seu circulo de amizades, constituiu-se no
circuito paulista de artistas, criticos e intelectuais ligados a Arte — e esta ligada a
problematica social. Schenberg estabeleceu fortes contatos nesse ambiente em formacio
entre 1930 ¢ 1940. Quando efetua sua produgio critica, no periodo de 1940 a 1980, ¢
possivel observar que o panorama artistico do pais apresentava grandes nomes da critica
que nesse periodo estavam empreendendo seus estudos em Artes Plasticas, conjuntamente
as experiéncias de Schenberg.

Neste exercicio de reflexdo sobre a proposta critica de Mario Schenberg estd sendo
ponderado que este projeto constitui importante embasamento para as vanguardas dos anos
de 1960 e anos posteriores. Na década de 1940, quando ainda a critica schenberguiana dava
seus primeiros passos, Mario Schenberg ja dissertava sobre a arte de Alfredo Volpi e
iniciava seu relacionamento com os criticos paulistanos. Porém, foi quando as correntes
vanguardistas adentraram a Arte brasileira, com a chegada do Concretismo, e depois com
outras vertentes artisticas, ¢ que Schenberg tornou-se um significativo alicerce para os
novos artistas e suas renovadoras propostas.

O impulso oferecido aos novos artistas € uma das mais relevantes caracteristicas
da critica schenberguiana. Pode ser considerado como sua maior contribuicio ao cendrio
das Artes Plasticas, no pais. O projeto vanguardista paulista muito dependeu das
argumentagdes de Mario Schenberg e seus companheiros. Era um momento em que a Arte
necessitava comunicar-se com o publico — a obra e o artista precisavam alcancgar seus
espectadores. O critico era o intermediario, mas ndo era o Unico; os artistas também

refletiam e escreviam sobre suas propostas artisticas, porém o critico “enxergava coisas que

% «Ao colocar-se diante da obra de arte, ele vivia intensamente as sensagbes e impresstes do objeto
observado. Digamos que conseguia obter uma certa interagdio entre seu ser ¢ a obra de arte. A partir desse
estado de observacdo, MS comegava mansamente a recuperar o fdlego, a rearticular sua capacidade de
verbalizacdo que, durante a observaciio mais profunda, estava suspensa ¢, entdo, comegava a expressar frases
desconexas. Como que comentando suas proprias sensagdes, falando para si préprio”. GOLDFARB, José
Luiz. Voar também é com o homens..., op. cit.,p. 128.
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os outros ndo viam”. A cumplicidade era a ponta dessa comunicacdo entre critico-artista-
obra-critico-pliblico — relagdo que existe em toda critica de arte, mas que na obra de
Schenberg se realiza de modo especial, pois o critico necessita também do olhar do jovem

para renovar suas opinides.

Abstract:

How do a theorical physicist enter into the field of national plastic art? How did the emersion of the
critic project of Mario Schenberg happen? Which was the way used in order to make public the
critic proposal? In this proposal, which was the role attributed to the artist in the aesthetic creation?
Those were concerns that guided this research, elaborated, in a master ship level, at Escola de
Comunicagbes e Artes of Universidade de Sdo Paulo (ECA USP). The affidavits collected but the
staffs coordinated by Prof. Dr. José Luiz Goldfarb, and the once coordinated by Prof. Dr. Elza
Maria Ajzenberg, through Centro Mario Schenberg de Documentagio da Pesquisa em Artes ECA
USP, contributed to this research in addition to this material there were his criticworke about art,
whose the original ones, around 415 texts belong to the archive donated by the professor to Centro
Mario Schenberg. Besides it, in this study were used the photographs produced by Schenberg. The
research used an analytic method, embellishing confronts between historic data and the analysis of
these sources. Schenberg: Criticism and Creation was develop under an aesthetic focus, without
missing the biographic aspects, directing attention development of national art. During the
investigation the purpose was focused in the analysis of the critic activity developed by Mario
Schenberg, trying to visualize, mainly, the role of the critic of art as a mediator and communicator
of the relationship among the artist, the work of art and true audience.

Key-Words: Mario Schenberg, Art; Communication; Science
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