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Colecdes em Museu de Arfe

ANA MARIA FARINHA
P6s GRADUAGAO EM ESTETICA E HISTORIA DA ARTE

Dos gabinetes de curiosidades renascentistas 2 formacio dos
museus contemporineos, houve uma longa e gradual transformagio nos
conceitos museoldgicos, em especial aos critérios de cole¢ido e acervo,
pois a vontade de classificacio e ordenamento do mundo, acirrada pelas
descobertas ultramarinas, foi intensificada com a constitui¢io de uma
sociedade pds-industrial.

Durante a segunda metade do século XIV, a Europa Ocidental
‘oi marcada por novas atitudes no que concerne ao passado, as partes
desconhecidas do espago terrestre, 2 natureza do Novo Mundo — o
mvisivel,! tendo sua participa¢io no que se define como o intercimbio
que o une ao Velho Mundo. Manifestacoes dessa oposiciao se deram nido
somente na forma de coleta de antiguidades, como também nas viagens,
Jue se multiplicaram a partir do século XV, deslocando as fronteiras do
nvisivel e atingindo locais que a tradicio dizia fora do alcance. E impor-
-ante destacar que os Museus eram de extrema relevancia aos estudiosos
que o utilizavam como subsidios de pesquisa a distincia.

Nesse momento, havia um desejo de totalidade e de univer-
salidade. As colegdes refletiam essa vontade, enquanto bens patrimoniais,
“bietos possuidos por alguém, constituem um “universo aprisionado”,
-2 realidade. A totalidade que essas colecdes permitiam alcangar consistia

%. Pomian, “La Culture de la Curiosité”, in Le Temps de la Reflexion, III, Paris, Gallimard, 1982,
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na reunifio de fragmentos selecionados ou possiveis de obter, exempla
do universo referido.2 Durante o século XVI e até meados do sécula
XVII, a América é introduzida nos gabinetes de curiosidades de forma
fragmentaria, sintetizada, principalmente, pela cultura material. N&
entanto, pelo resgate de imagens da nova terra € possivel superar as
limitacdes dos gabinetes.

Como institui¢des especificas, os museus possuem suas origens
remotas associadas ao advento do colecionismo, e possuem sua tradicao.
relacionada aos gabinetes renascentistas, como marcos fundamentais do
que foram os processos de consolidag¢io, ao longo dos séculos XVIII &
XIX de alguns aspectos bisicos do perfil dessas instituigdes.> O musew
como Instituicio de Conhecimento se tornou o lugar privilegiado da
memoria, mas carregou em si o espaco da pesquisa e da ligacdo do
mundo visivel com o invisivel. Na Europa, os museus surgiram a partis
das divisdes das colecdes ecléticas (zoologia, antropologia, mobilidrios,
mineralogia, pinturas, esculturas, entre outros).

Ao longo do tempo, se acumularam as cole¢des, ainda de carater
particular, paralelamente, aumentou-se o poder econémico e difundiu-
se a instruciio nos séculos XVII e XVIII — época do Iluminismo. Os
detentores do conhecimento, como os escritores, os eruditos € os artistas
europeus reivindicaram o livre acesso aos materiais e fontes de pesquisa
necessarias para o seu trabalho. As essas demandas, responderam os
donos de colecdes ou dos poderes, tornando os museus publicos.

Os primeiros museus brasileiros surgiram no periodo imperial,
mais propriamente o inicio do século XIX. Tanto as cole¢bes reais €
particulares vindas da Europa como aquelas coletadas pelos viajantes
foram nucleos constituintes do Museu Nacional (1818); do Museu Nacional

2. Op. cit. Pomian. “La Culture ....p. 12. Nas concepg¢des de Pomian h4 uma aparente diversidade
dos inGmeros e herdclitos objetos das cole¢des dos diferentes museus da Europa, porém €
possivel encontrar um aspecto de homogeneidade, ou seja, a cultura material coletada de alguma

forma une o mundo dito invisivel (imaginirio) ao visivel (a experiéncia concreta).
3. Idem.
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de Belas Artes (1815, denominado Museu Real de Belas Artes), localizadas
ambos no Rio de Janeiro, do Museu Paraense Emilio Goeldi (Estudos da
Amaz0bnia, em 1871), Museu Paranaense (1883), do Museu Paulista (1892)
e do Museu do Instituto Histérico e Geografico da Bahia (1894). O perfil
das colegbes e das formas de pesquisa e divulgacio destes museus eram
inspirados pela experiéncia européia: colecdes ecléticas, organizadas a
partir de classificacdes cientificas e expostas para um publico de
especialistas e interessados nas 4reas representadas. No decorrer do século
XX muitas dessas colecdes foram reorganizadas e subdivididas.

O Museu Metropolitano, criado no Rio de Janeiro, era de carater
enciclopédico e universal. Estruturado como um simbolo do urbano, da
civilizacio e do progresso, seguiu o modelo dos grandes museus
europeus, em especial do Museu de Histéria Natural de Paris. Essa nog¢io
globalizadora, com as devidas transformagdes conjunturais, decorrentes
do desenvolvimento das Ciéncias Naturais, se manteria até os dias de
hoje. Dessa forma, dado seu carater metropolitano, o Museu Real, Imperial
e posteriormente Nacional, reuniu em seu acervo nio somente colecdes
nacionais, como também européias, egipcias, greco-romanas e das antigas
possessdes portuguesas na Africa e Asia.

Historicamente, a funcdo desempenhada pelas institui¢cdes
museolégicas, teve forte relacionamento com a formacio de centros de
pesquisa, ndo se restringindo somente a atuar como depositirias de
objetos, mas buscando firmar-se pela relevincia de sua producio cientifica
e de sua pesquisa experimental, ao lado das fun¢des de catalogacio e
classificacdo das cole¢des. Muitos dos museus citados tentaram uma
superagdo e exerceram um papel pioneiro na institucionaliza¢io de areas
de conhecimento no pafs, como a Paleontologia, Antropologia e mesmo
Fisiologia Experimental.

No final dos anos de 1940 foram criados no Brasil os primeiros
museus de arte moderna. Cada qual com sua particularidade histérica na
sua formacZo. Nos anos de 1960 surgiu o Museu de Arte Contemporinea

da Universidade de S4o Paulo, a partir da doag¢io do acervo do Museu de
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Arte Moderna de Sdo Paulo e das colecdes particulares de Ciccillo
Matarazzo S°. € Yolanda Penteado.2 Universidade de 3o Paulo.

Hoje, um dos desafios dos museus de arte, principalmente do
MAC USP, esti na ampliagdo ou ainda na atualizacio do seu acervo,
mantendo um padrio de qualidade e mérito, determinado por estudos
e pesquisas — diferentemente, da preocupagao colecionista das primeiras
instituicdes museologicas. Atualmente, o MAC USP esta sujeito a toda
sorte de oportunidade, uma vez que nzo pode contar, com uma politica
permanente de aquisicio de obras, por falta de recursos financeiros,
caracteristica essa inerente as instituicdes publicas. Nesse contexto, para
que as lacunas sejam, ainda que precariamente supridas, o MAC USP
aceita doacdes de obras ou ainda de colecdes inteiras que,
invariavelmente, ocupam espagos mas nio preenchem as lacunas
apontadas nos estudos acima citados.

A criacio de um museu de arte invariavelmente esta ligada a
doacio de uma cole¢ao de obras de arte ja constituida e estruturada, que
carrega todas as particularidades de seu proprietirio. Uma das questoes
possiveis para 2 pesquisa seria O estudo das colegdes que integram O
acervo do MAC USP que foram incorporadas a partir de doacdes de artistas,
colecionadores e instituigdes. Para tanto seria necessario abordar: o
contexto em que ocorreram; OS procedimentos adotados para 2
incorporagdo e principalmente as condicdes exigidas pelos doadores. A
documentacio utilizada deve ser prioritatiamente 0s processos € escrituras
publicas de doagio, existentes no Arquivo MAC USP.

Como caso especifico, a doagdo de obras do espélio de Yolanda
Mohalyi apresenta-s€ COmo exercicio factivel para a compreensio do
que representa colegoes particulares para a constituicio e a organizagao
de um acervo especializado em arte contemporinea. Através dessa analise
poderd ser possivel a identificagdo de questbes que envolvem 0s
mecanismos de incorporagio de obras, de manutengdo das obras e de
pesquisa das mesmas assim como a defini¢do do que se constitui um

acervo e uma colegdo.




