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A VISAO DE UM AMERICANO A RESPEITO DO SISTEMA
DAS ARTES NO BRASIL NOs ANOS | 940: RELATOS DE
LincoLN KIRSTEIN A NELSON ROCKEFELLER
E ALFRED BARR JR.

DanieLLE MISURA NasTart!
Daisy VarLe Macnapo Pecoming

A década de 1940 foi uma época de grandes transformagdes internacionais.
No ambiente artistico brasileiro nfio foi diferente; sob a ditadura do Estado Novo até
1945, periodo no qual o governo adotou o realismo social como linguagem artistica
oficial, o pais viu florescer a abstragfio e testemunhou a fundacfio de dois museus de
Arte Moderna no final do decénio. Ao longo da Segunda Guerra Mundial, principal-
mente durante os anos de 1940 a 1943, os Estados Unidos se aproximaram do Brasil
por motivos estratégicos, visando a adesfo do pafs ao bloco dos aliados. Era crucial
o uso do territério brasileiro mais a leste, sobre o Atléntico, como base para os raids
aéreos no cendrio da guerra ao norte da Africa. Nesse contexto, Lincoln Kirstein veio
a0 Brasil duas vezes, em 1941 e 1942; as viagens tiveram propositos distintos, mas
ambas seguiram as diretrizes da politica da boa vizinhanca.

Escrifor, connoisseur de arte ¢ produtor cultural, Kirstein era um homem ex-
tremamente culto e de olhar adestrado®. Em 1942, foi enviado & América do Sul por
Nelson Rockefeller, na posi¢io de consultor de latino-americana do Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA), para adquirir obras para a institui¢do. Entretanto,
em junho de 1941, esteve no pais dirigindo a turné sul-americana da American Ballet
Caravan. A itinerdncia da companhia de danga pelo Rio de Janeiro e Sdo Paulo € mais
um capitulo das acdes da politica da boa vizinhanga, iniciada por Franklin Delano
Roosevelt, em 1933. O mandatario americano atribuiu a Nelson Rockefeller o papel
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central do desenvolvimento dessa politica na América Latina. Nelson ocupava
g0 estratégico de Coordenador de Assuntos Inter-Americanos, estando também
fundamente vinculado ao sistema das artes nos Estados Unidos, em razio de »
familiares — sua mie foi uma das fundadoras do MoMA, instituigdio que ele presiis
de maio de 1939 até assumir o cargo no governo federal, em agosto de 194(

Em sua segunda vinda ao Brasil, em viagem de quatro semanas, Kirsteis i
por objetivo garimpar obras que representassem a arte moderna no pais: for

deveria sondar o posicionamento politico da elite brasileira em relagio a Alemusis
e os Estados Unidos. Visitou as cidades que formavam o eixo cultural e arissos &8
pais: Rio de Janeiro e Sdo Paulo. As cartas, quase didrias, sdo de extremo vaios S
o resgaie do cendrio historico e artistico de ambas as cidades no inicio dos -

Depoimentos surpreendentes, elas compreendem descrigdes do ambierte s
desses focais, bem como de ateliés e perfis psicologicos de artistas. Os relas

de um olhar forasteiro, sdo preciosos por explicitar linhas fortes, dificers de s

percebidas por aqueles que estdo inseridos no ambiente local.
A seguir, serdo comentados trechos de cartas de Kirstein a Alfred Bae
tio diretor do MoMA., e Nelson Rockefeller, cujos conteddos séo ricos ¢ cvae
em relagfo s artes visuais. Busca-se com isso oferecer elementos para = <
de uma reflexdo mais aprofundada desse momento historico, ja bastante
por diversos historiadores brasileiros de relevo e ao qual se agrega €s
-americana. Destaca-se o interesse por essas fontes documentais porgus
Unidos eram geralmente excluidos das nossas relagdes culturais nesse mes
que o contato com a Franga era mais proximo. A hegemonia francesa & a»
pela Segunda Guerra, que permite maior circulagdo da cultura americs
As cartas selecionadas foram organizadas cronologicamente. fec
com o intuito de elaborar um roteiro, que evidenciasse as experiéncias « o
de Kirstein no Brasil. Desde a viagem de 1941, esse olhar observador «
Por conta disso, seus relatos em relagio ao ambiente artistico do B
devem ser considerados como um desdobramento de sua primeira v &
Kirstein tinha as credenciais de um olhar criterioso e adestrads. Sus
tir criticamente sobre nossa produgio artistica. Proveniente da efiie
trada da costa leste americana, repleta de colecionadores, patronesse
museus de arte, era muito culto e de repertdrio cultural extenso. Home
e praticas literarias, Kirstein Utilizava palavras com muita sofisticacs
Observa-se que 0 material analisado neste estudo € resultado de
enviado ao Brasil para colher impressdes do ambienie local. Deve
em consideragdo seu usual estilo sarcastico, de zombaria. empress
com amigos — caso de ambos os destinatérios das cartas aqui exposs
Em relato a Nelson Rockefeller em junho de 1941, Kirsies s

>

panorama do que havia visto até entdo durante sua estada no Rio &= Sums




Ca entre nés — esse néio € um lugar muito esperangoso. Cul-
pe o clima que ¢ melhor (pior) do que o da Califéria. Eles
ndo tém energia nem engenhosidade e estdo em um estado de
esnobismo primitivo, colonial e provinciano que incapacita
qualquer desenvolvimento social ou econémico rapido. Var-
gas ¢ inquestionavelmente capacitado. Mas ele esta rodeado
de tal bando de burocratas mediocres, conscios de prestigio,
que ¢ extraordinario para mim que as coisas sigam bem. Aqui
vai um exemplo. Eu trouxe um caixote de discos de aluminio-
-acetato para gravar misica popular, dados por Archie [Archi-
bald MacLeish, diretor da Biblioteca do Congresso]. Bem - a
entrada ndo foi permitida ja que [os discos] ndio eram nem
equipamento teatral nem bagagem pessoal. Nos ndo pudemos
tira-os do pier. Eu fui 4 nossa embaixada, que me enviou ao
GIP? [sic, DIP em portugués] (e fraude ¢ a palavra) Depar-
tamento para Ingtessos e Propaganda [sic]. L4 nés tinhamos
cartas para o Dirigente do Radio, do Turismo, da Boa Vontade
e 50 0 diabo sabe para quem mais. Finalmente, obtivemos uma
ordem-mandato assinada pelo proprio Getilio Vargas — para
a liberacio de 200 discos virgens. Acredite ou nio. [...] Na
verdade, se voe€ quer realmente fazer algo pelo Brasil — em
relagdo as artes — leve todo brasileiro talentoso para fora do
pais por um periodo téo longo quanto possivel. Depois de al-
gum tempo, deixe-os voltarem. Entdo eles podem fertilizar o
pais com o que tiverem visto. Mas agora o gosto ¢ o talento
séo fracos e puramente derivados. O clima inclina ao relaxa-
mento permanente e 4 apatia. Na maioria das vezes, a apatia.
A censura ¢ muito rigida. Ha pouquissima critica, construtiva
ou de qualquer outro tipo. Portinari estd sendo arruinado por
uma combinagdo de patronato excessivo e falta de contetido
critico - ele € o tinico pintor aqui. As pessoas verdadeiramente
inteligentes, e eu conheci muitas — estdo muito infelizes. To-
das elas querem sair. Nao se pode culpé-las. '

A descrigho da extrema buroctacia encontrada por Kirstein ja
na chegada ao pais explicita as estruturas atrasadas que do-
minavam & capital federal brasileira no inicio dos anos 1940,
Essa andlise € refor¢ada pelas observagdes sobre a influén-
cia do clima no comportamento da populagio e sobre a falta
de referéncias artisticas estrangeiras que pudessem servir de

% palavra gyp significa, na lingua inglesa, fraude, engano ou trapaga.




pardmetro comparativo para a produgdo nacional, definindo
mais firmemente critérios de qualidade. O ambiente mui-
to opressivo da ditadura também é percebido, e seus efeitos
sociais negativos s#io claramente notados.” (grifos do autor,
traducio nossa)

Lincoln registrou em detalhes suas incursdes para a aguisigio de obras =
textos explicitam como Lincoln conduziu o contato com os artistas, algumas s
ndo se comportando apenas como um comprador, mas envolvendo-se com ¢ =
da aquisicio de obras, Kirstein também recebeu a tarefa de escrever um oo
a histéria da arte latino-americana para o catalogo da mostra realizada pe .
em 1943, na qual seria exibido seu novo acervo. Em seus esforgos para comames
o ambiente artistico brasileiro, ele teceu algumas consideragdes a Alfred Bae

Estou agora preparado para escrever uma histéria da pintura n
Rio, que eu conhego tdo bem como costumava conhecer a es-
cola sienesa entre 1150 ¢ 1402 nos antigos cursos do [professc
de Harvard George] Edgell. Porém n#o é tho interessante. Eu j&
sei como e porque. Aqui vio algumas opinides [...] 1. Nio ha
pintura de verdade, pois as autodenominadas classes instruidas
sdo ainda compostas pelos filhos dos donos de terras, que sen-
tem que trabalhar n#io € algo digno. Entdo se eles pintam (pc
acaso) eles também fazem outras quatro ou cinco coisas com
paisagismo, transportar camardes ou voar. Eles creem no siste-
ma inspiracional. Ndo é agradavel fazer trabalhos manuais. por
exemplo: carviio [para desenho} € horrivel na pele bem cuida-
da. Portinari ¢ um génio, pois ¢ filho de um camponés italiano e
trabalha todos os dias. 2. Eles nunca viram nenhuma boa ol=
ndo tém qualquer critério de gosto e gualquer individuo cue
pinte aqui tem grande talento — ou se ele teve uma exposica
lobby do Palace Hotel é um grande pintor ou um grande =&«
brasileiro. O que ha de bom aqui esta sempre tendendo ao p:

A pintura tem o valor associado ao seu tema. Uma paisas
na qual fizemos um piquenique ou o rosto do pai. Nature:
-mortas sio para se jantar cordeiros, mas via de regra nio
assim tio comestiveis. 3. O bom trabalho enquadra-se somes
em duas categorias: pessoas que tiveram contato com a Euroes
e 0s primitivos. H& quase nenhum trabalho nativo como o &
primitivos, exceto por temas locais serem a costumeira es

5. KIRSTEIN, L. [Carta] 26 jun. 1941, Rio de Janeiro [para] ROCKEFELLL &
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de Janis, do encanto da precisfio e do frescor ididtico (no bom
sentido), ou melhor, infantil. Sou totalmente a favor deles, mas
gosto de brincar com adultos também. Os artistas conscientes
ndo sio apadrinhados. Eles ensinam boas criangas ou sdo buro-
cratas menores. Creio que tudo € muito methor em S&o Paulo.®
(grifos do autor, tradug#o nossa)

A organizagio da sociedade e a cultura da classe dominante brasileira de 1942
seriam certamente compreendidas como atrasadas e ndo produtivas por um americano
membro da classe dominante estadunidense, erigida sobre a ética protestante do em-
sreendedorismo e trabalho arduo. A percepgdo da falta de referéncias externas para
s formagéo do gosto local, afetando a qualidade e a maturidade da produgdo artistica
sacional foi reforgada, e a preferéncia pela empreendedora Sio Paulo se faz clara.

A intensa temporada de Kirstein na capital paulista durou apenas uma semana.
‘endo como anfitrifio o vice-cdnsul americano John Hubner, homem misterioso e
wiormado, que mantinha policia secreta propria, Lincoln foi posto a par das questdes
soliticas enquanto explorou a cena artfstica local, auxiliado por Paulo Rossi Osir. A
“isita, entretanto, foi conflituosa. Kirstein envolveu-se em um confronto com Oswald
¢ Andrade, que repercutiu no consulado americano e muito provavelmente impediu
e tivesse acesso a todos os artistas paulistas:

Minha compra de obras me envolvey em uma disputa com Os-
wald de Andrade, um escritor bem conhecido, comunista e um
lider da revolug&o de 1932. Seu filho é um pintor inferior. Eu nio
comprei nenhum dos trabalhos desse homem. Andrade procurou
apresentar uma queixa contra mim no Consulado, para instigar
uma peti¢io assinada por outros artistas, e ameagou atirar em mim
de imediato, Expliguei a situagio ac vice-cOnsul, me desculpando
pelo problema que causara. Ele ndo se importou muito, dizendo
que Oswald de Andrade era bem conhecido como mau poeta e
mau atirador. O incidente causou alguns comentarios locais sub-
sequentes, mas terminou sem mais problemas.” (tradugdo nossa)

Kirstein percebeu claramente as diferengas dos ambientes artisticos do Rio de
wiro e de S3o Paulo. Apds deixar o Rio de Janeiro e ja em Buenos Aires, Kirstein
ia a Alfred Barr Jr. um Gltimo relato a respeito da capital federal brasileira:

KIRSTEIN, L. [Carta] | jun. 1942, Rio de Janeiro [para} BARR, A., Nova York. 3f.

KIRSTEIN, L. Memorandum of Trips to Latin America [llustrating Previously Stated Political Con-
clusions, May-October, 1941-1942, RAC, Series I11, 4., Box 101, Folder 966, p. 8. Este documento
difere dos outros apresentados por ser um relatdrio eniregue ao governo americano, escrito em tom
sobrio ¢ formal.
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A academia no Rio é pior que a Escola de Bonn. Ha pouco na
tradigio da cultura portuguesa que inspire as artes plasticas ou
visuais. A excegHo sdo, € claro, as magnificas igrejas barrocas
na Bahia e a esculiura de Minas Gerais. Mas isso ndo ¢ nada
local. (O Palacio de Belas Artes [sic] € uma desgraca. Ha algu-
mas pequenas pinturas francesas documentais bem bonitas de
um homem chamado Taunay, que veic em uma missfo fran-
cesa em cerca de 1820. Mas elas estiio em condigfo terrivel
¢ ninguém cuida delas. O resto do que esta exposto, que todo
mundo olha, sfo prémios de saldo, axilas marrons e partes
intimas femininas abandonadas. Me pergunto quem costuma-
va comprar pinturas de saldo. Brasileiros. N30 sou uma boa
pessea para julgar pois odiei tudo, entdo — mas me parece que
hé de pouca a nenhuma esperanca para o pais. [...] Nio ha
colecionadores particulares.® (grifos do autor, traducfio nossa)

A narrativa acima exp&e a forga que o academicismo e os saldes de arte =00
mica ainda tinham no Rio de Janeiro, observando a falta de cuidado na conser
dos acervos museoldgicos. A inexisténcia de colecionadores denota a aus:
um mercado de arte e de um sistema das artes. Nesse periodo, 0 ambiente 2=
brasileiro ainda estava em estrutura¢fo, sendo o primeiro grande museu de =
trangeira, 0 Museu de Arte de S&o Paulo, fundado em 1947, e os primeiros m
arte moderna, em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, em 1948.

Portanto, os relatos de Lincoln Kirstein expSem o marasmo na soc
evidenciando a origem oligarquica das classes instruidas e da elite socioec
néo havendo colecionadores e nem estimulo aos artistas; ndo se viam obrz

geiras e a academia de arte ainda tinha papel importante. Esses relalos prac
pontuados de ironia, apresentam uma leitura crua, desconfortével, porém &
€ necessaria, do Brasil e seu cenario artistico no inicio dos anos 1940.

REFERENCIAS

DUBERMANN, Martin. The worlds of Lincoln Kirstein. Nova York: Alfred A. &

KANTOR. Sybil Gordon. Alfred H. Barr, Jr. and the infellectual origins of the "o
Maodern Art. Cambridge: The MIT Press, 2002.

KIRSTEIN. L. [Carta] 26 jun. 1941, Rio de Janeiro {para] ROCKEFELLER. .
Folder 965, Box 100, Series [l 41.. Kirstein, Lincoln 1932-1966, Nelson Roci:
Projects. Nelson A. Rockefeller Personal Papers. Rockefeller Archive Center. Desorne

8. KIRSTEIN, L. [Carta] 20 jul. 1942, Buenos Aires [para] BARR, A., Nova York.

0 ambier
N0 pais,

Coliecti
endey sol

-1
MoMA

A\

sions, Ma
descreven
REICH, C
dleday, 19

TOTA. An
das Letras.



327

0 ambiente politico no Rio de Jangire ¢ a ineficiéncia dos burocratas, tratandoe da situagao das artes
no pais.
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