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RESUMO

O género documental, frente a produgao cinematografica recente, tem ampliado o debate
critico de temas relacionados a cidade contemporanea se comparado ao género ficcional. Um
de seus subgéneros é o documentario de resisténcia, que aborda perspectivas diferentes e
divergentes daquelas comumente apresentadas pelas midias convencionais ao fazer uso de
uma narrativa que privilegia o lado menos favorecido de uma disputa ou de um conflito. Este
artigo fundamenta-se na andlise de sete desses documentarios, nacionais e internacionais:
Hiato (2008), Pixo (2009), Atras da Porta (2010), Leva (2012), Espacio Modular (2013), Dominio
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Publico (2013) e Bye Bye Barcelona (2014). Essas pecas cinematograficas ilustram processos
urbanos correlatos que aconteceram e ainda ocorrem em ambito global, como a gentrificacao
e a turistificagao, mas com retratos em escala local. Estes fendmenos sao representados nos obje-
tos de analise por meio da exibicdo de disputas territoriais e fendmenos culturais espontaneos, nos
quais o direito a cidade configura a principal chave de leitura para a analise dos documentarios, e a
segregacao urbana é evidenciada na relagao conflituosa e sob a perspectiva dos diferentes atores
envolvidos nesses processos. Os acontecimentos exibidos nestes documentarios registram como
a segregacao socioespacial tem se consolidado nas cidades contemporaneas, reproduzida duran-
te os megaeventos e as transformacgdes imobiliarias, e evidenciada no cotidiano pela arte urbana
de rua e o “pixo”, em um “rolezinho” em um shopping de elite, e nas ocupagdes do Movimento
Sem-Teto nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro. A turistificagao do espaco urbano € outra
abordagem de analise em relagao a espagos patrimoniais cujo planejamento urbano corrobora
no processo de producao de um espaco voltado para um consumo sofisticado e da ideia de uma
cidade mercadoria, com o consequente fendémeno da especulacao imobilidria. Nestes espacos
patrimoniais, observa-se uma interferéncia e constituicdo de uma nova paisagem cultural e no-
vas dinamicas socioculturais, representadas por cenas em areas turisticas de Barcelona, pela con-
strucao de novas edificagdes em Valparaiso e pelas consequéncias decorrentes dos megaeventos
brasileiros. A partir destas questdes, o percurso entre as pecas selecionadas pretende elucidar e
exemplificar, por meio do recurso audiovisual, como tais processos culminam em conflitos entre a
memoria e o lugar e em disputas entre os sujeitos e 0 mercado. Os documentarios citados foram
exibidos e debatidos no ciclo de cinema “Urbanicidades”, realizado semestralmente desde 2015,
promovido pelo grupo de pesquisa Laboratdrio de Estudos do Ambiente Urbano Contemporaneo
- LEAUC - do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo - IAU USP, no qual
se integram os autores deste artigo.

Introducao

A producao cinematografica documental recente, nacional e internacional, tem tido um
papel cada vez mais importante no registro do processo de produg¢do da cidade contem-
poranea, seus fendmenos e transversalidades. Este género é caracterizado por uma maior
independéncia e liberdade em comparacao ao género ficcional, devido aos menores custos
de producado e equipe necessaria para sua execugao. Livre das limitagdes impostas pela
direcao de atores e elaboragdo de falas, ele possibilita o aprofundamento e novas aborda-
gens de suas tematicas, e se revela como uma importante ferramenta para grupos sociais
resistentes a processos agressivos de exploragdo do solo, de comprometimento do direito a
cidade e de desconstituicao de paisagens culturais.

O conceito de resisténcia remete ao “ato ou efeito de resistir; forca que se opde a outra, gue nao
cede a outra; forca que defende um organismo do desgaste de doenca, cansago, fome, etc,
aquilo que se opde ao deslocamento de um corpo que se move; luta em defesa; defesa” (FER-
REIRA, 1999, p. 1752). Neste sentido, a identificagao do documentario como de “resisténcia” esta
em suas contranarrativas nas disputas e conflitos.
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Dentro de tal contexto, este trabalho' analisa o documentério de resisténcia como um instrumento
de representagao que pode auxiliar na compreensao de processos da produc¢ao do espaco urbano,
da hegemonia do modo de produgao do capital neoliberal e, portanto, de suas consequentes for-
mas segregadoras do espaco - abordando questdes tais como os movimentos de luta por moradia,
odireitode ir e vir, e 0 acesso aos espacos publicos e as infraestruturas de cultura, transporte, salde
e educacao. Estas disputas e conflitos, diferentemente das obras de ficgao - em que estes fend-
menos podem aparecer inicialmente de forma simulada ou como estrutura narrativa de enredo -,
tornam-se o tema principal que estrutura a narrativa dos documentarios.

Na busca por compreender aspectos da producao da cidade, de suas ldgicas e dinamicas, a
analise de movimentos sociais e outras formas de resisténcia tém sido fundamentais para sa-
lientar as contradi¢cGes presentes na busca do capital financeiro por novas formas de cresci-
mento e lucro, questdes que perpassam a producao do espaco urbano. Em relagdo a busca por
solucdes para estes problemas e a garantia do direito a cidade, € necessaria, segundo David
Harvey (2009, p.6), “a participagdo direta dos cidadaos e cidadas nos processos de produgdo e
reconfiguragcao das cidades que devem estar voltadas para o bem estar das pessoas € nao para
0 atendimento dos interesses do capital”.

Alguns dos problemas na busca desenfreada pelo lucro como critério do uso do solo urbanoe o
interesse de classes dominantes e do capital, acabam materializando uma forma de consumo
sofisticado das cidades. Neste, evidencia-se a construgcao de diferentes formas de segregacao
socioespacial e a desassociacao da ideia do “local”, daquilo que é singular em seu contexto
sociocultural, em virtude da construcao de novas relagcdes com o territério. Muitas vezes, es-
sas novas relagdes sdo ausentes de preocupagdes com as demandas sociais desvinculadas do
mercado, e objetivam ou sao reflexo de uma concorréncia entre as cidades, e de uma insercao
em uma economia global. Como consequéncia dessa reconfiguracao, esses documentarios
revelam em ambito urbano um acirramento de desigualdades sociais e a conformacgao de uma
cidade que nao é acessivel e de direito de todos.

Pautado nesta reflexdo, o objetivo deste artigo €, por meio da analise de documentarios brasi-
leiros e internacionais, estabelecer correlacdes e discutir as diversas formas de disputa urbana
retratadas neste género cinematografico, a partir de duas chaves de leitura: 1) uma que retrata
macroprocessos de transformacgao espacial, exemplificadas pela turistificagdo de cidades, gen-
trificagdo e segregacao socioespacial (sociedade enquanto objeto do processo); 2) outra que
retrata os conflitos socioespaciais de dominio e direito a cidade através dos movimentos de
moradia e manifestagdes culturais (sociedade enquanto sujeito do processo).

1 Este artigo teve como ponto de partida discussdes desenvolvidas pelo Laboratério de Estudos do Am-
biente Urbano Contemporaneo (LEAUC) - grupo de pesquisa composto por docentes, pesquisadores e
alunos do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (IAU-USP) - ao longo das
edicdes do evento “Urbanicidades”, iniciado em 2015 na instituicdo, com a exibicdo do documentario “O
som ao redor”. Apds a primeira experiéncia, 4 ciclos foram realizados, tendo sido exibidos os seguintes

"o

filmes/documentarios: 1°) “Um lugar ao sol”, “O menino aranha”, “O menino e o mundo”, “Atras da Porta”,
“Leva”, “Carta Sonora”, “Pixo”, “Eletrodomeéstica”, “Lixo Extraordinario”, “Que horas ela volta”, e “Boa noite
solidao”; 2°) “Bye Bye Barcelona”, “Aquarius”, e “Do the right thing”; 3°) Ficcion Inmobiliaria, Hiato e “Espa-

cio Modular”; e 4°) “Ensaio sobre a cegueira”, “Dominio PuUblico”, “Um lugar ao sol”, e “A cidade é uma sé”.
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Na primeira chave de leitura, o processo de transformag¢do € o tema principal do documen-
tario, e concentra-se em reunir pontos de vista antagdénicos imprimindo uma determinada
“imparcialidade” na producdo documental - mesmo que ainda seja perceptivel a posigcao

do diretor em relagao ao tema; na segunda chave, por sua vez, observa-se uma imersao na
discussao pautada pelo conflito e pela disputa, em que um dos lados - geralmente aquele
excluido e silenciado socialmente - é a tematica estrutural da narrativa, escolhido para ser re-
tratado, sendo a representagao do grupo social o tema principal do documentario, bem como
suas formas de articulagdo e acao, demonstrando uma posicao mais clara da informacao que
deseja ser passada sobre os eventos da realidade.

Desse modo, foram escolhidos para a analise sete documentarios produzidos nas duas
primeiras décadas do século XXI, tanto em ambito nacional quanto internacional, conside-
rando que a ldgica dos processos de producao do espago urbano aqui discutidos se de-
senvolvem em escala global.

Na primeira chave de leitura estdao Bye Bye Barcelona (2014), Espacio Modular (2013) e Domi-
nio Publico (2013), filmes que abordam os processos de produgdo do espacgo urbano na con-
temporaneidade e suas consequentes formas de exclusao socioespacial, nos quais a socieda-
de - os habitantes das cidades em transformacao - € retratada como objeto destes processos,
ndo o foco de suas narrativas. Para a segunda chave de leitura, foram escolhidos os documen-
tarios Hiato (2008), Pixo (2009), Leva (2012) e Atras da Porta (2010), que, além de retratarem as
exclusdes socioespaciais urbanas, buscam aborda-las a partir de movimentos de resisténcia,
colocando a sociedade como sujeito - e nao objeto - de suas narrativas.

Como representagdes da cidade contemporanea, essas pegas cinematograficas configuram
fontes de informacdo e ilustram, em escala local, caracteristicas de processos que acontecem
em ambito global. Funcionam entao, como fragmentos de analise para a discussao de pro-
cessos de gentrificacdo e turistificagao, disputas territoriais ainda presentes (mas ja absorvi-
das ou parcialmente absorvidas), e fendmenos culturais espontaneos e conflitantes de mo-
mentos ainda recentes da histéria.

O documentario de resisténcia e os conflitos socioespaciais

A analise da cidade pelo cinema mostra-se, cada vez mais, como um instrumento capaz
de auxiliar em sua compreensao, principalmente apds a evolugdao deste meio de repre-
sentacao e a ascensdo de uma cultura pautada por imagens. Os estudos culturais, neste
sentido, juntam-se aos estudos urbanos para desvendar o espa¢o urbano e suas formas de
representacao audiovisual (COSTA, 2008; KRSTIC, 2017; CLARKE, 1997; SHIEL & FITZMAURI-
CE, 2003), a partir de seus discursos (estabelecimento de narrativas), estrutura de monta-
gem (ordem, alternancia e parafrases), elementos artisticos (fotografias e sons urbanos) e
levantamento de documentos (como matérias de jornais e revistas que reportem a algum
determinado evento). Para Costa (2008) e Santaella (2003) os meios de comunicagao - nos
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quais inclui-se o cinema - sao uma ferramenta, tal como um espagco em que se negociam
significagdes, constituindo-se enquanto /ocus para os debates sociais da atualidade, como
aqueles sobre disputas, a exclusao e a busca por direitos.

O documentario de resisténcia, neste contexto, € um dos géneros filmicos que estrutura a sua
narrativa por meio do levantamento de dados, da representac¢ao e do registro do espago urba-
Nno em seus aspectos materiais e imateriais (a cidade concreta, as forgas produtivas, a percep-
¢ao, ideologias, percursos e memorias de sujeitos sobre ela), fundamentado em fatos e acon-
tecimentos reais - o que o distingue do género de ficgao - e priorizando a verossimilhanca, a
literalidade e o registro in loco (MELO, 2002) e, por outro lado, imprimindo um discurso pes-
soal (do diretor). A “realidade” retratada no documentario, portanto, é indireta, pois a figura do
diretor ird sempre influenciar na compreensdo de mundo que é retratada, através da escolha
dos entrevistados, sintese dos documentos levantados, das montagens e das imagens regis-
tradas - “tudo é trabalhado para assimilar o ponto de vista do diretor” (MELO, 2002, p.32); mas,
ainda assim, como as demais representacgdes audiovisuais, o documentario traduz pensamen-
tos e valores de uma sociedade e seu momento histérico (ANJOS; OLIVEIRA; COLUCCI, 2014),
revelando e co-produzindo identidades e subjetividades (COSTA, 2008; SANTAELLA, 2003).

O documentario de resisténcia, mesmo ainda sem referéncias diretas a este nome, pode ser
caracterizado como a parte do género documental que busca criar uma narrativa do lado me-
nos favorecido de uma disputa - comumente silenciado pelas midias convencionais, e que o
afasta do género jornalistico. Assim, busca-se guiar o publico - ou persuadi-lo (MELO, 2002) -
para outra perspectiva dos fatos, por meio do reforgo ou desconstrugao de uma determinada
imagem sobre um grupo, movimento, processo ou individuo, do registro de situagdes internas
e distantes do contexto do publico e, algumas vezes, do apelo emocional. Neste tipo de docu-
mentario € muito clara a imposicao de uma contranarrativa a um discurso hegemaonico, que
exclui do didlogo uma parcela da sociedade. Desta maneira, a andlise deste tipo especifico de
documentario - que ird oscilar entre producdes mais e menos combativas em sua forma de co-
municagao - se mostra de extrema relevancia para o entendimento dos movimentos e grupos
de resisténcia em conflitos socioespaciais contemporaneos, colocando-se como uma fonte de
informacgao e debate muito importante para os estudos urbanos.

Pode-se verificar o aumento recente desta forma de produgao documental (ANJOS; OLIVEIRA,
COLUCKCI, 2014), inclusive os que tratam de conflitos sobre o espago urbano. Mas, seria esse fato
um resultado do aumento dos conflitos e disputas espaciais, advindas de um espaco urbano
cada vez mais complexo e de contradi¢gdes em seu processo de produgdo?

A primeira resposta é negativa, ja que ha registros anteriores de obras de ficgcdo que ja
indicavam conflitos de carater socioespacial, como as levantadas pelo coletivo Left Hand
Rotation em seus curtas de “Ficcion Inmobiliaria” (1, 2 e 3). Neste trabalho de pés-producao,
o coletivo argumenta que desde o surgimento do cinema ficcional ja havia um género den-
tro das obras que estipulava o “mercado imobiliario” e suas respectivas personagens como
vildes de enredos, bem como uma estrutura recorrente de elaboragdo da narrativa que
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expunha a luta dos mais desafortunados pela garantia da permanéncia em seus territérios
de pertencimento e a resisténcia contra forcas que buscam sua expulsdo e/ou eliminacao.
O que ¢é possivel afirmar-se, no entanto, € que as transformacgdes do espaco urbano geram
novas facetas que serao registradas pelo cinema, e devido a sua complexidade, poderao ser
registradas e narradas de diversas formas.

Deste modo, acredita-se que os filmes que abordam as disputas urbanas socioespaciais acom-
panharam o crescimento da producao audiovisual, na qual a produgao documental, por sua
vez, adquiriu sua relevancia na produgao cinematografica devido a razbes de ordem, respecti-
vamente, global e local: 1) os avangos tecnoldgicos que propiciaram maior facilidade no registro
de imagens e sons, através de cameras portateis e celulares, bem como sua disponibilizagcao
aberta em plataformas de streaming, como Vimeo e Youtube; e 2) a democratizagao da pro-
ducao audiovisual através do surgimento de diversas oficinas para a produgao de conteudos
representativos dos espacos urbanos periféricos (ANJOS; OLIVEIRA; COLUCCI, 2014) -, cujos
grupos sociais foram, a partir do século XXI, no Brasil e outros paises da América Latina, alvos
de politicas publicas de redugao da pobreza e de inclusao social.

Logo, estes grupos passaram a registrar e produzir as suas proprias representacdes audiovi-
suais dos fatos, reforcando suas identidades e elucidando suas posicdes nas disputas a partir
de um ponto de vista interno. Este acontecerd, entdo, na base da producao filmica, na qual os
membros de movimentos de resisténcia ndo sdo simplesmente objetos de andlise, mas cons-
trutores da narrativa que desejam que seja transmitida, permitindo que o “outro de classe as-
suma o discurso e nado seja abafado pela voz do cineasta” (BERNARDET, 2003 apud ANIJOS;
OLIVEIRA; COLUCCI, 2014); criando nao somente um material audiovisual, mas tornando-se os
préprios agentes de uma mudanca urbana (VILLARMEA ALVAREZ, 2015 apud KRSTIC, 2017).

E o caso dos documentarios “Hiato” (2008) e “Atras da Porta” (2010), cujo diretor Vladimir Seixas
foi convidado para a realizagao deste Ultimo (junto ao lider “Chapolim”), apds a repercussao
positiva do primeiro. Em Hiato (2008), o diretor expde por meio de entrevistas com alguns ma-
nifestantes e outros especialistas em linguagem e comunicagao, e por cenas gravadas pelos
préprios manifestantes, de um evento ocorrido no ano 2000, nele algumas pessoas de uma
classe socialmente excluida foram até o Shopping Rio Sul para “olhar as lojas” e exercer seu
“direito de ir e vir". O documentario busca expor os fatos ocorridos a partir do ponto de vista e
dos registros dos préprios manifestantes, que alternavam seus discursos entre um ato politico,
uma critica a desigualdade ou um simples passeio.

A postura assumida pelo diretor na exposicao dos fatos - com um viés claramente de apoio
a manifestacdo e a sua multiplicidade, incluindo comentarios de apoio feitos pela entrevis-
tadora entre as falas dos manifestantes em Hiato, e diferente da midia jornalistica em geral,
gue procurou associa-la de forma recorrente a um movimento (MTU - Movimento dos Tra-
balhadores Unidos; CUT - Central Unica dos Trabalhadores; e MTST - Movimento dos Traba-
Ihadores Sem Teto) -, foi uma das razdes pelas quais, anos depois, alguns manifestantes o
convidaram para a co-producdao do documentario sobre as ocupag¢des de prédios no Rio
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de Janeiro, atestando essa transi¢cdao da figura do manifestante de objeto para sujeito da
producdo cinematografica e documental. Em Atras da Porta, as agdes de desapropriagao,
nova ocupagao e despejo (retratados nessa ordem) foram intercaladas com depoimentos
de membros dos movimentos, identificados apenas pela ocupacao da qual fazem parte.
Também houve uma preocupagcao em se mostrar a abordagem do poder publico - e da
policia violenta nos atos de remocgao -, as agdes e desdobramentos enquanto ocorrem (nao
mais como um resgate histdérico de registros), a partir da visao interna dos moradores e o
firme posicionamento sociopolitico no qual as liderangas se baseiam.

Esta evidéncia traz a tona outra caracteristica fundamental desta forma documental: o papel
da imprensa tradicional como instrumento de protegao, validagao e comunicagao direta ao pu-
blico (principalmente nos acontecimentos transmitidos ao vivo). Emm ambos os filmes (Hiato e
Atras da Porta), ressalta-se a importancia de sua presenga durante a “invasao”, operando como
resguarda aos manifestantes no confronto com a policia e outros érgaos repressores. Ou seja,
a presencga de cameras pertencentes a uma entidade profissional (seja para documentarios
ou noticias) durante o ato politico em si € um mecanismo de protegdo para estes grupos, pois
acredita-se que a partir de seus registros nenhum desrespeito ao direito legal ou humano sera
cometido sem que ao menos que se pense Nas consequéncias.

Entdo, o que que eles fizeram... Eles é... contactaram toda a grande imprensa. A grande im-
prensa foi avisada: “Ah, vamo toma o shopping” e ai a grande imprensa foi da cobertura, por-
gue era noticia... Quer dizer, ndo interessava ser solidario ao Sem-Teto, mas interessava noticia
um possivel confronto, uma ocupacao, até querer denunciar uma barbarie dos mais pobres,
nao sei.. Mas, enfim, os caras... a grande imprensa cobriu. E ai, os caras foram barrados pela
policia. A policia tentou barrar o prosseguimento deles.. Quando viu a imprensa dentro do
O6nibus, é.. Entendeu que ndo conseguiria barrar, que aquilo ali serviria como... A presenca
da imprensa ali era um salvo-conduto pra eles. E através, entdo, dagquela cAmera de televisao
de uma grande estagdo de televisdo do Brasil, com um cinegrafista com cracha da empresa,
intimidou o policial. (HIATO, depoimento de Silvio Teles, documentarista. 0415". 2008)

Sobre outro aspecto - que busca atingir o espectador através do apelo emocional -, na produ-
¢ao Leva (2012), manifestantes sao entrevistados e revelam aspectos de sua vida pessoal, em
uma narrativa audiovisual cuja ferramenta busca desconstruir uma imagem que articula os
movimentos de moradia como atos “criminosos” ou que caracteriza seus participantes como
“vagabundos”, reforcando todos os aspectos organizacionais da ocupac¢ao do Edificio Maua,
em Sao Paulo (LEVA, 2012). Assim como em Hiato, os manifestantes sdo novamente retratados
com uma abordagem mais humanizada, através de entrevistas em seus locais de moradia e
trabalho; mas, diferentemente deste, a relagdo com o movimento de reivindicagao por moradia
é clara, e salientada na fala e no discurso dos moradores, com a captura de imagens de ban-
deiras e logos, numa tentativa de associa-los a qualidades positivas. Observa-se um dominio
maior do diretor na narrativa visual por meio da exposicao de imagens em comparagao com
a producao Atras da Porta, cuja descricdo adquire um carater mais intenso, que potencializa
o envolvimento do espectador pela prépria forma de registro das imagens - produzidas pelos
préprios moradores, com aparatos tecnoldgicos individuais, tais como, cameras e celulares.
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Com excecdo da cena final de Leva que registra uma nova acao de invasdo/ocupacéo, todas
as suas cenas fundamentam-se no instrumento da entrevista e de imagens do cotidiano dos
moradores, sob a perspectiva do diretor. Dessa forma, podemos observar que ha sempre uma
escolha a ser feita pelo diretor na retratacao dos eventos e manifestagcdes, que poderao oscilar
de contranarrativas mais ou menos intensas e violentas.

Por outro lado, ha outras obras em que o diretor, devido a conflituosidade do tema, tentara ser
mais imparcial mesmo que, pela forma de conduzir a narrativa, o ponto de vista do lado reprimido
ganhe maior projecdo. Representando esta categoria, Pixo (2009), documentario no qual impor-
tantes nomes de artistas de rua da cidade de Sdo Paulo defendem sua arte - o “pixo” - como uma
manifestacdo representativa de um coletivo que recobra seu “direito de opinar” e que busca, por
meio desta atividade e expressao, uma comunicagao visual e didlogo com a sociedade.

Nesta producao audiovisual brasileira - um importante registro da manifestacao artistica de
rua,com a participagao de representantes e atos relevantes do movimento em defesa do “pixo”
-, o diretor neutraliza de certo modo a sua opinido, pois Ndo é evidente se ele é a favor ou contra
esta forma de linguagem e manifestacao, que reivindica seu espaco fisico e social na cidade,
deste modo, a narrativa tensiona a questdo, de modo a provocar um debate critico mais apro-
fundado. Novamente o instrumento da entrevista estrutura parte da narrativa, e sao exibidos
depoimentos divergentes - reforcando os diferentes olhares sob a mesma tematica -, conjun-
tamente aos registros de imagens dos momentos de pixag¢ao, produzidos pelos préprios pixa-
dores, e por outros participantes do documentario - pessoas externas ao movimento do “pixo”,
contrarios ou favoraveis, buscando garantir ao espectador a liberdade de julgamento.

O documentario Dominio Publico (2013) apresenta depoimentos de grupos excluidos que vi-
venciaram os processos de remocdes e de militarizagao da seguranca publica em nome dos
megaeventos sediados no Rio de Janeiro. Uma parte dos depoimentos foram colhidos durante
0s protestos realizados nos arredores do Estadio do Maracana (Estadio Jornalista Mario Filho),
ao final do megaevento esportivo da Copa do Mundo e que foi sediado no Rio de Janeiro em
2014. Estes depoimentos expdem perspectivas divergentes, por um lado de torcedores a fa-
vor da realizagao do evento na cidade, e de outro lado de manifestantes contrarios a algumas
acoes do Poder Publico, a exemplo, a demolicao da Aldeia Maracana no Rio de Janeiro.

Em Dominio PUblico o posicionamento do diretor € mais evidente, pois é possivel perceber cer-
ta ironia na montagem feita pelo diretor, que contrapde o discurso politico de enaltecimento
a realizagdo do evento - com a participagao de politicos entrevistados que atualmente estao
detidos pelo envolvimento em atos de corrupgao durante o periodo em questdao no documen-
tario - eaimagens que representam as contradi¢cdes excludentes deste processo, segregadoras
socialmente e violentas formas de transformacdo da cidade. E valido ressaltar que o longa-
-metragem foi produzido de forma independente, com recursos colaborativos, o que reforca o
carater de imposi¢cao de uma contranarrativa a um discurso hegemonico, pois possibilita ao
diretor maior liberdade na apresentagdo dos acontecimentos.
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Figura 1: Cena de Dominio Publico (32'43"). Figura 2: Cena de Dominio Publico (22'34"). EQuipamentos publicos cons-
truidos para a Copa do Mundo proximos as favelas cariocas. Enquadramento de separa¢do entre os territorios, o aqui

e o Id. Fonte: DOMINIO, 2014.

Ainda dentro da categoria da tematica de transformacgdes urbanas voltadas ao turismo, a pe-
licula espanhola Bye Bye Barcelona (2014) se utiliza de entrevistas com moradores de bair-
ros largamente atingidos pelo processo de turistificagao da cidade de Barcelona. Ganham voz
professores universitarios especialistas - tal commo em Hiato - no tema abordado em contraste
com cenas urbanas que mostram essencialmente o comportamento dos turistas durante as
visitas. Como o turismo frequentemente é entendido como uma atividade que contribui para
o crescimento de uma cidade, Bye Bye Barcelona oferece outro ponto de vista em relagado a
esse discurso hegemonico ao ressaltar a massificagao de espacgos histdricos que se voltam ao
consumo e os conflitos em relacao a escala dos lugares, que nao comportam a quantidade de
visitantes e impactam a vida dos moradores.

Figura 3: Cena de Bye Bye Barcelona (00'37"). Figura 4: Cena de Bye Bye Barcelona 26'44"”. Onibus panordmicos e a

superlota¢do dos passeios publicos da cidade de Barcelona. Fonte: BYE BYE, 2014.

Apesar dos ganhos relacionados ao alavancamento de Barcelona como cidade global, o docu-
mentario exibe dados que questionam a explosdo massiva do turismo na cidade ao abordar a
especulagao imobilidria e modificagdes de ocupacao territorial provocadas por esse processo,
sendo estes registros poucas vezes divulgados e por isso distantes do contexto do publico. As
colocagdes apresentadas em Bye Bye Barcelona deixam claro quais sao as reivindicagdes dos
entrevistados, apesar de mostrarem pontos de vista divergentes entre aqueles que veem uma
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possibilidade de lucro individual com o processo e aqueles que veem seus lagos com o local
sendo perdidos de forma rapida e, por vezes, violenta. A diferenca essencial deste processo, no
entanto, esta na violéncia psicoldgica que é feita com seus moradores - ameagas, indugdes de
preco, etc. - que se afasta da violéncia fisica cometida de forma direta nos conflitos brasileiros
dos filmes Hiato, Leva, Atrads da Porta e Dominio PUblico.

Seguindo essa linha, também pode ser citado o documentario Espacio Modular (2013), que se passa
na cidade de Valparaiso (Chile), um dos mais importantes centros urbanos turisticos e com grande
visitagdo no Chile. Valparaiso foi classificada como patriménio da mundial pela Unesco em 2003,
devido a seus atributos arquitetdnicos e naturais, como um importante testemunho e represen-
tacdo da arquitetura do final do século XIX, a adaptagao do tecido urbano vernacular as encostas
ingremes da topografia da cidade, com uma grande variedade de torres de igrejas.

Do mesmo modo que Bye Bye Barcelona, Espacio Modular também aborda o processo de
turistificagdo da cidade com entrevistas de moradores, porém as cenas sao apresentadas en-
guanto as vozes de alguns sujeitos sdo reproduzidas ao fundo, conferindo uma narrativa mais
artistica a pelicula do que aquelas trazidas pelos outros documentarios aqui analisados. Os
depoimentos sdao entrecortados por cenas panoramicas da cidade, que mostram a paisagem
urbana montanhosa ocupada essencialmente por edificacoes térreas - caracterizada pelo pa-
trimonio vernacular da cidade - que sofrem com a interferéncia de obstrucdo visual devido a
construgao de novas edificagdes verticais e torres destinados a especulagao imobiliaria.

O efeito visual de luz e sombra que também caracteriza os momentos desta cidade portuaria sdo
enfatizados, o enquadramento do tecido urbano, que culmina na vista para o mar, aliado a utili-
zacao de momentos como o poér do sol, intenciona emocionar em relagao aos antigos moradores
- comunidade originaria do patrimoénio mundial - de Valparaiso que perdem o direito a paisagem
e a vista privilegiada que sempre tiveram, tal como, a insolagdo adequada de suas habitacdes e
imoveis com construcao de edificios verticalizados de gabaritos mais altos em suas proximidades,
comprometendo a preservagao da paisagem cultural das edificagcdes vernaculares nas encostas.

Figura 5: Cena de Espacio Modular (18'09”). Figura 6: Cena de Espacio Modular (22'11”). O contraste que passa a
existir na paisagem de Valparaiso apds a construgdo das novas edificagdes, no caso, prédios residenciais de vd-

rios andares. Fonte: ESPACIO, 2013.
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Igualmente em Bye Bye Barcelona, ndo se evidencia uma clara movimentagao por parte dos
entrevistados com relagao a reivindicagao de melhorias (mesmo que, em realidade, estas ocor-
ram). Nesse sentido, o sequenciamento das cenas aliado as vozes dos moradores fazem da
diretora (uma estudante de arquitetura) a pessoa que, verdadeiramente, anuncia o processo
de gentrificagdo, marcado pela introducao de uma légica habitacional moderna e de minima
regulamentagao decorrentes da consolidagao do setor imobiliario portenho, o que culmina na
perda da coeréncia historicamente construida no porto.

De modo geral, observa-se que o fio condutor que conecta todas estas produgdes documen-
tais € o ensejo de legitimar e dar voz aos sujeitos que sofrem com as consegquéncias dos proces-
sos de segregacao socioespacial, seja para em alguns momentos representa-los como sujeitos
passivos desta segregagdo ou para representa-los como sujeitos ativos pela busca do seu di-
reito a cidade. Em ambos os casos, entretanto, os documentarios de resisténcia apresentam-se
como instrumento social de visibilidade as classes comumente silenciadas pelas midias con-
vencionais nestes processos. Esta linguagem narrativa reldne e articula individuos ou coletivos
interessados na retratagcao do processo em desenvolvimento, em si, como forma de dissemina-
¢ao de ideias e de dar visibilidade as disputas, proporcionando um alcance para além da escala
local, de modo a ampliar as vozes destes personagens e suas demandas, as quais podem, por
vezes, corresponder a grupos especificos ou minorias.

Os processos de producdo da cidade contemporanea

Eu fui pra mostrd ao mundo que existe barreira, existe fronteira e
gue a gente nao pode passa até certo lugar. (HIATO, depoimento
de Claudionor Magalhdes, manifestante. 16'07". 2008)

Figura 7: Cena de Hiato (01'20”). Figura 8: Cena de Hiato (01'22"). Vistas de fora do shopping Rio Sul, por meio delas o
cinegrafista alterna o foco visual do centro comercial - shopping - para o anteparo - grade de protecdo - que dividiria

o espectador - o manifestante - do objeto desejado, do acesso que lhe foi restrito. Fonte: HIATO, 2008.
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A cidade contemporanea passa por processos de transformacdes espaciais que irdao gerar con-
flitos e disputas entres os agentes de producao e os habitantes. Para Harvey (2012) a urbani-
zagcao num modo de produgao capitalista sempre dependeu da mobilizagdo de excedentes
financeiros e absorveu-os conforme os interesses politicos e econémicos de cada época, e cuja
especificidade do momento atual estaria nos fluxos complexos e multinacionais do capital, que
se territorializa de forma a criar espagos mais homogéneos em carater global.

Majoritariamente, as transformacdes urbanas que levam a remodelagdo fisica da cidade irdo
atender aos interesses de uma parcela social que possui hegemonia politica e econémica.
Agueles que detém o dominio sobre o capital e sobre a terra, na necessidade de mobilizar seu
excedente, irao utilizar a cidade como campo de investimento num processo constante de
“construcgdo e destruicdo”. Neste caminho, as classes marginalizadas, sem participagao politica,
voz social ou poder econdmico irdo ser excluidas ndo sé das tomadas de decisdo sobre como in-
vestir esse capital excedente em beneficio de todos (e se eles irdo fazer parte dos famigerados
ganhos, expostos nos discursos politicos), mas também serdo excluidas da escolha das areas
de aplicagao deste capital, entrando, por consequéncia, em conflitos e disputas pelo espaco da
cidade e se deslocando - através da “despossessao” (HARVEY, 2003) de seus recursos e da terra
- para regides urbanas renegadas e segregadas social e espacialmente.

Outra caracteristica do momento atual estaria na relagao direta entre os interesses capitalistas
e politicos nos regimes neoliberais, onde o Estado opera como “regulador” das praticas capi-
talistas, transformando o espaco urbano em commodities em prol da manutencao deste fluxo
financeiro, deixando os mais desafortunados em uma situagao de desamparo politico, mesmo
em instituicdes democraticas - assunto que sera mais desenvolvido no tépico seguinte.

Assim, tendo em vista a tematica do cinema, podemos afirmar que a transversalidade dos do-
cumentarios selecionados esta na recorréncia de um modo de urbanizagao que leva a formas
de segregacao e exclusdo socioespacial de uma nova paisagem urbana, exemplificadas: na
especulacdo imobilidria; na gentrificagdo de areas centrais e turistificacao de espagos patrimo-
niais, na definicao de vazios urbanos e na presenca de edificios centrais inabitados; e na cria-
¢ao de novos espagos de consumo e de processos de consumo destes espaco, que culminam
na constituicao de uma nova paisagem da cidade. Processos que acontecem, muitas vezes,
segundo uma légica socialmente excludente, originando movimentos de resisténcia e formas
de reivindicagao dos excluidos e marginalizados neste processo, expondo a diferenga entre o
aqui e o 13, o dentro e o fora, o cidadao e o renegado. Esses filmes também buscam registrar e
ilustrar as consequéncias desta forma de urbanizagao em escala local, mas ao analisa-los como
um todo, é possivel notar seu carater global (tanto mundial como totalitario) reforcando a colo-
cagdo de Harvey sobre a especificidade da escala na contemporaneidade.

A qualidade da vida urbana tornou-se uma mercadoria, assim como a propria cidade, num
mundo onde o consumismo, o turismo e a indUstria da cultura e do conhecimento se tornaram
0s principais aspectos da economia politica urbana. [..] Centros comerciais, galerias e pequenos
comeércios proliferam, como fast-food e mercados locais de artesanato. (HARVEY, 2012, p. 81)
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O processo de banalizagdao destes espagos (Muhoz, 2008) voltados ao turismmo de massa e
global, que transforma regides inteiras em cendrios homogéneos e desterritorializados, é
muito clara no caso de Barcelona. Este processo, no entanto, ird divergir opinides entre os
moradores locais, caracteristica a qual o diretor Eduardo Chibas buscou reforcar em Bye
Bye Barcelona (2014). E possivel citar como exemplo a fala da Conchi Roque, moradora vi-
zinha da Sagrada Familia. Para ela, € benéfico que a cidade de Barcelona seja reconhecida
mundialmente pelo seu patrimdnio histdrico, mas ressalta a dificuldade para os morado-
res em realizarem atividades cotidianas que deveriam ser simples, como fazer compras ou
pegar um transporte publico. Devido a transformacdo da cidade em favor ao turismo, o
comeércio da regiao onde mora deixou de atender as necessidades basicas dos moradores
(com mercados, bancos e farmacias), para atender as necessidades dos novos visitantes,
aumentando a presencga de bares, restaurantes e lojas de souvenirs.

Tem gente que diz que é muito bom ter a Sagrada Familia... Que é bom para o bairro. Eu,
em dez anos, vi desaparecer 80% dos negdécios que existiam. Falo sé da minha quadra... E
tudo o que temos € lojas para venda de souvenirs, de chapéus mexicanos, que é um clas-
sico, das camisetas do Barsa, e nada mais. (BYE BYE BARCELONA, depoimento de Conchi
Roque, vizinha da Sagrada Familia. 33'08". 2014, tradugao nossa.)

Apesar do processo de turistificacao se apresentar de forma menos intensa na cidade de Val-
paraiso, Espacio Modular (2013) também retrata as consequéncias deste processo para 0s seus
habitantes, especificamente em relagdo a moradia. Nascidos e criados em Valparaiso, seus an-
tigos moradores hoje sao obrigados, pelo processo de gentrificagdo, a conviver com a existén-
cia de edificios residenciais verticalizados que contrastam com as habita¢des de baixo gabarito
dos habitantes locais ou mover-se para outro local.

Como destacado nos tépicos anteriores deste trabalho, o género documental pode servir como
instrumento de resisténcia por parte de alguns grupos sociais, mas cabe destacar que nem todos
0s sujeitos retratados nos documentarios desejam resistir a estes macroprocessos de turistificagao
e gentrificagao da cidade. Tirando proveito do processo de especulagao imobiliaria, um dos entre-
vistados em Valparaiso declara seu desejo de vender o seu imdvel futuramente para se mudar para
um local onde ninguém conseguirad construir um edificio em frente a sua casa.

Bem, eu acho que minha propriedade foi bem desvalorizada. Na verdade, eu tinha pen-
sado em vendé-la e me mudar. E construir uma casa perto daqui. Porque eu gosto desse
bairro. Me mudar para um lugar onde nao haja a possibilidade de outro edificio ser cons-
truido em frente a minha casa. (ESPACIO MODULAR, depoimento de morador de Valpa-
raiso. 14'59". 2013, tradug¢ao nossa).

A narrativa destes dois documentarios revela, portanto, diferentes modos de construcao e de
estrutura audiovisuais em que é possivel perceber, por meio de imagens e entrevistas, como
0S sujeitos veem - ou Ndo veem - este sistema neoliberal como inimigo. Por meio de uma pro-
ducao imagética de cenas e retratos, estes documentarios de resisténcia registram a opiniao
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sobre um processo de transformacao urbana com maior ou menor lucidez sobre os agentes do
processo e suas consequéncias. Este posicionamento adaptativo e menos combativo, no entanto,
revela-se coerente com o que Harvey (2012) e Laval e Dardot (2016) expdem sobre a ascensao de um
sujeito neoliberal que busca interesses individuais e ndo coletivos, onde o direito da propriedade
supera o direito a cidade como um todo (tema mais aprofundado, também no préximo tépico).

Ambos os documentérios (Espacio Modular e Bye Bye Barcelona) ndo expdem totalmente os
movimentos de resisténcia tao importantes para a luta e para o estabelecimento de contranar-
rativas fortes, deixando-os a escolha do diretor, caso oposto dos demais documentarios (Leva,
Atras da Porta, Dominio PUblico, Pixo), cujo foco é exatamente o combate a um inimigo - ex-
posto em alguns casos como o “capital”, o “capitalismo”, o “consumo desenfreado” e a “desi-
gualdade” - e a elucidagdo sobre as forcas produtivas da cidade se mostra de forma mais clara
e sem escapatdria por parte dos manifestantes.

E com as prdéprias imagens deles de pobreza com aquele mundo de luxo, de consumo, de
riqueza, eles denunciaram as desigualdades e as perversidades desse processo de globali-
tarismo que ta al. [...] O ato genial dos Sem-Teto, nesse caso ai, foi denunciar o consumo.
Quer dizer, os caras vao dizé o seguinte: “A gente vive a margem da sobrevivéncia. As
nossas casas sao barracos de madéra. As pessoas num tém cama, entendeu? As pessoas
num tém chio. E papeldo, entendeu? E, ao lado da gente, vocé tem uns brinquedos..”
Uns meninos, que olham encantados pra um carrinho de plastico que, na época, custava
230 reais, que era mais que um saldrio minimo... Quer dizer, esse carrinho, hoje, deve ta
custando 500 reais, entendeu? E entdo eles denunciam, quer dizer, essa desigualdade.
(HIATO, depoimento de Silvio Tendler, documentarista. 04'00" e 11'41". 2008)

O longa-metragem Dominio Publico (2014), por sua vez, buscou denunciar e trazer a tona da-
dos sobre o dinheiro investido no Brasil para a realizagdo da Copa do Mundo (2014) e Olimpi-
adas (2016), bem como o “legado” deixado ao pais pela produgao desses megaeventos que
buscam resolver o problema dos excedentes de capitais através de transformacdes urbanas in-
fraestruturais e renovagao comercial pelo turismo. Preferindo focar no retrato da realidade dos
moradores excluidos, os diretores Fausto Mota, Henrique Ligeiro e Raoni Vidal direcionam sua
critica a atuacao das UPPs nas favelas, as remocdes, as privatizagcdes e manifestacdes populares
gue ocorreram de forma concomitante a realizagdo do evento.

Para Harvey (2012), estes atos de violéncia sdo consequéncia das formas espaciais segregadas
gque tiram do contato o diferente, e que irdo ser reforcados como modus operanti tanto pelas
manifestagdes como pelas formas de repressao policial, pois o processo em si nao coloca alter-
nativas de debate que nao incluam o confronto - que, por sua vez, opera como o Unico caminho
possivel de leva-lo a tona. Como exemplos de violéncia estdo as remogdes forcadas expressas
em Dominio Publico (2014), Leva (2012) e Atras da Porta (2010) e a presenca da policia nos atos
de manifestacao cultural (dentro e fora da lei) de Hiato (2008) e Pixo (2009). Mais do que os
dois outros documentarios anteriormente abordados neste tépico, estas producdes cinema-
tograficas sao claramente usadas nao s6é como um instrumento de resisténcia aos processos
de gentrificagao e turistificagao, mas também como um instrumento de denuncia do descaso
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de institui¢cdes publicas que favorecem os interesses do capital privado em detrimento da
populacdao em situacao de risco - excluindo-a, de diversas formas, do debate sobre a cons-
trugao do espago urbano.

Assim, os documentarios abordados servem como exemplo de situacdes cotidianas das conse-
guéncias locais segregadoras e excludentes desta forma de produc¢ado da cidade, que opera em
uma escala global. Diretamente relacionados a este processo, esta a revisao e discussao sobre
o “direito” e, mais especificamente, do direito a cidade. Esta tematica tem sido reivindicada
pelos grupos marginalizados para justificar os confrontos, expor as diferencas e buscar formas
de vida mais dignas no espaco urbano. Porém, para Harvey (2012) e como veremos posterior-
mente, a prépria nogado de direito passa por processos de transformacgao que irdo divergir ainda
mais seu entendimento entre as classes e interesses opostos nestas modalidades de disputa.

Direito a cidade e disputas socioespaciais

Vivemos em uma época em que ideais de direitos humanos se deslocaram do centro da
cena tanto politica como eticamente. Uma consideravel energia € gasta na promogao do
seu significado para a construgcao de um mundo melhor. Mas, para a maioria, os concei-
tos em circulagao nao desafiam a hegemonia liberal e a I6gica de mercado neoliberal ou
o0 modo dominante de legalidade e acao estatal. Apesar de tudo, vivemos num mundo
onde os direitos de propriedade privada e a taxa de lucro se sobrepdem a todas as outras
nogdes de direito. (HARVEY, 2012, p. 73)

A gente ainda ¢ tratada, ainda, com muita discriminagdo. Mas por qué? Num diz que é
um pais livre? Cadé esse pais livre? Cadé a pessoa carente com direito de ir e vir? Cadé? O
direitos humano aqui sé pra quem tem. Pra ndis que num tem, minha filha, ndis num vai
té direito humano nunca. Sé tapa na cara.. Mas nada. (HIATO, depoimento de Elizabeth
da Silva, manifestante. 15'45”. 2002)

As frases acima tratam da mesma questao: direitos. Direitos humanos, de condi¢cdes dignas de
existéncia e moradia, direito de ir e vir, de apropriar-se espacialmente... direito a cidade. Como a
frase de Hiato, o “direito” é recorrentemente citado em filmes documentais que abordam a se-
gregacao urbana, visto que ao se tratar de consequéncias de um modo especifico de produgao
do urbano, torna-se evidente a relagao conflituosa entre os interesses das partes.

Embora a maior parte dos documentarios aqui abordados sejam nacionais, os conflitos so-
cioespaciais decorrentes da disputa de classes e do processo capitalista de produgdo da cidade
nao sao fendmenos exclusivamente brasileiros. Mais do que isso, eles se desdobram, em escala
global, em processos muito semelhantes em diferentes lugares, permitindo algumas compara-
¢des com suas devidas ressalvas em relagao aos contextos culturais nos quais se inserem.

A desigualdade é um fator social bastante explorado nos documentarios de resisténcia, tendo
em conta gue a classe social que resiste € sempre a menos favorecida, aquela que sofre conti-
nuamente a pressao social, gue é expulsa de seus lugares de moradia para lugares mais afasta-
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dos e com piores condi¢cdes e que tem seus direitos de ir e vir negados. Como ferramenta social,
os documentarios funcionam como instrumento de retrato, de denuncia ou mobilizacao, na
medida em que expdem processos € a vivéncia de determinados grupos sociais a outros, que
podem ou nao ter conhecimento ou se solidarizar com o primeiro.

Nesse sentido, os documentarios Pixo (2009) e Hiato (2008) sao duas produgdes que trazem
reflexdes acerca do dominio publico dos espacos, assim como, mais profundamente, das ques-
tées da exclusao e da segregacao socioespaciais. Os documentarios remetem a comum ques-
tdo: “Cidade para quem?”. Em ambos temos o retrato de uma parcela da sociedade que é mar-
ginalizada, nas metrépoles de Sao Paulo e Rio de Janeiro, e que cobra seu direito de usufruir
dos espacos, fisicos ou simbdlicos, da cidade.

Como ja mencionado, Hiato (2008), distante da luta comum de direito a cidade que geralmen-
te é associada a moradia, levanta registros de um ato realizado em 2002, no Rio de Janeiro,
no qual um grupo de habitantes de baixa renda se dirigiu ao Shopping Rio Sul - espaco de
consumo caracterizado por um publico de alta renda - com intuitos multiplos, tanto de mani-
festacdo sobre a desigualdade quanto a denuncia de que o direito de ir e vir ndo se aplica da
mesma forma na realidade urbana. Esses manifestantes alegavam buscar: o direito de acessos
a espacos controlados de manifestacao da vida publica, espacos privados, em maior ou menor
grau, discriminatdrios e limitadores; e o direito ao consumo dos produtos ali ofertados, assim
como do espago em si, cujos valores simbdlicos irao despertar tanto um sentimento de revolta
devido a disparidade socioecondmica, quanto um desejo de ascensao - o desejo de se sentir
pertencente aquele espaco e de exercer o livre arbitrio de vivencia-lo.

O choque social causado por este evento gerou uma tentativa de sua repressao pela policia e
pelos funcionarios da equipe de seguranga do Shopping, tentativas de subornos com dinheiro
para que deixassem o local, a contratagao de um meio de transporte - dnibus - para a retirada
dos participantes (em um ato seguinte). Estes eventos retratados em Hiato, trazem a tona uma
incongruéncia bastante evidenciada em alguns espacos das cidades brasileiras: a diferenca
entre o entendimento do “direito” - feito pelos legisladores e as normas - e o “direito” real - es-
tabelecido pelas normas sociais com seus arranjos multiplos de identificagao e separagao, pro-
ximidade e distancia, empatia e antipatia. Essa disparidade é retratada e reforcada através dos
depoimentos dos manifestantes, da invocacgado destes da palavra “direito”, das diversas reagdes
- de nojo, raiva, e atordoamento - registradas por imagens do evento. O documentario finaliza
com a fala de Elizabeth (trecho anterior), sobre a inexisténcia dos direitos humanos para todos,
conduzindo o espectador a refletir sobre o desamparo que distintos grupos sociais enfrentam
em relagao as politicas publicas e sobre o porqué lutam através do embate e da exposicao ra-
dical de situacdes de desigualdades.

“Muita gente, né meu, da periferia, da pobreza, né meu, do mundo ai, gostaria de falar
e ndo tem condic¢des de falar né meu, de se expressar, né meu. S6 quem tem o direito
de falar, quem tem o direito de opinar nas coisas é os engravatado ai, né meu.” (PIXO,
depoimento de “Animal”, pichador. 24'24". 2009)
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“Pros governantes ai ver que a gente ta atento ai, com tudo que ta acontecendo de errado.
O a voz do povo aqui é nos muro.” (PIXO, depoimento de Naldo, pichador. 25'52". 2009)

Pixo (2009), por sua vez, se apresenta como um retrato de uma sociedade excluida e marginali-
zada em diversos aspectos, incluindo o viés artistico, razao da aproximacao e do reconhecimen-
to do grupo como um coletivo. As falas acima citadas reforgcam o sentimento de exclusao social
desse grupo nos dialogos e das relagdes sociais no espaco da cidade. Como consequéncia des-
ta exclusao, o grupo busca por novas alternativas, como por exemplo, o pixo, como uma forma
de expressao e de producgao visual de sua voz, que é silenciada, nos muros da cidade. O pixo
€ representa um meio de comunicagao do grupo — algo exclusivamente seu, em um cenario
em que tudo lhes é tirado — e como instrumento de manifestacao por um espago fisico mas,
sobretudo, simbdlico na cidade.

A partir de um entendimento do direito a cidade enquanto direito de participacao em um poder
coletivo que molda a cidade, o espago que habita e, consequentemente, a si mesmo, o habitante,
como elucida Harvey (2012), nao ha duvida de que esse direito foi suprimido dessa populagao. Se
considerarmos os frequentes projetos de “requalificacdo” de dreas urbanas e seus consequentes
processos de gentrificagdo, no qual a populagao mais pobre é expulsa sem que seja “consultada”,
percebe-se que o direito a cidade € um direito exercido por um grupo hegemaonico (politico e eco-
ndmico) que, além de possuir de fato os direitos civis, mesmo que individualizados, possui o poder
de transformar territérios e afetar as vidas humanas daqueles que ndo os detém. Em detrimento
desse dominio, a populagcdo marginalizada por meio de manifestagdes como o pixo ou os rolezi-
nhos, para evidenciar que essa populacao ainda existe g, sobretudo, resiste.

E difici enxergéa o direito. E mais facil enxerga a baderna. Mais o direito, ele é difici. Ele é
escondido, ta debaxo do chdo. Enquanto isso que nds passamos num chama atengao,
também, internacionalmente, mundialmente, as coisa vai se alastrando do jeito que ta
se alastrando ai. O ser-humano sendo despejado como entulho e nenhuma resposta
pra ele. (LEVA, depoimento do coordenador geral do MMRC - Movimento de Moradia
da Regido Centro. 39'51". 2012)

Eu vejo a Camera Municipal, um bando de bunda-mole! Que nao faz porra nenhuma!
O povo ta |da acampado! Que o préprio presidente da comissao dos direitos humanos é
totalmente desumano. Da gente pedi o apoio, o cara fala... Eu pedi um minuto da palavra
e 0 cara nao me dg, convida a eu me retird, e diz que se eu ndo me retira ele vai chama a
policia pra mim. Entendeu? (LEVA, depoimento de Nete, coordenadora do MSTC - Movi-
mento Sem Teto do Centro. 45'06". 2012)

O direito a cidade estd muito longe da liberdade individual de acesso a recursos urbanos:
€ o direito de mudar a nés mesmos pela mudanga da cidade. Além disso, & um direito
comum antes de individual j& que esta transformacdo depende inevitavelmente do exer-
cicio de um poder coletivo de moldar o processo de urbanizacao. (HARVEY, 2012, p. 73)

Com base em Lefebvre (1996), Harvey afirma que o direito a cidade nao se refere somente ao
acesso ao transporte, moradia, lazer, salde e educacao, mas também ao acesso a participagcao
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politica de construcao de uma sociedade e de um territério urbano que seja mais digno e justo
a todos - o comando do processo de produgao da cidade e ndo s6 de seus resultados. Logo, nas
discussdes sobre o direito a moradia digna, os movimentos sociais organizados tornaram-se
mecanismos-chave para que as classes marginalizadas possam participar politica e ativamen-
te desta luta, exigindo tanto seus espac¢os de morar, quanto politicas publicas includentes e
promotoras da justica espacial.

Os movimentos sociais de moradia retratados nos filmes Leva, Atras da Porta e Dominio PU-
blico representam algumas das formas organizacionais de |luta popular que surgiram no Bra-
sil. Estes documentarios também retratam a dificil realidade cotidiana dos manifestantes por
meio de seus depoimentos e trajetdrias sobre suas instabilidades financeiras e o desemprego,
sujeicao a variagcao do prego de imodveis, remogdes forgcadas, habitagbes em condigcdes preca-
rias, ou a vida morando nas ruas. Outra questao revelada diz respeito a articulagao entre estas
pessoas na busca pela garantia do direito a moradia digna de forma igualitaria, através da resis-
téncia, da luta, da invasao e do didlogo - que é forcado, uma vez que a liberdade de voz também
Ihes é cerceada pelos meios comuns.

Da mesma forma que nos filmes Hiato e Pixo, a nocao de direito é ofuscada pela realidade
das forcas politicas e econdmicas hegemonicas, questdo evidenciada no depoimento da
manifestante Nete. As figuras publicas que deveriam garantir direitos de forma socialmen-
te igualitaria, por razdes desconhecidas do interlocutor, é reconhecido como combatente
e emudecedor das vozes dos movimentos sociais, permitindo remocdes indesejadas e for-
¢adas, garantindo a soberania do direito a propriedade, tal como Harvey (2012) o expres-
sa, anteriormente. O direito individual, ao invés do coletivo, é protegido pelas instituicdes
publicas, e por meio da agao policial e do exército os manifestantes sao reprimidos. Neste
ponto, os filmes ganham importancia ao tentar desmistificar a imagem negativa atrelada
a populagao marginal, que poderia vir a justificar agdes violentas de ambas as partes. Vale
ressaltar que, todo conflito em que um dos lados usa da forga fisica, podera recebé-la tam-
bém, e é por isso que a maioria dos atos destes grupos também operam de forma ilegal e
violenta - com depredacdo de edificios como forma de desviar a atengdo da policia, mar-
retadas em paredes de tijolo, e outras formas de atragao da midia, pois esta estratégia foi
uma das formas encontradas para que suas situagdes de desigualdades e que estdo sendo
denunciadas, caso nao sejam ouvidas, ao menos sejam debatidas por algum outro meio.
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Conclusoes

A partir dos exemplos supracitados, € possivel observar certa similaridade entre os processos
de transformacao e das resisténcias e conflitos no espaco urbano a nivel local e global, assim
como, entre seus agentes e atores. O percurso que se estabelece entre as producdes selecio-
nadas pretende elucidar e exemplificar como tais processos culminam em conflitos entre a
memoaria e o lugar e em disputas entre os sujeitos e o mercado, e como sao representados por
meio do recurso audiovisual.

Na primeira chave, a transformacgao do espaco, tal como objeto de consumo ligado a indUstria
do turismo, configura um processo de homogeneizagao da paisagem cultural, de alteragdo
da dinamica sociocultural do espaco e leva a exclusao espacial de grupos nativos e antigos
moradores. Processo similar, mas concentrado temporalmente, acontece no caso das cidades
gue recebem megaeventos, cuja narrativa € estruturada através de cenas de suas antigas mo-
radias, hoje desocupadas ou de suas relagdes com o entorno (entre vizinhos e espagos constru-
idos) ja transformado.

Na segunda chave, segundo a perspectiva dos filmes que abordam grupos que disputam o
espacgo, a auséncia de preocupagcao com o contexto local € evidenciada, pois a narrativa con-
centra-se na disputa socioespacial, quando comparada ao territério no qual estes eventos se
desdobram, propriamente. Por meio deles, os movimentos sociais relacionados ao direito a
cidade sdo facilmente identificados, salientando a mesma tematica em diferentes localidades
e perspectivas. Estes documentarios se debrucam sobre uma nova face do processo de trans-
formacao do espaco que exclui socialmente certas parcelas da populagao e cria, também, suas
novas formas de resisténcia.

Assim, o género documental de “resisténcia” se destaca na medida em que pode ser produzido
de forma mais simples, durante o acontecimento do conflito — de forma distinta de um docu-
mento de viés historico, sua abordagem representa uma importante ferramenta de registro so-
cial -, trazendo a tona a discussdo sobre a simultaneidade do momento ou processo retratado,
e estabelecendo-se ndao apenas como uma obra cinematografica, mas também uma forma de
ativacao politica dos telespectadores.
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