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Ana Gongalves Magalhies
Divisio de Pesquisa em Arte, Teoria e Critica

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo

ecebi o convite para participar do Semindrio sobre Servicos de Informagio em Museus,
do pela Biblioteca Walter Wey e pelo Centro de Documentagio e Meméria da Pinacoteca
o de Sdo Paulo, a solicitagio foi a de que eu apresentasse o Grupo de Trabalho Arquivos
seus e Pesquisa, que eu, minha colega do Museu de Arte Contemporinea da Universidade
o Paulo (MAC/USP), Silvana Karpinscki, e Gabriel Moore Forell Bevilacqua (da Pinacoteca
o de Sdo Paulo) organizamos a partir de marco de 2010. Para tanto, terei de voltar aos
ios de nossas conversas e 20 meu interesse, enquanto pesquisadora na drea de histéria da
lo arquivo dentro do museu de arte. Desde j4, devo dizer que falo do lugar da curadoria e

isa, e ndo como profissional do campo da Arquivistica.

ue levou ao contato com meus colegas Silvana Karpinscki e Gabriel Moore, historiadores como
ormagio, arquivistas e responsdveis, dentro das respectivas instituicdes, por acervos docu-
, foi justamente o projeto de pesquisa que eu comegava a desenvolver com minha chegada
C/USP em setgmbro de 2008. Meu plano de trabalho no museu, junto 4 Divisio de Pes-
sa em Arte, Teoria e Critica, tinha por objetivo a reavaliagio critica e a atualizagio da caralo-
do acervo do Museu. Tomei como projeto piloto as duas primeiras colegdes transferidas
Universidade de Sdo Paulo, quando da dissolucio do antigo Museu de Arte Moderna de Sio
ulo (MAMSP) e criagio do MAC/USP, em 1963: as colegdes Francisco Matarazzo Sobrinho e
cisco Matarazzo Sobrinho e Yolanda Penteado. A principio, escolhé-las como plataforma de

30 sobre o processo de catalogagio do acervo baseava-se em dois pressupostos. De um lado,

ocumental encontrava-se ji bem estruturado, facilitando a reavaliagio critica de seu processo de
logacio.! Por outro lado, elas permitiriam entrever o contexto maior do momento de criagio

Institui¢oes museoldgicas de arte em Sio Paulo, e uma necessaria interagio entre elas.

- por exemplo, Zanini, 1977; Ajzenberg, 2003; Fabris, 2008; Fabris, s.d. Embora a bibliografia seja significativa, o
ervo documental para a pesquisa dessas duas colegdes nio estava efetivamente estruturado. Portanto, o projeto, ao final,
ard a uma reinterpretagio da histéria de formagio dessas colegoes.
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Assim sendo, fui
u A 8 n
, fui levada a trabalhar, em tiltima instincia, nos fundos de arquivo d . P : .
quivo do antigo MA Num primeiro momento, 0 arquivo foi

atualmente dispersos entre o préprio MAMSP, o MAC/USP e a Fundagio Bienal de S
e Sao P

Al,m dISS (; 0 ae uns artistas ptesentes nas Cole(;oes I rancisco IVIatataZz() 0
, 4 atua
€ (6] t al d alg S b[’
1n

cumentagio como fonte de pesquisa na drea de arte.

ado em casos-limite — se assim podemos dizer —, cujo desdobramento é o arquivo de artista

uivo tomado como médium do trabalho do artista Encerramos a segunda sessao com

j0 de estudo de caso, historiando os arquivos do antigo MAMSP,5 do Masp, da

ancis = t1vi ant
arazz S Y
a a 1
Fr Nncisco Vla] b (o) ()l)l ]l] 10 € ()1and Pellte d() revelou-me que as ai dades dO
lgo

MSP : : 4 apresenta
e do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp) eram, muitas veze R Q
’ S, Cor

Jcio Bienal de Sio Paulo, do MAC/USP e da Pinacoteca do Estado de Sio Paulo. A dltima

mentares e interativas, o que |
! e levava a documentagio a al :
alcangar alti | | |
; oar tambémos findos desss AN aberta pelo depoimento da Professora Titular da Faculdade de Arquite-

do seminario foi

e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU/USP) Aracy Amaral, como ex-diretora do

titui¢do. Ou seja, o propri i
- ) rio conte Sei o . .

prop xto histérico de criagdo das diversas instituicoes artisticas de S
nal de Sio Paulo; seguiu-se

Paulo, ori L
aulo, oriundas dos anos 1940 e do inicio da década de 1950, refletia-se na dispersio d;
ocume;

que, P I sua vez, Cxprlmla d ote
(0} \% a dinamica de trocas ent G
(& elaS. Embora 11 1 aCot
cilalmente a Pln
a

C/USP e da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e curadora da Bie

n 2 apresentacao dos arquivos e centros de documentagio das instituigoes convidadas por seus

Estado de Sao Paul .
o Paulo parecesse estar a margem das agées do antigo MAMSP, do Masp e das ctivos coordenadores.®

Ses da Bi a :
¢oes da Bienal de Sio Paulo na década de 1950, sua atividade no perfodo em questio compl
pleme;

os arquivos e centros de documentagdo das

a compreensio da evoluca
ucio dos acervos reuni 1Stori insti
nidos e da histéria dessas instituicoes.?  refletir sobre a constitui¢ao de suas estruturas,

stituicoes estudadas apresentavam varios pontos em comum, que nio diziam respeito somente

reracio da documentagdo e das atividades-fim de suas instituigoes de origem. O que emergiu
1 Arquivos de

to claramente do debate promovido no contexto do I Semindrio Internaciona
stancias de curadoria e pes-

Portanto ateC' =
o
. ‘ ‘ y p 12-N0OS fundamental que Se criasse uma plataforma de diSCuSSaO € troca entre es!
lnStltul;OeS. Outra COiSa que [apl’dal[lellte ICVCIO = (o) ¢
o
u-se 1mportante fOI f
ato de todas Clas t 1
ere

eus e Pesquisa foi, primeiramente, uma enorme cisao entre as in

paSSad P T pr CESSOS T la.t § centr Ca = l ES Cl e‘/elou um
O po (o] 0. € vamente recentes de estr u n
S ta
uturacao (Ie eus oS de dOCumenta L g
estao dOC me sa C1sa0 T

Pi :
(Pinacoteca e Masp) e de seus arquivos (MAC/USP e Fundagio Bienal de Sio Paulo). De fat
; o,

S P IIS = alVeZ Pu €Ssemo € (0} (o} €1ro —, 0oeo O dae 0s
Ccaso paulista—et d Ssem SdIZ I nO cas braSIl 11 ,acrla(;a € rganlzaga d fund

a dos museus e aquelas dedicadas 2 conservagao e

lescompasso em meio pesquisa de ponta no campo da arte e, sobretudo, uma discrepancia entre

manam das praticas artisticas. A

arquivo em mus instituicod g 4
q eus e instituicoes artisticas é um fendmeno da década de 1990 s h 3 3
, momento em que ) estrutura do museu e sua atualizagio frente as questoes que €

também o pafs assis
te
P a uma nova onda de esforcos na profissionalizagao das e . « . . ; -
struturas ligadas a séncia de gestio da informagao dentro do museu

arte e na formagio em histéria da arte.?

rimeira consequéncia dessa cisio reflete-se na au

e na constapte precariedade de infraestrutura para a boa manutencio e Organizagao do acervo

ocumental das instituigoes. Em segundo lugar, e mais fundamentalmente, essas instancias pare-

m ser entendidas como meramente técnicas, dispensando, como no caso do acervo artistico do

Cheg I minari Illtetll cion 1 A[(]ulV()S de ]V[uSeuS € Pesqulsa, rea- . A isticas Conteﬂ[potaneas
» amos a pl‘ pOSta do Se t

ASSlIIl (6] ario aciona ratl

Q l: ];ensamOS alndg naSp aticas ar

lizado em 9
e 10 de novembro d TR
e 2009. - .
Dividido em duas sessdes, o semindrio teve por objetivo museu, uma reflexdo curatorial.

foi tocado no I Semindrio Internacional Arquivos de Museus e Pesquisa —, estas

reunir as lnStltul(;OeS artisticas que se lelaCI()l 1avam [)()l mntermn Cdl() de sua d()Culllel lta§ -
< = o & q p
aoe de suas

ropdem uma nova leitura da escrurura museal, que antes de tudo implica a reavaliagao e redefini-

zer com O termo ‘acervo dentro do museu. Nesse sentido, 0 acervo de

de seus fundos de arquivo e de sua biblioteca,

athldadeS a0 mesmo lllpo em q P p
te: ue pro (0} (0] A%
i unha a ab rdagem d arqul 0 NO contexto do museu

Pot duas vias: O arqulvo COmo gestor e ualdla() da nro Qe (]VldadeS‘ﬁHl do museu, € 1 1
S
g g i ma(;a das al

um museu compde-se de sua colegio de obras de arte,

4 que estas trés estruturas estao contempladas no modelo mais recorrente que temos de museu.

2 A historiografi asil, a da década de 1990, 1
gl’a a da arte no Bl‘ S. I)a i a é ada de ve 1)3 € ovado! a Co:
rativa sobre essas instituicd }L . £ ¢ 1990, pelre 2 stituicdo de uma primeira nar
des artisticas. Cf. Lourenco, 1999 L
3 g i 0, 1999; e as teses: Araujo, 2002; Barros, 2002; Nascimento, 2003
3 Em 1985 o Brasil safa de um perfodo de 20 anos de ditadura milita éJ ; o ol o ;
o . okt R e itadura militar, e é preciso levar esse acontecimento em consi-
deragio quando abordamos questées ligadas a circulagio de inf a vi quiv
B gl i q g ¢ e informagio, advinda d. izaca i 0
i il ¢ b a organizagao de arquivos e centros
de documentagio. Um estado de excegio certamente dificultava a0 maximo a circulagio da informagio e, consequente
. av. i laga i a
mente, os arquivos e centros d . g
os de documentagio fo imeiros a sof; y S ta
,' ram os primeiros a s i a C ¢
e e . > : rer com sua instauragao. No das instituigd
. 1 08 i aso das institul
3i o a Clllle atamo at/{u , 0 Maslp organiza sua Biblioteca e Centro de Documentagdo entre 1990 e 1993, a Fundagao
enal em , 0 MAC/USP em 1996, e a Pinacotec E g o
B e 990,0 M eca do Estado de Sio Paulo i ) Documentagas
o ( . e Sio Paulo inaugura seu Centro d ¢a
e Memoria em 5 (marco do centendrio da institui¢a i :

M - 200 nstituigio). Isso nio signifi a e reuniao da doc
e ; nee . significa, no entanto, que a colet iaodad
mentagio desde o momento de criagio dessas institui¢d a i % gy -

desd stitui¢des ndo existisse. Ap a i i \{
¢! . Apenas nio havia uma instinci i
ncia, nos respectivos

organogramas, que fosse respo vel por sua guarda € organizagad
responsa lp sua g
d Zag: oepela criagao de Instrumentos € acesso e pesquisa €

o que diz respeito a0 museu de arte contemporanea, algumas proposicoes artisticas fogem as

categorias tradicionais de obra de arte e desafiam a instituigdo a compreendé-las em sua estrutura

‘convencional de classificagao.”

4 Cf. Meneses, 2010; Camargo, 2010.

5 No caso do MAMSP, o curador Felipe Chaimovich apresentou uma reflexdo sobre a biblioteca do museu e seu centro
de documentagio a partir do projeto da artista Mabe Bethonico, desdobramento de seu work in progress ‘museumuseu’,
em 2009, no contexto do projeto “Parede”. Cf. Chaimovich, 2010.

6 Cf. Costa, 2010; Villela, 2010; Karpinscki, 2010; Bevilacqua, 2010.

7 Além dos textos dos professores Ulpiano T. Bezerra de Meneses e Ana Maria Camargo (nota 4), veja-se Freire, 2010.
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durante o seminério s6 enfatizaram a importancia da criagio de um

udessem ser discutidos a partir de bases comuns

mos a proposta de criagio do

Com relagio 3 5
30 as qu ;
¢ questdes comuns aos diferentes arquivos e centros de docum 5
entacao da es que emergiram
no qual os temas abordados p
final do evento, quando langa

cialmente convidando as instituicoes re-

¢bes apresentadas no I Semindri i
Seminario Internacional Arquivos de Museus e Pesquisa |
» 2 que pay le deb
1 e de ates,

o conceitual, Portanto, ao
Trabalho Arquivos de Museus e Pesquisa, ini
ao longo do seminario, ela foi

em consideragdo que a interagao

mais emergencial diz respei imei
peito, em primeiro lugar, 4 f:
, A falta de um debat
e sobre a gest3
doda

¢ao dentro do museu e/ou da instituica m Vi
u da instituigao artistic ja, ai
a. Ou seja, ainda nio hi
30 h, por parte das i
as insg
uito bem-vinda. O

das nas comunicagoes apresentadas
ado, antes de tudo, levando-se
as de gestdo do acervo documental e do acervo

um entendimento i
de que os arquivos e centros de documentagio cumprem o 1 fi
papel fund

de salvagu ;
ardar, mais do que
5 >
que a documentagio sobre seus acervos, sua histéria, bem ¢ ' Trabalho foi
2 omo ’
Je Trabalho foi estrutur
curadoria e as instdncias técnic

s instancias de
a chegarmos a proposigdes conce

a o ponto fundamental par

.+ do arquivo ou do centro de documentagio dentro do museu.

am do Grupo de Trabalho representan
iblioteca das instituigdes que faz
e reunir membros dessas 4reas nio é facil:

instrumentos de sua admini a u mu
administragao. igni J
¢3o. Isso significa que o acervo documental de um m )
seu
ituais comuns da fungao

a0 menos, trés papéis fundamentais: o apoio 2 i 7
: 0 apoio a pesquisa sobre seu acervo, 0 apoio 3
a con ghct

da identidad iSLicIL
ade da instituica P ,
uicio e o apoio s suas agdes administrativas. Nessa per : .
perspectiva, Em seu formato ideal,

tes do corpo curatorial, do arquivo ou centro de

ntacio, da catalogagaoe dab em parte do grupo. Depois de

ente um ano de encontros, ja ficou evidente qu
2 4rea é coordenada por apenas uma pessoa, © que difi-

Além disso, nem todas as instituigoes

mp
p
de te Otalldade ara pteset Vagao de dOCuIIleIltOS tr adlcu)nals [Cﬂetelll as at”ldades ﬁm ao

seu. Aqui, gostaria de d
e destacar a contribui¢a
buicio da professora Johanna Smit, que para o se 1 .
quipes 530 pequenas & muitas vezes, um
para participagao no grupo.
ara as reunioes do grupo, o que também nos

papel significativo dentro

apteselltou uma pIOPOSta de como se podetla desenhat a ClaSSlﬁCa(;aO da dOCuIllentaca()
mi

levan: ifici
do em conta as especificidades de suas atividades-fim.?

2 sua auséncia na institui¢ao
adas a participar enviaram representantes p

¢ documentagio pode nao ter um
intes instituicoes: MAC USP, Pinaco-

Paulista da USP. O

claro que o arquivo ou centro d
insticuicoes. Atualmente, frequentam o grupo as segit
2 do Estado de Sio Paulo, Fundagio Bienal de Sao Paulo, Masp-e o Museu

+

A falta de [0} A% ntro do mi
um lu ar,
g y P r assim dlzer, dos arqul 0S € centros de documenta(}ao de d.

nce-s al d qu n uturas ela l asceram com a Pte“le]lc

unte-se o i to de €, na COnSfltulgaO deSSQS estr
5 S ]a nas
Iapl amente atuall & O rerramentas de or alllza(;a.() € consulta virtuais. 0O lon
zar-se utlhzan
g ns l ais g@
d d f d A l PO Se reune E

seminario, ﬁCOU Clato que boa Pa[ te dOS COlegaS a f[ente de centros de documenta(;ao € atqul

S en 1 u-se, r .
, ntemente, com prOJet S de elab ra(;ao de bancos de dad
museus envolive €, recenteme 0 (e} o) 0S virtuais. . se na Seg ntes ques

S lmp rtant nvite a Partlc p g d q = y 9, | 1
SSO IO 0 e(ﬂ)(()DV (& acao da arguivista norte-americana ])el)()tall \;V l]le €00
k useum de ova !Otk -
delladofa daS Cole 0es igitais e Set VicOos dO BIOO l 1 M N
? g (; y € autora do un!

livro de referénci
referéncia sobre arquiv
os de museu i
S no contexto norte-americano. d Wythe nos falot rios de incorporagio acervos useolc’)gicos
1 * ’

liticas de acervo (integragdo, delimitacdes conceituais, hibridismos documento/obra e crité-

arquivisticos e bibliograficos);

magio, extroversao e acesso pard publi-

para além do banco de dad
os, de outras ferramen i is, tai
ta
s virtuais, tais como as chamadas redes soci Doliticas institucionais de informagio (servigos de infor

€Os internos e externos);
contemporinea (arte conceitual, arte como processo — processo

gistro documental de atividades artisticas

nente de atividades di-

' Representagio e registro dearte

residual como obra, documentagio museologica, re
bra de arte, preservagao perma

bém para :
coleta de acervo.i1
. 0.11 Esse outro uso de ferramentas virtuais ja nos deixa, mais u .
escompasso com um debate internacional. ' e
I
efémeras, representagao documental da o

ervos de naturezas diversas etc.);
el do arquivo no museu, 0 arquivo como fer-

& Esta é uma questao nio s6 perti S

No contexto do Seminérif 1:1?;:::1‘22; ;l\seu (?le arte oud instituicdo artisrica, mas também a museus de outra natureza:

museu histérico (Cf. Marins, 2010). No cont rqujiv i Mu§eus Y Pesquisa foi abordado o caso do Museu Paulista com;

o documento como acervo e o documento co; it histérico coloca-se, por exemplo, a questao daquilo que delimité

9 Cf. Smit, 2010. Um dos exemplos utiliza::i arqluwo’ tf)em fopRaapmdo mies e g histérico come Sy

museu: esta nio poderia ser tratada como d pela professora Johanna Smit foi o da nota fiscal de compra de acervo 49

histérico de circulagao do objeto adquirid ocumento fiscal apenas, uma vez que pode revelar dados importantes sobre ©

10 Wythe, 2004, ) quirido pelo museu, que muitas vezes é o que leva 4 sua aquisigao - .

11 Ao responder a uma questio que lhe foi proj

posta no moment

Brooklyn Museum na coleta de registros fotograficos da PontetZ: ;f::;;;;\;iﬁhz j::':oezzmrril::ed o usedo

u — que mantém em

suas colegdes o proj CarAini
jeto arquitetdni my AEE e
e RE0jES q co, a documentagio histérica de construgao e um bri :
go de sua existéncia. gao e um repertério de imagens da ponte 20

nimicas, sobreposigdes em ac
* Organizagio e gestao de arquivos (o lugar e 0 pap

' ramenta administrativa / o arquivo como fonte de pesquisa, 0 arqu

a dos centros de documentagao e memoria,
descrigdo e informatizagio);

ivo como atividade-fim e

atividade-meio, a tendénci fragmentagio de fundos,

metodologia: classificagao, avaliagdo,

legislagio arquivistica,
* Ferramentas e estratégias de pesqu

mas, publicagao on-line, digitalizagio de acervos etc.).

isa e acesso (bancos de dados, integragio de acervos ¢ siste-




Também fazia parte da proposta inicial para o grupo
organizadas pelas instituicoes envolvidas 20 longo do s¢

Pinacoteca a partir de 1905), bem como a elaboragio de um guia de nossos arquivos.

questdes ainda estio em aberto dentro do grupo,
Jd tivemos nos tltimos meses em relagdo a isso. O

sdo, de um lado, a dificuldade que essas instincias encontram para conse

integracio entre as diferentes 4reas do museu,
quivos e centros de documentagio a0 setoriza

de outro, o didlogo entre a documentagio que ¢ gerida pelas se¢

aquela do arquivo, e de como se deveria buscar uma inte

da documentagio dos museus como um todo,

A primeira reuniio do Grupo de Trabalho ocorreu em margo e abriu-
Arturo Rodriguez, curador da exposicao Hojeando/Folheando:

de artistas da Espanba e especialista em coleta de documentos da

Centro de Arte Reina Sofia, na Espanha.iz A apresentacio de Rodriguez centrou-se justamente

nas dificuldades de incorporagio de publicacoes de artistas ao acervo do museu,

na medida em que
essa fungio era dada inicialmente 4 biblioteca e,

com o desenvolvimento da pesquisa em histéria da

tal fungio era reconsiderada e era reatribuida ao acervo,
nos lembrou como esse tipo de produgio artistica,

arte e em arte contemporﬁnea,

Rodriguez
que nao existe s6 nas praticas contemporineas,
Ppassa a ser ressignificado no contexto do museu na contem

poraneidade e coloca problemas 3 cata-
logagio tradicional do acervo.

Otganizamos, também, dois semindrios internos, para os quais trouxemos profissionais que nos

ajudassem a pensar as questoes que inicialmente nos estimulavam, O primeiro deles realizou-se

em maio e teve a participagio da Professora Titular da FAU/USP Ana Maria de Moraes Belluzzo,
coordenadora do grupo brasileiro de pesquisa do projeto Documentos do Século XX de Arte Latino-
americana e Latino Art, do Center for the Arts of the Americas do Houston Museum of Fine Arts,
apoiado pela Fapesp; e de Raquel Gémez del Val, historiadora da arte e responsavel pela Coorde-
nacio de Exposicoes Temporirias do Ministério da Culrura d

de dados.?2

a Espanha, e por sua respectiva base
As apresentagdes nos colocaram uma série de novos problemas sobre o uso de base de
dados e ferramentas virtuais de organizagio e catalogagio de documentos,
que falavam deles de lugares muito distintos.

elaborar uma base de dados de documentos

40 mesmo tempo e
No caso da professora Ana Belluzzo, tratava-se de

da histéria da arte brasileira, que deveria dar conta

12 A participagio de Arturo Rodrf

guezno Grupo de Trabalho teve o apoio do Centro Culcural de Espanha de Sao Paulo.
13 Raquel Gémez del Val também

veio com o apoio do Centro Culrural de Espanha de Sio Paulo,

pensar numa lista comum de €XPOSicgeg.
culo XX (considerando-se as atividadeg &
Estas du&s
e deverio ser reconsideradas diante do debate que
utros dois pontos que norteiam nossas diSCusséeg
guir apoio a Projetos de
uma vez que os editais langados para a 4rea de ar.
dos e nio entreveem uma interagio entre as dreag;
oes de catalogacio dos museus o

gracao das bases de pesquisa e organizagio

se com a participacio de
quatro décadas de livros e revistas

Biblioteca do Museu Nacional e

rodugio brasileira ao longo do século XX a partir de temas conceituais trabalhados dentro de
z lataforma comum, elaborados em uma série de reuniées no museu em Housto.n, e queAabc.)r—
mari a arte latino-americana do ponto de vista do atual estado da questio na pesqulsta academl.ca
:envolvida nos Estados Unidos. Portanto, a ficha dessa base de dados continha c}escrltores muito
pecificos que reconstrufam para o consulente seu contexto de produgio, associando-o a outros

cut 1entos que tivessem SldO PIOduZIdOS a Pat tir do mesmo acontecimento e/ou tema. Em flltl‘
O /

d

ma instincia, a base de dados proposta constitufa-se claramente num instrumento. de pesquisa so-
bre arte brasileira. J4 a base de dados apresentada por Raquel Gémez del Yal servia de ferrame;ltla
“d:e gerenciamento para a produgio das exposicoes realizadas pelo Ministério de Cultl;;a Zsp:fl oe,
é parecia ter muito mais facilidade em tratar os diferentes campos com certa neutralidade, J.a f{u
as informacoes ali armazenadas serviam, a principio, para o controle da pro.dugao dzs. expcc))s;gcr)isc;
Mas em nenhum dos dois casos tais bases davam suporte a um acervo propriamente ’ ito. O ba
feito para Houston é composto da reunido de documentos dispersos em Vér%os’a'rquwos e centr;)s
de documentagio de arte, de todo o Brasil; o banco de exposi¢des do Ministério de Cultura da

ivi é a é a cervo.
Espanha lida com uma atividade efémera, que nio prevé a formagio de a

Porque ouvir o relato sobre essas duas experiéncias nos pareceu imporltante, j4 que todas ai glsrtel:
tuicoes representadas no Grupo de Trabalho tém por fun¢io primordial preservar acer;fos. a ©
ce-me que a resposta estd no fato de que tanto uma experiéncia quanto a outr.a nos revi1 aram q

a ferramenta virtual e os bancos de dados, embora vitais hoje para o gerenc.mmento e aclerv.os,
N0 sio estrururas neutras. Elas nos mostram como a interacio entre a pesquisa e o corpo técnico
¢ fundamental na elaboragio da ferramenta de consulta e na organizagio fios ace.rvos doafmen,—
tais.'4 Isto é, acervos documentais devem ser também curados em seu sentido n}als ftmplo, lSt.Z é,
necessitam de interpretagio e inteligibilidade, pois sua existéncia e atividade n:.io sdo garanti . as
apenas por sua preservagio fisica. Voltdvamos, entdo, s contribui;ées. d,a .pesqu1sado.ra arlg/e\ntllxlli;j
Patricia Artundo e da curadora Ana Paula Nascimento para o I Seminario Inte'rflaaona rq. ,
vos de Museus e Pesquisa.5 Patricia Artundo, coordenadora de Projetos Especiais da F.und';ao.n
Espigas de Buenos Aires, que mantém o arquivo mais importante de arte da /’Xrgilentma,. a\z;i
apresentado sua experiéncia de concep¢io de uma exposigio com a documentagao. ) :itrqulljvo ;
Fundacién Espigas. “Arte y Documento” trabalhou na intersegio documer}to/pubhcagao/o ra de
arte e construfa um contexto para a producio artistica argentina do perfodo tratado. Artundo
Partia da produgio artistica e da histéria da arte argentina para dar inteligibilidade a um recorte do

2 a i odo a reunir
arquivo da Fundacién Espigas que levou 4 reestruturacio dos fundos de arquivo, de mod

14 E preciso lembrar aqui a discussio em torno da criacio de uma bas.e virtualdc%e 1:13‘gienlsggz hll\?iomniiat;:: fgsgeg’ c:lr;l
sequente vocabuldrio controlado pelo Instituto Getty dps Eftados Unidos, na década de )

Foster fazia a critica 2 suposta neutralidade das bases virtuais. Cf. Foster, 1996.
15 Cf. Artundo, 2010; e Nascimento, 2010.
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O segundo semindrio interno que organizamos para o Grupo de Trabalho contou com as part uestoes que viemos pontuando junto a0 Grupo de Trabalhto :air::tral < bgj o dosemm b
pagdes da professora Johanna Smit, como coordenadora do Sistema de Arquivos da Universi. ortanto, deverd ocorrer no segundo semestre de 2011, e seu te

thy
i i5es a0 longo de 2010. Por ora, somos um :&
de Sao Paulo (SAUSP), e de Ieda Bernardes, coordenadora do Sistema de Arquivos do Est: ntro do Grupo de Trabalho, a partir de nossas reunide g
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blicos, essas instincias sob as quais operam boa parte das instituicdes do Grupo de Trabalho e se abrird para que outras instituigdes participem. =
responsdveis por discutir e implementar politicas ptblicas para a gestio documental e organizaga
de arquivos e centros de documentagio. Ieda Bernardes relatou todo o processo de estruturagio
Sistema de Arquivos do Estado de Sio Paulo (SAESP) e apontou para a importincia da institucio
nalizagio de determinados procedimentos e agées, bem como de comissées gestoras responsave
por pensar politicas para arquivos. A professora Johanna Smit lembrou que o Sistema de Arquivos
da USP (SAUSP) assim como o de Arquivos do Estado de Sio Paulo, havia nascido da necessidade

que a administragio central da Universidade tinha em acessar a documentagio produzida ao longo
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do questdes comuns, tanto de um ponto de vista pritico — como nosso posicionamento em relagdo
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