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aris, 1906. Na cidade que

era o centro do planeta fer-

vilhava o impulso criativo.

As transformagdes tecno-

16gicas, artisticas e sociais

nio deixavam divida: se
um mundo estava prestes a nascet, era ali
que tudo comegaria. Tomada por auto-
méveis ruidosos durante o dia, a noite Pa-
tis era iluminada pela eletricidade. Nem
os céus estavam livres da voltipia dos ho-
mens. Dirigiveis cruzavam o horizonte e
avides arriscavam seus primeiros vbos. Co-
mo na Viena do século 18, onde Mozart
e Haydn dividiam as ateng®es, ou a Flo-
renga do século 16, em que conviveram
Michelangelo e Da Vinci, a Paris do sécu-
lo 20 viu surgir dois génios das artes: Ma-
tisse e Picasso.

Henri Matisse e Pablo Pi-
casso protagonizaram, duran-
te toda a primeira metade do
século, uma das mais produti-
vas convivéncias da histéria das
artes plasticas, recheada por tu-
do que uma intensa relagio traz:
rivalidade, citime, provocagdes,
influéncias e admira¢io matua.

“Falar que um influenciou
o outro é simpliﬁcar ao extre-
mo o que havia entre eles”, afirma Anne
Baldassari, curadora do Museu Picasso,
em Paris. Para ela, a palavra mais adequa-
da para definir o relacionamento entre Pi-
casso e Matisse é dilogo. “Eles se visita-
vam, trocavam quadros, desenhos e escul-
turas. E, depois, respondiam sempre por
meio de novas obras. Boa parte da arte
moderna pode ser explicada somente abor-
dando esse didlogo”, diz.

Quando se encontraram pela primei-
ra vez, em margo de 1906, Matisse j4 era
reconhecido como a mais importante ex-
pressdo do movimento fauve (“selvagem”),
nascido um ano antes em Paris (¢ claro!).
Picasso, 12 anos mais novo, encontrava-
se em posicio bem diferente. Menino pro-
digio na Espanha, em 1904 chegou 4 ci-
dade, onde ainda lutava para ter suas obras
aceitas pela critica francesa.

No inicio daquele ano, Picasso co-
nheceu a obra de Matisse A Felicidade de
Viver, Na tela, o mestre francés usa a cor
pura numa criagio que nio se preocupa
com o realismo das figuras ou das cores,
seguindo os impulsos, as sensagdes pri-
marias. Isso impressionou Picasso, que
convidou-o, por meio de um amigo em
comurm, para ir a seu atelié, Matisse, par-
ticularmente interessado em conhecer de
perto o trabalho de Picasso, aceitou. Al-
gumas semanas depois, a campainha do
pequeno sobrado na rua Ravignan tocou.
Picasso abriu a porta e deu de cara com
um Matisse sorridente. “Ol4, Pablo”, dis-
se. Picasso ficou feliz, abragou-o e beijou-
lhe a face. “Como vai?”

Embora de personalidades distintas
— Picasso tinha um temperamento impul-

Matisse como eu.

enxergou a minha’

sivo, enquanto Matisse era reservado —,
deram-se muito bem. Para Yve-Alain Bois,
professor de histéria da arte da Universi-
dade de Harvard, Estados Unidos, ambos
reconheceram no outro, instintivamente,
seu tinico e verdadeiro rival. “A partir da,
passaram a se encontrar com regularida-
de, freqiientando seus esttdios e inician-
do uma relaciio baseada na competitivi-
dade, sem diivida, mas também na curio-
sidade e matua influéncia.”

Entre as trocas que se seguiram, Ma-
tisse apresentou Picasso 4 arte africana.
“Ele mostrou-lhe uma estatua de madeira
do século I9 e Picasso ficou impressiona-
do com ela. No dia seguinte, quando che-
guei a seu esttidio, o chio estava coberto
por folhas de papel. Em cada uma havia
um rascunho quase idéntico: o rosto de
uma mulher com apenas um olho, o nariz

muito comprido, convergindo com a bo-
ca”, disse o poeta Max Jacob, segundo re-
lato do escritor André Salmon, no livro
Letters from Paris (“Cartas de Paris”, inédito
em portugués). A mesma figura aparece-
ria no ano seguinte, naquele que seria o
quadro mais importante do século 20: As
Senhoritas de Avignon. Picasso dava a parti-
da para o cubismo, estética fundamenta-
da na destruigio da harmonia clssica das
figuras e na decomposigio da realidade. O
cubismo foi um rompimento com tudo e
com todos. Inclusive com Matisse.

Para Matisse, as relag3es entre as co-
res s30 mais importantes que a propria
cor. “E por isso que nio se pode sepa-
rar desenho e cot”, dizia. Ele ficou per-
plexo frente 4 dissociagdo dos dois ele-
mentos, mas admirou a facilidade com
que Picasso fez isso.

No livro A Angiistia
da Influéncia, o professor
Harold Bloom, da Univer-
sidade de Yale, Estados
Unidos, transcreve uma
entrevista de Matisse so-
bre essa fase da sua rela-
¢io com Picasso. “Nunca
evitei a influéncia dos ou-
tros. Eu consideraria uma
covardia e uma falta de sinceridade co-
migo mesmo. Acho que a personalida-
de do artista se desenvolve na luta com
outras personalidades.” Para Matisse, ndo
havia outros. “Os outros” era Picasso.

Mesmo essa declaracio, que parece
indicar que Matisse aceitava a ascendéncia
de Picasso, pode ser lida ao contrario. Ma-
tisse a fez dias apés ver As Senboritas... e re-
conhecer nelas a influéncia da arte africa-
na. Ser4 que o francés nio insinuou que
Picasso é que havia sucumbido?

Nem o divércio estilistico nem a ri-
validade impediram que os dois génios
lambuzassem seus pincéis na palheta alheia.
Em 1913, Matisse aventura-se pelo cu-
bismo e pouco depois é a vez de Picasso
estudar a linguagem de Matisse. Durante
quatro anos Matisse dedicou-se a lingua-
gem cubista e produziu algumas de suas
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1906 Picasso impressiona-se com

A Felicidade de Viver §li de Matisse e
o convida a seu atelié. Matisse ¢ levado
a conhecer Retrato de Gertrude Stein,
em que Picasso vinha trabalhando

1907 Picasso inaugura o cubismo
com As Senhoritas de Avignon¥ ,
obra-prima do século 20

1914 Matisse e Picasso se aventuram
no campo alheio. O primeiro tenta

o cubismo em Peixes Vermelhos

e Paleta, e o segundo arrisca

o fauvismo, com Arlequim

19186 Em Licdo de Pianol:,
Matisse faz sua aproximagéo
maxima do cubismo

1928 Picasso pinta Odalisca,
rebatizada depois de Dangarina
com Tamborim, exposta na galeria
de Paul Rosenberg. Logo depois,
Matisse apresenta sua Odalisca
com Tamborim

1937 Desenhos de Picasso
acompanham a edigéo das
Metamorfoses, de Ovidio.

No ano seguinte, Matisse ilustra

as Poesias, de Mallarmé. Do mesmo
ano ¢ a obra Mulher com Cabelo
Amarelo¥}, de Picasso

1940 Matisse pinta O Sonho §

1949 Matisse trabalha na decoragio
da Capela do Rosério, em Vence.
Dois anos mais tarde, Picasso inicia

a painéis A Guerra e A Paz, para

a Capela de Vallauris

1958 Apds a morte de Matisse,
Picasso pinta Atelié na Califérnia {&
em homenagem ao amigo. Entre
diversos temas matissianos, ele deixa
uma tela em branco, estrategicamente
posicionada, & espera de Matisse
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obras mais assombrosas, mas percebeu
que corria um risco muito grande: a abs-
tracio. Matisse d4 adeus ao estilo com
Ligdo de Miisica, de 1917, uma provoca-
¢io a Picasso. Dessa vez, a resposta ndo
veio. Justamente nessa fase, Matisse ficou
doente e, talvez aborrecido por ter sido
ignorado no momento em que mais se
aproximou do rival, resolveu se mudar
para Nice. Apesar de estar a 700 quilo-
metros de Paris, para o mundo das artes
era como se exilar na Lua.

“Ha4 anos nio vejo Picasso. Nio te-
nho a menor vontade de revé-lo, pois ele
é um bandido, sempre de tocaia”, escre-
veu Matisse a filha Marguerite, em 1926.
O periodo em Nice ndo foi bom para ele.
Seu estilo tornara-se prudente e conser-
vador demais e a maioria da critica acha-
va que ele estava no fim da carreira. Na
mesma época, Picasso era uma estrela.
Um artista mimado por todo o mundo,

tanto pela vanguarda (os surrealistas o

amavam) como pela clientela endinhei-
rada. Ele dominava o mercado e alcanga-
va pregos sempre maiores que Matisse.
Mas, entre festas e vernissages, Pi-
casso pensava em Matisse. “De 1928 a
1930, suas telas, principalmente os acro-
batas e as odaliscas, tinham a dbvia pre-
tensio de provocar o rival, de implicar
com ele, de incita-lo a sair da toca”, diz
Yve-Alain Bois. Matisse resistia. Recluso
em Nice, s6 ia a Paris em caso de neces-
sidade. Em 1933, Picasso fez duas de-
claragdes de paz. Em meio as criticas ca-
da vez mais cruéis ao francés, ele home-
nageou o rival em dois desenhos.
Matisse cedeu e, no ano seguinte,
voltaram a se encontrar. Sem a ansieda-
de de antes, sem a tensdo das réplicas, eles
passaram a se ver nas galerias (onde des-
cobriram um inusitado interesse comum
por Miré), assinaram petigées por esta
ou aquela causa humanitaria ou social.
Quando se encontravam em ptiblico eram
celebridades e, embora nio tivessem a
mesma fama, isso ja ndo os preocupava
tanto. No livro Matisse Picasso, Elizabeth
Cowling, professora da Universidade de
Edimburgo, Escécia, relata uma cena que

ilustra esse periodo: “Ao entrar no Le
Coupole, em Montparnasse, Matisse ou-
viu um burburinho entre os freqiienta-
dores e os garons correram em sua di-
recio: Acham que sou Picasso’, disse ele”.

O duelo havia se transformado em
bailado. “Um foi conquistado pela arte
do outro e essa camaradagem transpirou
tanto nas relagdes particulares quanto pa-
blicas, mas, sobretudo, na criagio artisti-
ca de cada um”, afirma Bois.

Sé uma guerra para separa-los. Na
Franca ocupada pelos nazistas, embora
em cenarios diferentes — Picasso em seu
atelié, em Paris, e Matisse em seu apar-
tamento, em Nice — os dois levavam vi-
das parecidas. “Safam pouco, procura-
vam nio chamar aten¢io e evitavam con-
tato com os alemies”, diz Anne Baldas-
sari. Picasso sentia-se ameagado por ser
estrangeiro e passou a ser vigiado —clee
Léger eram os tinicos artistas ndo-judeus
proibidos de expor.

Era a vez de Matisse defender o ami-
go. Ele ficou aborrecido com o boato que
circulou em Nova York sobre Picasso. Di-
ziam qﬁc o espanhol fora declarado lou-
co e enclausurado num asilo. Matisse es-
creveu ao filho, Pierre, nos Estados Uni-
dos: “Isso é infame. Ele vive, muito dig-
namente, em Paris, trabalha, nfo quer ven-
der quadros, ndo esta pedindo nada”.

Na época, a tinica comunicagio en-
tre os dois eram as obras que mandavam
um para o outro sempre que havia um
portador confivel. E Picasso adorou os
desenhos que Matisse [he enviou. “O mo-
tivo sugerido por um deles — mulheres de
chapéu — virou uma fixagio para Picas-
$0, que as pintou em série. Foram pelo
menos nove telas sobre o tema”, diz Bois.

Apbs a guerra, eles combinaram uma
exposigio conjunta. O plano era rodar o
mundo para mostrar que a arte resiste a
dominagio. Matisse, embora doente, es-
tava animado e queria saber que tipo de
molduras Picasso usaria — ele preferia que
elas fossem iguais e bem simples. No dia
3 de agosto, ele escreveu num de seus ca-
dernos: “Amanhi, as 4 horas, visita de
Picasso. Como vou vé-lo, minha cabega

ja comegou a trabalhar. Vamos fazer es-
sa exposigio diplomatica em Londres.
Penso numa sala com meus quadros de
um lado e os dele de outro. Sinto como
se fosse coabitar com um epilético. Vou
parecer bem comportado (um pouco in-
génuo para alguns) ao lado das suas pi-
rotecnias. Mesmo assim, vou em frente.
Nio rejeitei essa vizinhanga dificil e bem
constrangedora. Um dia justiga sera fei-
ta. No fim das contas, serd que ele nio
tem raz3o? As pessoas sdo tdo malucas”’.

Talvez seja esse 0 mérito de Matisse,
na sua relagio com Picasso. E certamen-
te era isso que O espanhol mais admirava
nele. Matisse nio recusou vizinhanca tio
esmagadora, cruel em sua genialidade qua-
se absoluta. Esse quase era Matisse.

Em 3 de novembro de 1954, Matis-
se morreu. Picasso nio foi ao enterro.
Nem atendeu ao telefone, quando a filha
de Matisse ligou para avisé-lo. “A indife-
renga parece puro terror frente a morte
do amigo. Durante 50 anos o didlogo com
Matisse tinha sido a forca que impulsio-
nava sua obra”, diz Anne Baldassari.

Mas Picasso responderia ao defini-
tivo siléncio de Matisse. Em 1956, ele
pinta Ateli# na Califérnia. No meio do
quadro, emoldurado por temas obvia-
mente matissianos — COMo as palmeiras,
o motivo botinico das paredes —, uma te-
la branca sobre o cavalete, bem visivel,
nos atrai como um amante. O cenério s6
aguarda a chegada de Matisse. E
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Matisse e Picasso, Yve-Alain Bois,
Melhoramentos, Sdo Paulo, 1999

Matisse-Picasso, Elizabeth Cowling
(org.), Tate Publishing, Londres, 2002

O livro de Bois ¢ ¢timo. Ricamente
ilustrado, ele fornece um painel
completo da obra de um e de outro.
A publicacéo organizada por Cowling
foi baseada nos textos do catalogo
da exposi¢ao de Picasso e Matisse
no Museu de Arte Moderna

de Nova York, em 2002.
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