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Capitulo 9

TRAJES EFEMEROS PARA A CONCRETIZACAO
DO ETERNO RITUS TEATRAL

Fausto Viana e Rosane Muniz

Quando o espetaculo 0Os Efemeros (producao do grupo
francés Theatre du Soleil, apresentada no Brasil em 2007)
comeca, o0 que se vé em relacao a criacao dos trajes teatrais
€ a concretizacao de um trabalho que vem sendo desenvolvido
ao longo de 43 anos de trajetoria da trupe teatral.

Nem meTlhor nem pior do que espetaculos geniais do Soleil
do passado. E bem verdade que o ciclo de 0s Atridas e o
ciclo de Shakespeare tinham trajes que eram verdadeiras
esculturas, passiveis de admiracao como obras de arte
(quase) 1independentes do ator. Mas o que Os Efemeros traz,
no entanto, € a marca registrada de Ariane Mnouchkine:
perfeita ligacao entre todos os elementos do espetaculo. O
teatro proposto por ela tem um objetivo principal: emocionar
os espectadores. E as vestes de cada personagem sao partes
fundamentais do processo.

Os trajes de Os Efemeros foram criados ja a partir do
primeiro dia de ensaio, habito que a companhia tem desde
seus primordios. Os ensaios acontecem sempre com maquiagem,
iluminacao e figurinos. Mesmo que nao se saiba muito bem
aonde se vai chegar - e esta frase e sempre dita por Ariane
Mnouchkine, mas nossa percepcao nos leva a crer que ela sabe,
sim, onde deseja chegar - os trajes ja devem ser integrados
ao processo de criacao da personagem.

“0 figurino foi concebido desde os primeiros dias de
criacao. Estavamos no momento de experimentacao e eu propus
uma personagem de carater comico com uma amiga, que nao faz
mais parte da peca. Naquele momento, a proposta de Ariane era



muito diferente”, relata Jeremy James, ator australiano que
integra o Soleil e faz parte de Os Efemeros com a criacao da
personagem Sandra, um travesti americano vivendo em Paris.
Com a evolucao do trabalho, o figurino foi se tornando seu
potencial aliado na cena, a comemoracao de um aniversario
solitario. James conta que seu trabalho foi composto de
pequenos detalhes e que o figurino era parte integrante da
composicao, como “quando ela esta em casa, se sente protegida,
tira os sapatos. Quando ela sai de casa, o mundo olha pra ela
e ela precisa estar sempre perfeita. Por este motivo, antes
de abrir a porta, ela coloca os brincos e os sapatos, porque
guanto mais estiver na imagem de mulher, mais confianca ela
tem na sua imagem para o mundo. Ela se sente uma mulher,
mas o mundo a vé como homem. Assim, ela precisa fazer o
maximo possivel para o mundo enxerga-la como “mulher”.

As ideias do ator sao, sem duvida, um desenvolvimento
da abordagem stanislavskiana de figurino, quer se considere
os aderecos como objeto externo quer nao. O que interessa no
trabalho de Mnouchkine nao é a recriacao minima dos detalhes
- e eles eram muitos, tanto nos cenarios como nos figurinos.
0 que interessa e como a partir do toque, da sensibilidade do
ator para com os aderecos de cena, da percepcao das texturas
e volumes dos objetos, a interpretacao se potencializa e o
espetaculo se beneficia como um todo. Mas... a necessidade
destes objetos é para os atores?

Juliana Carneiro da Cunha, em entrevista em 2003,
relatou como foi seu processo de trabalho em A Morte do
Caixeiro Viajante, direcao de Filipe Hirsch. Ela conta que,
na preparacao das apresentacoes de sua personagem, ela sabia
que estava fora do seu grupo de origem, o Soleil. “Eu chego
ainda mais cedo quando estou aqui no Brasil. Eu sou umas
das que gostam de chegar mais cedo. Eu nao vou mais ficar
pensando que preciso tomar taxi.(...) Eu tomo meu cafezinho
e depois vou descendo e fico passando na minha lembranca o que
me ajudou na criacao. Por exemplo, com a Linda, do Caixeiro
Viajante, repasso toda a ida dela ao porao, quando a luz da
casa se apagou e ela estava procurando um fusivel. E atras
da caixa de fusiveis tinha caido um tubo de borracha. ‘Tem



uma conexao na ponta.’ Eu percebi na hora.‘E 1ogico que na
base do aquecedor tem uma nova torneirinha no tubo de gas.’
Eu repasso este texto porque sei que quando aquela noite
comeca, a Linda ja fez isso, e este foi o momento em que ela
se deu conta de que o Willie esta querendo se suicidar. Entao,
eu vejo, desco as escadas do porao, onde vejo a janelinha
que € pintadinha de amarelo, que da para ver a grama aqui do
lado... Eu vejo aquele porao, onde tem a maquina de lavar
roupa, ferramentas... tudo na minha imaginacao. Ai, vou para
o quarto dos meninos, toco muito na madeira daquelas camas
(...) e tudo isso vai me dando apoio, chao, para quando a
peca comecar, a Juliana estar bem longe dali. Porque se a
Juliana estiver ali, € um terror. Isto todo mundo tem que

ter. Voceé nao pode ser voce mesmo quando esta em cena.”

Juliana da mostras, pela sua descricao, de que sua
capacidade imaginativa e interpretativa independem da presenca
fisica dos objetos. Uma atleta do coracao, como preconizara
Artaud tantos anos antes? E no exercicio da imaginacdo que
ela concretiza a sua atuacao. Assim, a presenca de tantos
aderecos em cena, em Os Efemeros, pode nao ser para beneficiar
apenas os atores, mas sim... o publico!

A espetacular segunda cena do espetaculo!, O jardim
maravilhoso, protagonizada pela gigante Juliana e por Delphine
Cottu, e um microcosmos da concepcao do espetaculo como um
todo. Sob varios aspectos, esta ali a sintese da jornada
guase cinquentenaria do Soleil. Sao atrizes consagradas e
veteranas que, como nesta, dominam as cenas fundamentais,
ainda que deixem espaco generoso para a participacao de novos
membros. A interpretacao das duas, no flashback dentro da

1 0 programa traz esta como a primeira cena. No entanto, a abordagem
appiana de Ariane Mnouchkine para a montagem do espaco teatral
totalmente flexivel, em que até mesmo a cena é movel, Teva-nos a

crer que a primeira cena do espetaculo & a montagem do universo
interpretativo, com todos os aderecos e cendrios que compoem a cena.
Os atores - sim, pois quem empurra os carrinhos em todas a cenas sao
os atores, e nao contrarregras - ja estao preparados para entrar

em cena, em uma espécie de distanciamento brechtiano. A construcao
“coletiva” do cenario inclui a participacao da plateia, transformada
em membro atuante na magia teatral. O recurso é novamente utilizado no
final dos atos e no final do espetaculo.



cena, € poesia pura e uma busca pelo simbolismo. A “crianca”
Cottu puxa o cinto de couro que a “mae” Juliana usa para
colocar as pequenas ferramentas de jardinagem e este se
rompe. Naturalmente, espera-se uma boa bronca na espevitada
menina. A mae, no entanto, quando a menina desculpa-se, diz
que a culpa nao foi dela. Foi do tempo, que enfraqueceu e
partiu o cinto, sendo a menina apenas uma agente do tempo na
concretizacao do inevitavel. Se a cena nao fosse no passado,
no momento efemero da memoria da menina ja adulta, quando
esta abre a porta que da no jardim maravilhoso, Timpando
e esvaziando a casa da mae ja morta, o detalhe do cinto
passaria despercebido. O que se rompeu nao foi o cinto - foi
a vida da propria mae. Simplesmente isso. Para quem quiser
ir mais longe, as Sisters Fate cortaram o fio da vida.

Nao vale a pena, no entanto, apelar para a emocao do
leitor para mostrar como os trajes sao 1importantes nas
criacoes do Soleil.

A CRIACAO DOS TRAIJES

Nao ha croquis de figurino no Thédtre du Soleil.
(Marie-Heléne Bouvet, 2667)

A criacao dos trajes se da ao longo dos ensaios.
(Nathalie Thomas, 1992)

Ha total Tiberdade criativa de trajes por parte dos atores.

(varios tolos, sempre)

Nao va pensando que é& assim tao simples a criacao
de trajes no Soleil. Inumeras declaracoes de membros da
companhia ao longo dos anos podem dar esta ilusao de que os
atores sao livres para criar o que bem desejarem.

Em primeiro lugar, nada se cria sem o pontape inicial
dado por Mnouchkine. Se e um inicio de espetaculo, um tema
ou situacao é desenvolvido junto com os atores. Em La
Ville Parjure, por exemplo, a ordem era: “Voces estao em



um cemitério”. No Tartufo, ela estabeleceu que a acao se
passava ‘“numa regiao do Mediterraneo, no norte da Africa,
no Oriente Médio, em um Tlugar entre estes Tlugares...”. No
entanto, quando vemos o documentario Au Soleil Meme la Nuit,
que trata do making of do Tartufo, a propria figurinista
Marie—Heléene Bouvet e pega pelo documentarista separando
algumas roupas pretas e escondendo entre outras que os
atores viriam buscar mais tarde. Quem pedira para que
ela descesse aqueles trajes? “Ariane”, para ver se o0s
atores sentiam a necessidade de usa-los. Na verdade,
ela ja tinha imaginado o resultado final dos trajes -
realizava apenas uma pequena manobra para que o ator
achasse um figurino que o direcionasse para aquilo que
ela sabia ser o certo. Nao deixa de ser, mais uma vez, um
processo generoso: pela estatura do cargo e da funcao,
ela poderia simplesmente impor tal traje. Naturalmente,
a integracao entre traje e ator € muito mais organica
quando surge de proposta do proprio ator.

A Tiberdade criativa € respeitada quando vai de encontro
ao proposto pela encenacao, em um processo de amadurecimento
que pode Tlevar alguns meses. E confundir alguns atores.
Quando questionamos, em entrevista, se Ariane escolhera as
cores dos trajes de sua personagem Sandra, como ja fez em
outros casos, Jeremy James disse, inocentemente, que “Nao,
Ariane nao opina no figurino. Ela so fala quando nao gosta de
algo, mas nao da conselhos, nem nada”.

Quem esclarece de forma muito Tucida a questao e
Liliana Castros, relacoes publicas do Theatre du Soleil,
dizendo que “mesmo quando ha um texto, os ensaios comecam
com improvisacoes, nas quais cada um propoe cenas. E por
isso que cada ator tem a possibilidade de inspirar-se e
propor algo. Entao, ha pessoas que propoem coisas que vao
muito bem e outras que propoem algo que, como ela bem disse,
sao expulsas do palco: ‘nao, va embora com isso, nao, nao,
trate de trocar-se!’ E quando a personagem esta bem, esta
bem também o traje, € uma coisa natural que acontece”.



0 que nos leva a crer que a frase da figurinista sénior
do Soleil, Nathalie Thomas, seja muito acertada - “a criacao
dos trajes se da ao longo dos ensaios”. Nao ha efetivamente
uma formula padrao, mas um procedimento criativo que tem
lTevado o Soleil a grandes acertos em termos de indumentaria
teatral.

Uma destas abordagens €& mostrar aos atores imagens e
ilustracoes que despertem o processo criativo dos artistas.
A biblioteca do Soleil é repleta de Tivros que mostram as
mais diversas situacoes e pessoas. O exercicio da proposta
também € uma constante - para-se por um tempo os ensaios
para que os atores se dediquem a criacao de figurinos, que
serao exibidos para Mnouchkine. Uma atriz, que participou da
trupe por dez anos, relatou que em determinada oportunidade
elaborou um traje de gueixa para mostrar para Ariane. Ao
entrar no palco, Ariane disse: “Pode sair, porque isso parece
roupa do carnaval no Brasil”. Hoje, ela ri. Em um contexto
altamente competitivo, nao daria.

Acontecem situacoes em que um ator propoe um traje e é
elogiado. Nos ensaios seguintes, todos aparecem com trajes
iguais, ja que o outro acertou. Ate que todos os trajes
finais estejam alinhados, pode ser o momento da estreia.

O processo criativo é lento, mas altamente eficaz.

Quanto a nao haver croquis no Théatre du Soleil, é quase
verdade. Marie-Heléne Bouvet esquece que Capitdo Fracassa,
producao do Soleil de 1965, tem croquis de Francoise
Tournafond, bem como Os palhacos (1969), 1789 - a revolucao
deve acontecer (1970) e 1793 (1972).

Novos procedimentos foram sendo testados ao Tongo dos
anos. Desde a colaboracao de especialistas em téxteis do
Museu do Louvre (nos espetaculos 1789 e 1793) a experimentos
com trajes indianos, de kathakali (no ciclo de 0s Atridas e
em L’Indiade) a busca pela teatralidade dos trajes japoneses
tradicionais (Ricardo II e Tambores sobre o dique).

Agora, em Os Efemeros, ha uma aparente retomada de
trajes mais simples, mais cotidianos. A diretora da trupe nao
se limita a conquistas ja feitas. Na tendéncia do espetaculo



anterior aos Eféemeros — Le dernier caravanserail — Mnouchkine
(2007, p. 49) diz que a “surpresa vem justamente pela
liberacao da cena de todos os elementos visuais de maior
impacto. Nao sao ‘espetaculosos.’ Nao se recorre ao teatro
épico. Nao ha trajes que encham os olhos do espectador pela
grandiosidade. A beleza esta no simples, na sintese. A busca
€ por mostrar fatos cotidianos, dramas intimos que facam
com que o espectador se identifiqgue diretamente com aquelas
personagens”.

A COMMEDIA DELL’ARTE APOIANDO A CRIACAO

No caso de um espetaculo como Os Efemeros, com quase oito
horas de duracao, considerando-se as partes I e II, é dificil
relatar a criacao de cada uma das cerca de cem personagens.
Também nao e facil citar as cem personagens, mas lembrar
de algumas e simples, ainda que aparecam em apenas algumas
cenas. O japonés (o ator Seietsu Onochi) cantando musicas
judaicas € um deles. A noiva (criacao de Eve Doe-Bruce)
que simplesmente se separa e vai embora. A mae (Delphine
Cottu) e a crianca vestida de tigre (varias criancas fazem
o papel), que adoramos quando elas nao atendem o telefonema
do maldito pai. Todas as interferéncias de Juliana Carneiro
da Cunha... Mas ha, quase acima de tudo, Mme Perle.

A criacao e as referéncias visuais propostas pela atriz
Shaghayegh Beheshti, a Shasha, sao unicas no espetaculo.
Causa estranheza, mesmo: a maquiagem € diferente (proxima a
La ville parjure, quando as irineas vinham cobrar dividas de
sangue); o registro vocal é gutural, mas nao realista, o que
a coloca no padrao vocal da Dorine, de Tartufo; os trajes
sao uma mistura de real com improvisacional, e aqui cabe
mais uma lembranca do processo criativo do Soleil. Ariane
diz que as personagens vém ao seu encontro nas ruas, nho
metro, em um onibus, quando vocé menos espera esta ali, na
sua frente, fornecendo material para sua recriacao no palco.

Quantas Mmes. Perle nao encontramos nas ruas de Paris
ou de Sao Paulo? Nas ruas de Paris elas certamente viriam



com aquela flor imensa na cabeca?, desgastada, amassada, mas
registro de uma elegancia perdida no tempo. A visao impede a
censura - ela nao vé o estado de degradacao da flor - de si
mesma. Ela talvez nao tenha dinheiro para adquirir uma flor
nova. Nao tem mais sanidade. E justamente a perda da lucidez
que desperta nossa compaixao por esta mulher, somadas a
ela a solidao, o abandono e naturalmente o nosso medo de
envelhecer perdendo o controle das funcoes corporais. Por
isso é que achamos normal ela pedir para ir... a Mesopotamie.

As roupas de Perle sao um capitulo a parte, como contou
a figurinista Marie-Heléne. Retratam também uma historia nada
parecida com o que se deseja para um final de vida. As roupas
de Perle foram um dia da mae da figurinista, internada em um
asilo. O espetaculo nao mostra, mas traz de forma indireta
um de seus proprios momentos: o “jardim maravilhoso” volta
porque a casa da mae esta sendo desfeita, nao porque morreu,
mas porque foi para um asilo. E de 1a nao deve voltar. Nos ja
achavamos o processo de criacao de Georges Bigot, ha alguns
anos, de uma peculiaridade incrivel: ele pedia que todas as
suas roupas fossem feitas com tecidos antigos, ja usados,
pois isto o ajudava na composicao de suas personagens, por
ja terem historias gravadas neles.

Imagina-se que a cada noite, a cada espetaculo, esta
figurinista va reviver, na efemeridade dos momentos, esta
histéria que acabamos de contar. E impossivel que o espetaculo
nao se alimente destes pequenos dramas pessoais.

Mme. Perle é, sim, uma descendente direta da commedia
dell’arte. Vem de Madame Pantalon, que a atriz improvisava
gquando esteve em Cabul, no Afeganistao, junto com o Theatre
du Soleil:.

2 Uma Perle mais moca, sd6 a titulo de exemplificacao, seria a
personagem encarnada por Isabelle Carré no filme Medos privados em
lugares ptblicos, de Alan Resnais (2006). veja 1a a flor na Tapela...

3 A personagem aparece no documentario “Un Soleil a Kaboul”, dirigido
por Duccio Bellugi vannuccini, Sergio Canto Sabido e Philippe
Chevallier, lancado em 2007.



A boa noticia e que vem ai o terceiro movimento de Les
Epheméres, e Perle vai ser mostrada crianca. Nao se pode
prever exatamente o que Mnouchkine va propor, visto que ela
adora se distanciar dela mesma.

Mas podemos esperar, como ela diz, que sera um espetaculo
que ela tenha vontade de ver, cuja base nao vao ser soO as
suas proprias emocoes. E na confianca de que somos todos
seres humanos e iguais que se trabalha no Soleil.

0 que se pode esperar, portanto, € que o espetaculo vai
fazer doer.
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