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Renascenca: a realidade conquistada

ARTE | AS Inovacoes cientificas posldade Media marcararm
o olhar dos florentinos, gque beberam na fonte
dOs gregos Classicos para revolucionar o mundo artistico

POR CARMEN S. G. ARANHA , PROFESSORA ASSOCIADA DA DIVISAO TECNICO-CIENTIFICA DE EDUCACAO E ARTE DO MAC-USP

or Renascimento enten-
de-se tudo que foi com-
preendido pelas mu-
dancas sociais, cultu-
rais, cientificas e econo-
micas da Europa a partir
dos anos 1300 até meados
dos 1600. Apos longos séculos de Ida-
de Média, nos quais a teologia, em espe-
cial a Igreja Catolica, dominava o modo
de viver, o periodo renascentista mar-
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cou 0 a época em que o homem voltou
a ser valorizado, como ocorria na Anti-
guidade Classica, na Grécia, e ndo mais o
sobrenatural e a presenca divina.

Tal pensamento tem origem com a ex-
pansdo do dominio territorial a partir do
século X1V, no qual os europeus ociden-
tais conquistam os mares ao redor do
continente e dominam o comércio de es-
peciarias, tecidos, madeira, ferro e pes-
cados, entre outros. Os senhores feudais,

pressionados para negociar o excesso de
producdo feita pelos camponeses, os li-
beram para as cidades. Assim o comér-
cio propicia o desenvolvimento de novas
técnicas, como a construcdo naval e béli-
ca. O Estado Moderno surge como uma
empresa dominada pelo rei soberano.

O termo para significar a cultura da
época, e ndo apenas o0 avanco econdomico
da sociedade, é “Renascenca”. O historia-
dor Ernst Gombrich nos diz que filésofos,




cientistas, poetas e artistas, os chamados
“humanistas”, colocam o homemno lugar
do divino e passam a acreditar no esforco
do pensamento para criar um mundo
mais ordenado e coerente, em contrapo-
sicdo ao pensamento da Idade Média.

HARMONIA ENTRE CIENCIA E ARTE
Entre 1543 e 1687, durante um século e
meio, uma revolucéo cientifica marca a
nova era. Em 1543, Copérnico conside-
ra o Sol o centro do sistema solar, dife-
rentemente de Ptolomeu, que, na Grécia
Antiga, imaginava a Terra como o cen-
tro. E é a partir dessa ordem que os cien-
tistas do século XVII, como Galileu e
Newton, conseguem estabelecer as leis
do movimento dos planetas e, por ex-
tensio, dos corpos terrestres.

O cosmo harmonioso e fechado desde
a Antiguidade se volatiliza, como colo-
ca o filosofo Luc Ferry, “a harmonia per-
manece em larga medida, mas o olhar
se abre para a “conquista do real. A har-
monia agora sera dada pelo olhar de no-
vas ordens, proporcdes e por uma racio-
nalidade mais clara, impregnada pelo
contexto cultural-cientifico vigente, que

Os renascentistas
colocaram o homem
no lugar do divino
para criar um mundo
focado na ordenacao
dos tracos e planos

A Ultima Ceia. obra capital
de Da Vinci, em que toda a ag¢do é
mostrada em um sé momento

também é descrita por Gombrich como a
época da “conquista da realidade”.

Para os artistas, o mundo real transfor-
ma-se em pesquisa de construcdo de um
novo espaco de representacio, ou seja, da
perspectiva e da terceira dimenséo defla-
grada no plano bidimensional da tela. No
século XV, em Florenca, cidade da Penin-
sula Italica, um grupo de artistas expres-
sa essas ideias na sua pintura. £ especifi-
camente sobre eles que vamos falar.

OS ARTISTAS FLORENTINOS

Para situar o contraponto entre essas
duas visoes de mundo, iniciamos nosso
percurso olhando uma obra de Giotto e
outra de Pisanello.

Pisanello (1416-1492) é posterior a
Giotto (c. 1266-1337), mas sua visdo de
formas justapostas oferece um espaco de
planos nfio sequenciais e emaranhados
tipicos da Antiguidade: o olhar é mais
contemplativo do que naturalista, como
seria o conhecimento renascentista. No
afresco de Giotto, 0 animal e os humanos
sdo destacados por uma luz clara, que
também equilibra as montanhas e o cas-
telo a esquerda da tela e outro a direita.

Contraum fundo azulado, as montanhas
se abrem no centro e indicam o tema da
obra. O encontro das diagonais, a suces-
sdlo das superficies — figuras, montanhas,
abismos, castelos e fundo - contra o qual
tudo se destaca, marca a profundidade
da obra. Giotto modifica a concep¢éo da
pintura porque descobre a representacio
da profundidade na superficie plana e a
ordenacéo plastica de um ponto de vista.

JaPaollo Ucello (1416-1492), como dis-
se 0 historiador Nicolau Sevcenko, ficou
fascinado com as novas descobertas das
leis da Matematica. Aplicadas a perspec-
tiva visual, essas leis constroem um dia-
grama de profundidade. Em A Batalha
de Sdo Romano, Bernardino della Ciarda
matando seu cavalo é um exemplo des-
sa construcdo. Na parte inferior da tela,
em primeiro plano, o guerreiro caido e
alguns animais sio desenhados em “es-
cor¢o”, técnica que permitia a pintura da
perspectiva frontal e de tor¢des, como
observou Gombrich. Cores modelam as
formas e distribuem luminosidades si-
métricas: um cavalo a direita tem corres-
pondéncia luminosa com outro situado a
esquerda. Esses ritmos de luzes sio re-
petidos nas longas espadas em diagonais
e verticais emoldurando a tela. Um cam-
po triangular escuro situa, no contraste
de luminosidades entre figuras e fundo,
a profundidade da obra.

O historiador americano Bernard Be-
renson nos diz que Masaccio (1401-1428)
inaugura a pintura renascentista com a
mudanca dos seus procedimentos: a ma-
téria “tinta” serd modelada em claros e
escuros. As figuras tornam-se solidas,
com aparéncias mais organicas. Trini-
ti, por exemplo, é um afresco pintado no
plano bidimensional da parede. No en-
tanto, um espaco concavo da crucifica-
cdo de Jesus localiza a terceira dimenséo
na pintura plana. O maior herdeiro de
Masaccio é Piero Della Francesca (1432-
1498), revela Gombrich. O artista ofere-
ceu “atmosfera” a pintura, criando uma
ilusdo mais real de profundidade. Em O
Sonho de Constantino a sombra escura no
soldado de costas, a posicio de espera da
figura sentada, o rosto sombreado do sol-
dado a direita e o fundo escuro que en-
volve a cdmara na qual Constantino des-
cansa, nos fazem ver que ali estfo as pri-
meiras possibilidades da pintura de uma
“intencdo” que, no caso, pode ser nomea-
da como o “zelo pelo sono de um ser”.

Antonio Pollaiolo (1432-1498) criauma
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movimentacdo de figuras como um ajus- Em Sao Jorgeea

te as molduras z;rquitet()nicas dos altarceis Princesa (a direita),
dos templos (idem). Em O Martirio de -

Sdo Sebastido (Fig. 7), os quatro carras- Pisanello mo§trava
cos, no primeiro plano da obra introdu- um olhar m_als

zem simetria e contramovimento das contemplativo
formas: as figuras de frente e de costas que naturalista

correspondem as figuras semelhantes
em cada lado da obra. As duas figuras ao
fundo sublinham a movimentacéo cria-
" dano primeiro plano. Corpos com pouca
variaco de tons constroem um tridngu-
lo cujo espaco interior localiza o tema da
pintura. Essa estrutura de profundidade
é enfatizada pela extensio da paisagem
no plano posterior.

Ja a obra Primavera, de Sandro Botti-
celli (1446-1510), marca o inicio da con-
quista pela arte italiana de uma nova
compreensio da pintura. Mesmo com fi-
guras pouco solidas, algumas realidades
comprometidas, como a proporc¢io dos
pescocos e ombros acentuados por um
caimento exagerado, a delicadeza das fi-
guras femininas e a leveza das formas
trazem para o plano pictérico uma mo-
vimentacao harmoniosa nunca antes re-
presentada. Uma leitura da obra nos fa-
riadizer que as trés figuras aesquerdada
obra se posicionam em simetria e contra
movimento. Figuras frontais deslocam
o centro da composicao, fazendo a pin-
tura seguir por uma modulacdo de rit-
mos e corpos matizados por tratamen-
tos diafanos. A paisagem contém uma
superficie na qual as figuras dancam; na
parte superior, arvores escuras sio sal-
picadas por pomos dourados. Nos seus
intersticios, luzes azul-claras penetram
pela floresta ali simbolizada, na qual a
Primavera habita.

No entanto, é Leonardo da Vinci (1452-
1519) que desvela o espaco visual renas-
centista: um sistema de correlacdes de
elementos numa profundidade global, em
que tudo esta num s6 momento. Da Vinci
quer mostrar, efetivamente, que o traba-
lho artistico € tdo essencial quanto qual-
quer outro. Para Leonardo, a funcdo do
artista era explorar o mundo visivel com a
maior intensidade e maior preciso possi-
veis. Ou, como definia o historiador fran-
cés Maurice Merleau-Ponty, “(..) a pro-
fundidade assim compreendida é antes a
experiéncia dareversibilidade das dimen-
soes, de uma “localidade” global onde tu-
do é a0 mesmo tempo, cuja altura, largura
e distancia sdo abstratas, de uma volumi-
nosidade que exprimimos numa palavra
ao dizer que uma coisa esta ai”. @

Florentinos. Ao lado,

A Santissima Trindade,

de Masaccio; abaixo,
Entrega do Manto, de Giotto
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Em Sala

Guia de atividades
didaticas

Competéncias
Analisar recursos
expressivos das
linguagens, relacionando
obras de arte com

seus contextos

Habilidades
Estabelecer relacoes
entre aobrade arte

e o momento de sua
producao; relacionar
informagdes sobre
concepgoes artisticas
e procedimentos de
construgdo nesta obra

Saiba Mais

Fontes sobre
otema

Livros

FERRY, Luc. Aprender a Viver.
Filosofia para os Novos Tempos.
Sao Paulo: Objetiva, 2007.

GOMBRICH, E. H. A Histéria da
Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

MERLEAU-PONTY, Maurice.
0 Olho e o Espirito. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2004.

QUEIROZ, Teresa Alinde Pereira
de. O Renascimento. Sao Paulo:
Edusp, 1995.

SEVCENKO, Nicolau.
O Renascimento. Sao
Paulo: Unicamp, 1986.

Exercicios do olhar Com os alunos, situe o fendmeno estético
iniciado pelos pintores florentinos do periodo renascentista

Atividades

Pesquise na internet e/ou em

enciclopédias as seguintes obras:

Séo Jorge e a Princesa, de Pisanello;
Entrega do Manto, de Giotto;

A Batalha de Sao Romano, de Ucello;
A Santissima Trindade, de Masaccio;

Primavera, de Botticelli e A Ultima
Ceia, de Leonardo da Vinci. Imprima
ou tire copias de cada uma delas.

Coloque-as lado a lado.
Avalie-as, e escreva palavras
que sao proprias do seu olhar.

A partir de suas palavras,
pesquise outras obras na
internet, imprima-as e recorte-as.

Quais delas vocé colocaria

entre as imagens do percurso
dado pelo texto? Ou seja, vocé
consegue fazer outras pontes
visuais entre elas, para que seu
olhar fique mais claro em relagéo
ao que vocé escreveu sobre elas?

Misture todas as imagens,
as do percurso sugerido

e as suas pesquisadas.

Construa seu proprio continuo

A partir desse novo
continuo, em grupo
com os colegas, discuta
novas questdes visuais sobre
apintura renascentista.

de obras com o objetivo de

dar visualidade as transformagoes
da pintura renascentista em relacéo

aconquista da realidade.

Como o grupo pode
solucionar as questoes
e torna-las visiveis?

Botticelli. Tracos harmoniosos e simetria entre os personagens
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