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CAriTULO VI

© A FOTOGRAFIA NO BRASIL NAS
DECADAS DE 1940 E 1950:
A REINVENCAO DAS VANGUARDAS!

Helouise Costa?

4 um auto-retrato de Geraldo de Barros, datado de 1949, que
pode ser tomado como uma metafora visual da situagio em
que se encontrava a entdo chamada fotografia artistica na
passagem das décadas de 1940-1950 no Brasil. A imagem nos apresenta
o0 busto de um homem mergulhado na penumbra com uma tarja de luz
projetada sobre os olhos, que se dirigem a um ponto distante, ndo
identificavel, localizado no.extra-quadro. A camisa e a gravata em de-

Hermelindo Faminghi,

Elevacio vertical com mov,
Colecao MAC-USP.

imento horizontal, 1966, salinho, somadas a um fundo neutro entrecortado por linhas sutis em

sua parte superior, completa a cena.

1. Este texto foi publicado originalmente no catilogo Zeitgenossische fotokunst aus

Brasilien. Berlim: Neuer Berliner Kunstverein - Edition Braus im wachter Verlag

i Gmbh, 2006, sob o titulo: “Fotografie und modernismus in Brasilien: anmerkungen

zu einer einzigartigen avantgarde” (Fotografia e modernismo no Brasil: a propésito

de uma vanguarda singular), pp. 144-148. Esta sendo reeditado no Brasil com algu-

mas pequenas alteracoes.

2. Helouise Costa é curadora e docente do Museu de Arte Contemporanea da Univer-

sidade de Sdao Paulo (USP), onde ministra disciplinas nas dreas de fotografia,
museologia e arte contemporanea.
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Como afi i
A firma Rosalind Krauss, ao comentar certos auto
S . . -~ 3 :
: por artistas, a fixacdo dos olhos permite ao seu ]
zar 1 si mesmo como inteligéncia mediadora, como il
a obra”3. ’ o
- : Se de fato, o auto-retrato de Geraldo de Barros
sua determinagio indivi )
ndividual como a i
‘ gente mod io
deixar de apontar o quao representativo ele é d erlmSta’ o
: aquele m c
se inaugur: i e
whes g (';w; o modernismo na fotografia brasileira como .
etiva. 1 -
P esafio era romper com o isolamento a que a f’ 1
; T
i : o C(I)ndenada até entao no Ambito da producao e refle :
ica, coloca- 1 1 5
2 t,ransf a em sintonia com uma realidade sociocultural em
ormacao e acertar ‘
0 passo com o pa 1
e . . panorama internacio
. almejava-se sair da sombra e deixar que novas :
iessem de fora para iluminar o olhar* g

BRASIL ANOS 1950

As condico avel
ik Ic:ln;ilzzeelse f:v;)ra:i/els da economifi brasileira no pds-guerra p.
7 S d&é io 0 processo de industrializa¢do. Houve um
e nvestunf:ntos estrangeiros no pais, além de ace
pansdo do mercado interno, dada a necessidade de se prod

bens de ¢
onsumo que antes eram importados da Europa. As taxa: &
. as e

crescimento izaga
i urbano, de alfabetizagio e a renda per capita elevaram-se a
ares nunca antes al o
cancados. A classe médi i
= i ! média sur

oI ' gia como for
§ e lzlalsdmgressana em uma fase de democratizagio apos m‘;'a
éca i i i o
a de regime ditatorial. A chegada de Juscelino Kubitschek

i koo s ebog s e ety et
cla;s::gz :emn 5):::1:;1 ((:casi:tes.d Trata-§e de umzr::lsgz;adfigiﬁﬁaizz:);ziﬁ:lxozbieto .
e modernidade nas Z:)tesobr:s[i)lgzii ?SC::;:i:: sr]fli'tadas et “VanZ::rzg
E;f; r];(s):i (ﬁ\:)nr;z:it:rrrelza(:;l;;‘ii l[;)fr? ? primeiro r;xod;:?u'r:rfx’o%g?eiz ;:Bi?r:;izzgs:
Brasil, 1920-1950. Sio Paulo: F&%ﬁiﬁﬁ;ﬂjggg-)i)lga‘ﬁn;rlopzsfait? ”AB"‘S”I‘:;
, pp- 41-51. eréncias de

f
gratia
ontes e I)ll)ll() ail nao c1tadas ao 1()llg0 desse texto Poderao ser ellcoﬂﬂadas em A

espelhamento nos processo
tange a fotografia moderna qu
pressuposto essencial se quisermos
contextualizada para sua avaliagao.

tarefa de introduzir a fotografia no campo da arte,

A FOTOUKRATIA sxv ==

m 1956, iria catalizar uma forte crenga nas pos-
ento do pafs em futuro proximo. Nao por
também viveria uma grande renovacao
eto e Neoconcreto, articulados em
ram na internacionalizacdo a

no federal, €
de desenvolvim
campo da arte 0 Brasil
eriodo. Os movimentos Concr
de um projeto construtivo, busca
cio dos impasses do meio artistico local.

yitalidade da conjuntura aqui delineada de modo esquematico €
0, pode ser comprovada por cifras e estatisticas e alimenta até
mito de que esse periodo corresponderia aos “anos dourados”
da publica brasileira, um tempo idealizado em que O pais era
no, criativo € promissor. Hoje sabemos que a chamada politica
.<ta acirrou antagonismos sociais € impoOs um modelo
seu custo foi imenso € resultou, entre outras
mento da dependéncia do pais em relagao

nseqiiéncias, no agrava
processo de

s credores internacionais. Entender, portanto, que O
¢do no Brasil foi transpassado por contradicdes das mais

ersas ordens € uma tarefa necessaria. E situ-lo na periferia de um

de modernidade, o que significa abrir a possibilida-
a riqueza € complexidade proprias, sem buscar
s culturais dos paises hegemoOnicos. No que
e se desenvolveu no Brasil, este € um
propor uma abordagem critica €

e de analisa-lo em su

MODERNISMO E FOTOGRAFIA NO BRASIL

guardas historicas tomaram para sia

Enquanto na Furopa as van
no Brasil a renova-

¢ao modernista atualizou formalmente O repertorio das artes visuais no

1920, sem no entanto problematizar a presenca da
o. Na verdade, nao se vivia aqui o embate com
o da vida cotidiana que na Europa havia
ais experiéncias de vanguarda, além
em definir uma identidade cul-

inicio da década de
méquina no fazer artistic
a tecnologia e a racionalizaca
alimentado algumas das mais radic
do que a preocupagao de nossos artistas
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tural local fechava as portas para esse tipo de questio. Os eser

dois dos mais influentes tedricos do modernismo Osw.alds 3 "

Andrade, mantém a contraposi¢io caracteristica c;o século

arte, considerada como interpretagdo sensivel do real, e a fc 3

en.tendida como copia fiel do mundo visivel. Os mod:erniZt g )

primeira hora expressaram o desejo utopico de uma mode j“s . s

da inexistente. T

A (?stética moderna na fotografia brasileira se manifestaria som

a partir de meados da década de 1940 como um questionamento i
no ao pictorialismo, no dmbito do movimento fotoclubista No~:
pecto podemos tragar um paralelo com o caso dos Estados .Un S
que 2 fotografia moderna teve origem em contexto semelhante E>
o pictorialismo tenha se mostrado equivocado em alguns aspec;os
gurou. o questionamento da fotografia como copia da realidade ’6
(cirlzrla cor{digées propicias a supera¢dao do paradigma documen;ai
oo e Sl Benidmndfeniodnaniade dossn i
He ¢ Bandd X o na cidade de Sao Paulo em 19.
f gumas experiéncias isoladas ocorreram anteriormente no terreno
otomontagem de carater onirico, na fotografia de propaganda polfu

ou r'nesmo no fotojornalismo, por obra de fotografos estrangeiros q
aqui aportaram no periodo da Segunda Guerra’. No entanto, foi sqa
mente no Fo.to Cine Clube Bandeirante que o modernismo estru;urou-sé.
de maneira sistematica, com finalidades exclusivamente artisticas e acom-

panhado de uma reflexdo tedrica, mesmo que ainda incipiente
: Logoide inicio, o Bandeirante rompeu com alguns dos princ-ipios do
plctorlall\smo entdo vigente, especialmente em relagdo aos temas ideali-
zad’osf e A obrigatoriedade do uso das técnicas pictoriais consideradas
zrtlstlcfas, o que possibilitou a conformagio de um novo modo de enten-

er i
a fotografia. Ao longo da segunda metade da década de 1940, a

Podemos ci i I
experié?xsc'mgr i aSSfOtomomagens oniricas de Jorge de Lima e Athos Bulcdo, a
ia da revista Sdo Paulo, que em 1936 A
adotou a fotomo
menta d o ; ntagem como ferra-
e propaganda politica e a fotografia de reportagem desenvolvida por Jean

Manzon para a revista O Cruzei i
HREIRE RO uzeiro, a partir de 1943, pautada pelo modelo das france-
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jo pioneira de José Yalenti, Thomas Farkas, German Lorca € Ge-
_ 1o Barros sinalizaria diferentes caminhos para a fotografia brasi-
. José Yalenti, que havia se iniciado na fotografia pelo viés
rialista, volta-se para 0 questionamento da especificidade do regis-
fotografico, utilizando o contra-luz e a geometrizagao a partir de
jentos arquitetonicos. Ja Tomaz Farkas e German Lorca buscam a
emantizagao do cotidiano por meio de enquadramentos atipicos, de
das em angulos inusitados e do desvelamento do insolito segundo
a sensibilidade surrealista. Nio por acaso, ambos iriam desenvolver,
6s suas respectivas trajetorias no fotoclubismo, producdes de cunho
cumental, em que o ato de documentar deixaria de ser uma tentativa
capturar o real para transformar-se numa atividade de interpretacao.
nda no ambito do Bandeirante na década de 1940, caberia a Geraldo
Barros romper com O processo fotografico tradicional, valendo-se
mais variados recursos como o fotograma, as sobreposicoes de ima-
ens e as intervengoes nos negativos para produzir a extensa série que
titulou Fotoformas. Ao introduzir o experimentalismo modernista na
yratica fotoclubista, a um s6 tempo inaugurou a abstracao e
problematizou 0s limites entre as artes visuais e a fotografia®.
O ano de 1950 marca o momento em que intmeros fotografos
ssam a buscar a afirmacdo da fotografia como meio de expressao
autonomo. Vincula-se o carater artistico 4 exploracdo dos atributos
especificos da imagem fotografica, por meio da investigacdo das pos-
sibilidades significantes dos enquadramentos, da geometrizacao dos
motivos e dos jogos de luz e sombra que sio proprios do repertorio
fotografico. Nasce a Escola Paulista, denominagao cunhada pela criti-
ca das publicagoes especializadas da época para designar a produgao
moderna do Foto Cine Clube Bandeirante. A Escola Paulista langou-se
com avidez sobre a cidade de Sdo Paulo em vias de modernizagao:
estacoes de trem, maquindrias, automéveis, taneis, placas de transito,
postes, bueiros, muros, calcadas e exemplares da arquitetura moderna

6. Sobre a produgdo de Geraldo de Barros, ver: Fotoformas — Geraldo de Barros. Muni-
que: Prestel Verlag, 1999¢
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res - icO imétri
P taram-se a composi¢oes assimétricas, construidas a partir d
ri i

gorosa geometria. Entre seus representantes podemos d

Teixeira Scavone, Roberto Yoshida, Joio Bizarro da N

Manarini e Gerturdes Altschull. g
At l.Eduardo Salvatore, presidente do Foto Cine Clube Bandei o
inicio da década de 1940 ao final dos anos 1980, teve aanl 3
ran'te ,n? articulagio do fotoclubismo nacional.,Tend(f’ cl:)emprv
trajetoria como fotografo ainda sob a vigéncia da estética .e‘;a “‘»‘
Salvatore aderiu paulatinamente aos principios do modef K':tona
contu(fo, abandonar a ordenacio tradicional dos elementosmsm'0 :
do retang’ulo fotografico. Nesse sentido, sua concepgao foto rrl;f'mt
ra uma smFese peculiar que se traduz na aplicacdo das regfas :fa i‘
de composicao concomitantemente ao uso de recursos formais da(; "

5 L)

g *: p
uar da lla]lSllaI |]|dlstuna|||e] 1te entre o pictor lahs“l() €0 ]ll()del nismec

E . 1 1 . 1 f 2 [: l F C.
Clube B Ildeltallte. E [0} qlle VeEmos no ftr abal]:lo de Gaspa[ GaS art
a p

em que palsagells, naturezas-mortas € cenas de gCIICIO tIadlClOIlalS con-
=3

mente eclético.
4 nas im ird
- Jd p agens de Marcel Gir6 observamos um outro tipo de sensibi
ade mo 6 a 1 -
en err(;a. O fotografo cataldo, que viveu no Brasil por cerca de
éc isd
e adas, desenvolveu uma visio fotografica que evidencia as ambi
tiidade i a a -
(g:e s entre figuracdo e abstracdo. Suas fotos sdo diretas e estabele
m c . . 1
ont.rastes instigantes que confundem a percep¢io de quem as ob
serva, seja e a ;
po ,é f] m funcdo da mudanga abrupta da escala dos objetos, seja
nfas ;
e ’; em certl;)s elementos que na superficie da imagem criam
s graficos. Rubens Teixei
i xeira Scavone também
; ‘ recorre a um
tipo de gr ili e
‘ (fn : .g afismo ao utilizar-se da for¢a de linhas multidirecionais para
struir s
e L;jcls cenas e assume o enquadramento como operag¢ao fundante
ografia, no seu sentid
o de corte, ca
, capaz de reestru
olhar sobre o mundo. b s o
Se a acui ifi
it 1fdade do olhar fotogrifico é a base da produgao da maioria
oto i a
grafos da Escola Paulista, nio podemos deixar de assinalar a

!l(_f—
Paulista. As composicoes sa0 rigorosas,
luz é o elemento construtor que cria espago e
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afos que se dedicaram a subverter a fotografia dire-
ados procedimentos. Montagens, fotos de mi-
des foram os recursos preferenciais de
io da fotografia com o real. Joao
¢ deslocamentos da camera

cia de fotogr
- meio dos mais vari
aras em estadio e solarizag
rto Yoshida para romper a ligag
-0 da Nave, por sua vez, a0 realiza
ada, deu origem a imagens que guardam a memoria de
o igualmente de um posicionamento aberto a expe-
arini trilhou o caminho inaugurado por Ge-
do de Barros ao voltar parte de sua producao a fotografia sem camera,
do a abstracao pura. Unica mulher a conseguir certa proje¢ao no

mbiente do Bandeirante, Gertrudes Altschul também era favo-
se a fotografia direta, recorreu

ante a tom
s gestos. Partind
entacdo, Ademar Man

strito a
vel 2 experimentacao. Além de dedicar-

‘montagens, fotogramas ¢ manipulagoes de negativos em sua curta

uagio como fotografa.
- Em que pesem as diferencia
mos apontar caracteristicas gerais d

¢oes individuais esbogadas aqui, pode-
efinidoras da producdo da Escola
os enquadramentos precisos € a
m meio a escuriddo. A

cidade ¢ o principal foco de interesse, mas frequientemente sao Os seus

fragmentos que tomam O lugar do todo. Algumas vezes ela aparece em
ma logica onipresente que a tudo parece

tomadas do alto que revelam u
querer ordenar. Qutras vezes ¢ reconstruida em fotomontagens Ou expe-
os envolvimentos sensoriais

rimentagdes que visam dar conta dos nov
pela velocidade, simultaneidade, fragmentagao ¢ alte-

cteristicas da vivéncia cotidiana em uma metropo-
le moderna. A Escola Paulista inaugurou, por obra da vontade indomita
do fotografo moderno, uma cidade sem passado, fragmentdria, vislum-
brada por meio de angulos inusitados que dificultam, ou mesmo impos-
sibilitam o reconhecimento dos lugares registrados. O conjunto de suas
imagens pressupoe uma homogeneidade urbana inexistente na Sao Pau-

lo dos anos 1950, mas almejada por todos aqueles que apostavam em
lematicas de uma cidade universal que

ndes metropoles modernas, espe-

proporcionados
racdo de escalas, cara

seu progresso. 530 imagens emb
se coaduna com O imaginario das gra
cialmente da cidade de Nova York.

L4
f

D=
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A
Escora PAULISTA E A REINVENGAO DAs VANGUAR

seu conhecimento sobre o codigo fo
vagao modernista pela qual a foto
do Bandeirante naquele momento, no entanto
fotograficas propriamente ditas

segundo, a produgio de algumas associacs

neas 1 i
Ncom as quais o Bandeirante se identificava
ova Fotografia foi o rétulo genéri

a teve grande repercussio, espe-
e das publicacses que gerou. Os

€O que passou a ser utilizado
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e Clube Bandeirante. Todos eles haviam tomado como ponto
rtida a releitura do legado das vanguardas fotograficas historicas
propor uma fotografia contemporinea que estivesse em sintonia
o conturbado cendrio do p6s-guerra. Esses grupos freqiientemente
am fotos para os saldes internacionais organizados pelo Ban-
nte e chegaram a disponibilizar exposi¢cdes, que vieram em
4ncia para Sao Paulo. Dentre essas oportunidades destaca-se Otto
t e seus alunos, trazida ao Museu de Arte Moderna de Sio Pau-
1 1955, por intermédio do Foto Cine Clube Bandeirante. Otto
ert, um dos fundadores do grupo Fotoform e da tendéncia
itulada Fotografia Subjetiva, era na ocasido personalidade influen-
cena alema. A mostra apresentou ao publico paulistano fotos de
einert, juntamente com a produc¢io de seu grupo de alunos e colabo-
idores, ressaltando de maneira positiva o aspecto coletivo da produ-
i0 dos grupos fotograficos do periodo .
- A heranca das vanguardas fotogréficas, cujo acesso em nosso meio
‘deu pelas vias descritas, foi assimilada do ponto de vista estético e
cognitivo pela Escola Paulista e retrabalhada de acordo com as necessi-
des de atualizacdo da cultura local, diante do impacto do crescimento
irbano do periodo do pds-guerra e dos desafios de nossa industrializa-

¢do tardia. A producdo da Escela Paulista nio se resumiu, portanto, a

um simples exercicio formalista, ao contririo, colocou-se como uma
profunda renovacio das bases conceituais da fotografia no Brasil de
acordo com as questoes proprias de nosso ambiente cultural. Nesse sen-
tido, € licito afirmar que os fotégrafos bandeirantes lancaram-se a uma
espécie de reinvencdo da fotografia de vanguarda internacional, cujas
estratégias de desconstru¢io do codigo fotografico foram usadas para
lancar um olhar renovado sobre a cena urbana paulistana. Eles eram
empresdrios, industriais e profissionais liberais em ascensio que prati-
cavam a fotografia como atividade paralela a sua atuacdo profissional e
se posicionavam como protagonistas da constru¢do de um pais em de-
senvolvimento, repleto de potencialidades. A Escola Paulista veio res-
ponder a demanda dessa classe média urbana que atuava socialmente
em prol de um certo ideal de progresso e encontrou na fotografia um
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ClCulO 0 g 0
V v ) nao so pal‘a da[‘ vazao a construcao SiIIlb()liCa deSSC id
. . . cal,

EscorLA PAULISTA: DESDOBRAMENTOS E DECLINIO

O perfi i 3
o gl bll amador do movimento fotoclubista nao impediu que o F
ine i

ul e Bandeirante desempenhasse um papel importante no

rama 1 a o
" lc; tural da cidade de Sdo Paulo dos anos 19507. Afinal
otaclu (ni i . "

o f.1smo era o unico segmento organizado entre os pratican:
0 0 r . . . . ‘ »
) Cgi afia e seu diferencial residia na abordagem estética do meio.
an e- . . . el "
irante, em particular, foi favorecido por sua origem, ja que sur
no mais i § omi : v
no ma (;mportante pélo econdmico do pais, e pelo perfil abastad,

oria de seus associado ibili
s. Isso possibilitou na

ia nao apenas boas condi
materi isténci : il
ais de existéncia, mas também o acesso a certos espagos cultli

privilegiados. O Clube adquiriu sede prépria, editou regularmente uma

g 1 p |
€ angariou o a ()U)(la F] f al‘aaleallla aOd
Saloes mternacionais. OS Saloes, que aconteciam alluallllellte na Galel‘la
VlSlta(,‘a() pO[ paItC de um pul)IIC() Vallad(). Alnda na age[lda de CXpOSl-
Q()CS da Cldade OS mu =
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3 a
|al([1) (Ie I;al]()s (;e]]“all l,()]ca A Adel[l E IVIaIla[lnl expuselalll seus
tlabalhOS em mostras lIlleldualS que tiveram O merito de lIlt[()duZlI a
a
f:tcg[afla €m Nosso CIrcuito dE arte.
S U C! llIlda edl(;a() em 1953
Ate mesmo a Blellal de Sa() IaulO, €m sua S g ) 3
bl S
BaIlde,lIallte anos antes da IIlClusa() ()flClal da fOtOgIafla em seu estatu
. P E s [N . l
to. IIa ICngtI‘OS de comentarios ravoraveis as ObraS CXpOStaS na Blena ’
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idos por visitantes estrangeiros ilustres como Max Bill e Bernard
ival, entdo diretor do Museu de Arte Moderna de Paris. A Escola
ista mereceu ainda a atengdo de criticos de arte locais, como Walter
ini, Lourival Gomes Machado, Sérgio Milliet e Mario Pedrosa, que
.veram a respeito da fotografia bandeirante. Esse interesse € surpre-
ente, ja que ndo se encontram outros textos sobre fotografia na pro-
s. Podemos supor que eles tenham sido motivados

jcao desses autore
proximidade de preocupagoes de uma parcela da produgdo do Clu-
om O concretismo paulista, especialmente na busca da construcao

eométrica do espaco e da abstragao.
A chegada da década de 1960 iria modificar radicalmente a situacao

do Brasil em todos 0s seus aspectos. O golpe militar de 1964 arrancou O
s da vida democratica para joga-lo no obscurantismo de um regime
tatorial violento ¢ duradouro, do qual o Brasil so6 iria se livrar nos
os 1980. Numa época de exce¢do como aquela, a posicao diletante

" do fotoclubismo, voltada essencialmente para as questdes estéticas da

fotografia, passaria a ser encarada como inadequada e reacionaria em

circulos culturais mais politizados. Dentre 0S praticantes de fotografia,
os fotoclubistas iriam sofrer uma sectarizagao crescente, especialmente
por parte dos fotojornalistas. A profissdo de reporter fotografico, por

sua vez, viveria um periodo de grande prestigio social, pois a ela seria
e dentincia das arbitrariedades da

atribuida a missio politica de registro
o Cine Clube Bandeirante

ditadura. Diante desse novo contexto O Fot

entraria em declinio do ponto de vista artistico e social 2 partir de mea-

dos dos anos 1960. O Clube perderia pouco a pouco 0s espagos que

conquistara nas décadas anteriores, a0 passo que 2 produgdo de seus

associados se tornaria totalmente anacronica diante das novas questoes

culturais que se apresentavamg.

8. Nesse contexto, € significativo ainda apontar que embora a fotografia bandeirante te-
nha sido apresentada nos museus modernos de Sdo Paulo na passagem das décadas de
1940 e 1950, elas nao foram incorporadas aos acervos dessas instituigdes, que nao
tinham politicas de aquisicao destinadas a fotografia na época. A institucionalizagao

da fotografia pelos museus de arte brasileiros se daria somente nos anos 1970, pela via

do fotojornalismo e da fotografia documental, que ganhariam no novo contexto o esta-

tuto de arte.
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a experiencia social elitizada, levada a cabo por agentes, em
oria, conservadores, que tinham a fotografia como hobby, tran-
am sem conflito entre o academismo e o modernismo e possuiam

- entos limitados acerca do debate artistico mais amplo de sua
¢bes, permito-me afirmar que a

Em que pesem €ssas contradi
nosso ambiente cultural dos

Paulista foi a vanguarda possivel em
s 1950, pois, outras condicdes de existéncia nio se materializaram
N0SSO limitado repertorio de possibilidades, enquanto pais periféri-
nem naquele momento especifico e nem antes dele.
que pode parecer inadmissivel nessa analise e, em certo sentido,
Lardista, mesmo com as devidas
por uma utopia subversi-

invengdo de um novo

ncertante, ¢ denominar de vang
uma experiéncia que nio se pautou

e transformagio social, nem pelo ideal de
odelos consagrados pela historia da fotografia. A

ela esperanca reformista de adesdo definiti-
cional e pela vontade de reconstruir 0
pria visdo de mundo. Talvez a

em, COMO NOS M
la Paulista foi movida p
a do pais ao capitalismo interna

indrio da nacdo segundo sua pro
‘bilidade de existéncia de uma vanguarda fotogrfica no Bra-

sil tenha surgido justamente nas fraturas dessas contradigoes'®. Cabe a

s lineares, os rotulos importados e a seducio facil
L

n6s rechacar as andlise
rnismo para que possamos nos reconhecer

do discurso heréico do mode
1o que de positivo constitui a nossa alteridade.

10. E preciso levar em conta que nem mesmo 0s movimentos Concreto e Neoconcreto, as
chamadas vanguardas artisticas dos anos 1950, foram capazes de introduzir a fotogra-
fia, como meio especifico, em seu universo de preocupagoes. Waldemar Cordeiro, artis-
ta concretista de destaque, usou a fotografia em diversos de seus trabalhos ao longo dos
anos 1960 no contexto de operacdes de apropriagdo e nao no Ambito de uma reflexao
sobre a especificidade da fotografia ou de sua existéncia como arte. Ver: CORDEIRO,

Waldemar. A ruptura cOmo metafora. Op. cit.



