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sao destiladas na diregao do vilao. Em poucas horas, as ruas se tornam desertas.
O pais vé TV. Por décadas, a cena anterior se manteve como uma classica
descrigdo do momento em que € exibido um capitulo final de uma telenovela no
Brasil, género que cultural e historicamente mobiliza paixoes, narra realidades
proximas e distantes do receptor, constrdi imagindrios sobre o que € ser brasi-
leiro — dentro do territério nacional e nos paises para os quais essas historias
sao exportadas. Em tempos de entrada de plataformas de streaming no pais e de
mudangas na estrutura empresarial de se fazer teleficgdo, o publico tem, diante
de si, um cardapio maior de contetidos a sua disposigdo. Diante desse cenario,
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a pesquisadora Maria Immacolata Vassallo de Lopes, no entanto, mantém sua
tese: “a telenovela ¢ o principal produto cultural da televisao brasileira”.

A afirmacao sustenta-se em uma solida carreira no campo comunicacional.
Graduada em Ciéncias Sociais pela Universidade de Sdo Paulo, mestre e doutora
em Ciéncias da Comunicag¢ao pela mesma instituigdo, com pés-doutorado na
Universidade de Florenca (Italia), Immacolata ha décadas dedica-se as inves-
tigagoes de telenovelas. Iniciou seus estudos na area ap6s o mestrado, quando
estudou a recep¢ao do radio por classes populares, e o doutorado, momento
em que trabalhou na construgao de um modelo teérico-metodolégico para as
pesquisas no campo da Comunicagao. Movida pelo desejo de compreender a
recep¢ao dos meios de comunicagao pelas massas, foi na transi¢ao dos anos
1980 para os 1990 que ela se aproximou das investigagoes sobre essa narrativa.

Em 1992, ja professora da Escola de Comunicagoes e Artes (ECA)
na Universidade de Sao Paulo (USP), participou da criagdao do Nticleo de Pesquisa
de Telenovela (NPTN; hoje, Centro de Estudos de Telenovela - CETVN), a convite
do professor José Marques de Melo. A época, o entio diretor da instituigio
desafiou os docentes da escola a criarem nticleos de pesquisas sobre temas com
os quais tinham aderéncia académica, em uma atitude “visionaria” — segundo
Immacolata — que fez emergirem centros de pesquisa em Comunicagao na
USP. Ao rememorar os primeiros anos do grupo, Immacolata lembra que teve
de enfrentar o preconceito daqueles que nao reconheciam a telenovela como
um objeto cientifico de estudo.

Frente a resisténcia, manteve-se, junto a outras pesquisadoras e pesquisadores,
focada na construgéo da institucionalidade dos estudos de telefic¢do no Brasil.
Assistiu ao grupo apoiar pesquisas individuais, obter fomentos da Fundagao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e da Coordenagao de
Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), estabelecer parcerias com o
Grupo Globo e com o Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (Ibopel),
criar um Grupo de Trabalho sobre Teleficgdo no Congresso Brasileiro de Ciéncias
da Comunicagao (Intercom), integrar o Observatorio Ibero-americano de Ficgao
Televisiva (OBITEL’), dentre outras conquistas. Paralelamente, compartilhou seus
trabalhos em centenas de eventos, organizando muitos deles; publicou dezenas
de artigos e livros, alguns que se tornaram leitura obrigatéria como Vivendo com
a telenovela: mediagoes, recep¢do, teleficcionalidade (Editora Summus, 2002),
em coautoria com Vera da Rocha Resende e Silvia Helena Simoes Borelli; orientou
a pesquisa de mais de 70 estudantes, da graduagao ao pds-doutorado.

Em 2022, tempo de reconhecimento inegavel das narrativas teleficcionais
como construtores simbdlicos da nagao brasileira, Immacolata celebrou junto a
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sua equipe os 30 anos do CETVN. Semanalmente, o grupo se reuniu as tardes de
sexta-feira para trabalhar nas pesquisas em andamento, planejar novos projetos e
pensar a teleficgdo no Brasil. Ao longo das décadas, o grupo segue adaptando-se.
Durante a pandemia, as reunioes presenciais passaram a ser realizadas na
modalidade remota, possibilitando a participagdo segura de pesquisadores de
diferentes locais do pais. No foco do trabalho, também expandiu seu campo de
estudo, analisando outras narrativas além da novela, veiculadas tanto na TV
quanto no streaming: “pesquisamos a telefic¢ao onde ela estiver”

Em uma manha de sexta-feira, 8 de julho de 2022, via Google Meet,
a professora Maria Immacolata Vassallo de Lopes conversou com MATRIZes,
relembrou o periodo de criagdo do primeiro centro de estudos de telenovela
do Brasil, contou sobre a trajetéria para fortalecer as pesquisas da area no pais
e refletiu sobre o estado atual das investigagoes no campo da ficgao televisiva.

MATRIZes: Em 2022, o Centro de Estudos de Telenovela (CETVN) celebra
30 anos desde sua fundagao. Apos essas trés décadas, o que permanece e o que
mudou nesse centro de pesquisa?

Maria Immacolata Vassallo de Lopes: Vamos desde o inicio... A designagao
Centro de Estudos de Telenovela ¢ recente e foi adotada a partir da minha gestao
para se adequar as terminologias da Escola de Comunicagoes e Artes. O Centro
comegou como NPTN, quer dizer, Nucleo de Pesquisa de Telenovela. Foi criado
por uma iniciativa do professor [José¢] Marques de Melo, quando ele era diretor
da Escola. Em 1992, ele incentivou a cria¢ao de diversos nucleos de pesquisa
na USP. Ele era um visionario, trabalhou antecipando-se, instigou esse e outros
centros sobre diversos temas.

O Nucleo de Telenovela era uma ousadia! Ainda nos anos 1990, ter um
grupo de pesquisa sobre telenovela dentro da USP... Colocando esse fato em
contexto, a criagao do NPTN se d4 no mesmo tempo histérico da minha pesquisa
sobre o tema e que viria a ser publicada como Vivendo com a telenovela (2002),
um projeto apoiado pela FAPESP e pelo CNPq. Também se relacionava com outros
estudos da América Latina sobre esse objeto. Jesus Martin-Barbero, por exemplo,
era um animador dos estudos sobre a narrativa teleficcional, como um produto
histérico-cultural nao sé do Brasil, mas da América Latina como um todo.
Esse era o panorama em que se da a institucionaliza¢io dessa drea de pesquisa.

Desde o inicio, o Nicleo comecou fazendo muitas agdes, como desenvolvi-
mento de pesquisas, a criagao de um grupo de trabalho na Intercom sobre Ficgao
Seriada... Foi um leque de relagoes que comegou a se estabelecer no campo
cientifico, como diria Bourdieu, no qual tudo convergia e se inter-relacionava.

Nessa época, as coordenadoras foram as professoras Anamaria Fadul
[1992-1997], Maria Aparecida Baccega [1997-2000], Solange Martins
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Couceiro de Lima com Maria Lourdes Motter [2000-2005]. Esse periodo
foi o inicio, a primeira fase, uma fase de instala¢iao e em que foi feito um
trabalho muito importante.

MATRIZes: Quando pensamos nesses primeiros anos, quais os legados
dessas pesquisadoras para o Centro?

MIVL: Além das pesquisas propriamente ditas, foi feito um trabalho
importante de construgao da infraestrutura do Nucleo. Era preciso solicitar sala,
materiais, mobiliario, computadores.

Também comegaram as nossas relagoes institucionais. Logo no inicio,
tizemos uma parceria com a Globo. Quando os pesquisadores, nacionais e de
outros paises, precisavam de cenas, nds entravamos em contato para auxilia-los.

Nessa fase, também reunimos um arquivo que fez histéria, um arquivo
sensacional relacionado a ficgdo televisiva, construido pela professora Maria
Ataide Malcher e apoiado pela FAPESP. Era um acervo com materiais de jornais,
teses, dissertagoes, figurinos, roteiros... Nesse momento, era importante ter isso,
porque éramos um niicleo aberto a acolher e apoiar pesquisadores que precisavam
de materiais e fontes para as suas pesquisas sobre ficgao televisiva.

E aconteceu um fato muito triste. Em 2 de outubro de 2001, a ECA sofreu um
grande incéndio, que tomou principalmente o segundo andar do prédio central,
onde estava exatamente a sala do NPTN. Eu me lembro tanto do afeto e do orgulho
da propria Maria Malcher por aquele acervo, como todos nés tinhamos, porque foi
muito caro. Era um arquivo que rodava, que so precisava falar! Esse incéndio
destruiu o segundo andar, acabou com todo o nosso acervo, com tudo aquilo
que a gente tinha feito, com o material original da pesquisa de Vivendo com a
telenovela, com o software que a gente tinha usado. Estava tudo 14. Aquilo para
nos era uma tragédia, a gente ndo conseguia nem olhar. Todas as salas foram
reduzidas a cinzas, onde a gente via um cartaz aqui, uma fotografia ali. Foi um
tempo muito duro. A gente nao conseguia olhar aquilo sem realmente chorar.

Entéo, fizemos a campanha SOS Telenovela para comegar a refazer o acervo.
Pedimos: “Vocé que tem um roteiro, uma fotografia, revistas sobre telenovela,
nos doe”. E a gente recebeu materiais maravilhosos. Era algo que hoje estaria
nas redes, mas era da maneira que era possivel fazer, boca a boca, para comegar
a nossa reconstrugao.

MATRIZes: Desde o inicio, o Nucleo teve um destaque nas pesquisas
académicas sobre ficgao televisiva. Qual a importancia desses estudos no
contexto da época?

MIVL: Foi surpreendente! E causava espanto dentro da propria USP,
porque era uma novidade. Quando eu comegava a apresentar o Nucleo, era como
se as pessoas nunca tivessem olhado a novela como objeto de estudo. E isso vinha
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junto com um preconceito de pensar que estudar telenovela nao era importante.
N6s comegamos um trabalho para conquistar espagos.

Eu me lembro de um seminario da FAPESP na Inglaterra. Tinha gente da
Educagio, da Fisica, da Medicina e convidaram-me para falar de telenovela.
E vocés nao acreditam! Depois da minha apresentacao, o presidente da FAPESP
chegou perto de mim e disse “Immacolata, eu sou noveleiro!” [risos]

O pais inteiro assistia a telenovela. Ainda assim, havia muito preconceito.
Na Italia, o cinema ¢ O patriménio. E o que falar dos Estados Unidos e Hollywood?
Hé embaixadores de Hollywood pelo mundo. Cada pais tem orgulho do seu
melhor produto. E aqui era o contrario, exatamente o contrario.

Quando a maior universidade do pais encampou esse nucleo de pesquisa,
foi uma vitoria. E se iniciou um estimulo a pesquisadores de todo o Brasil. A gente
passou a se reunir em semindarios, em congressos... Esse foi um processo de
comprovar uma qualidade de pesquisa e, a0 mesmo tempo, de conquistar solida
reputagdo e institucionalizagao desse objeto. E nesse processo, iniciamos projetos
como o OBITEL [Observatoério Ibero-Americano da Fic¢io Televisiva], o OBITEL
Brasil [Rede Brasileira de Pesquisadores de Ficgao Televisiva], o GT [Grupo de
Trabalho] de Televisao da Intercom e, mais tarde, o da Compos [Associagao
Nacional de Programas de Pos-graduagao em Comunica¢io], e tantas outras
conquistas. Quer dizer, chegamos a lugares onde nés podiamos divulgar e
discutir a pesquisa sobre a narrativa ficcional de TV.

Alias, pouca gente sabe, mas ha muitos anos o CETVN trabalha em um
projeto de “Teses e Dissertagoes sobre Ficgao Televisiva”. Comegamos regis-
trando os primeiros estudos na area, onde foram feitos, nos niveis de mestrado
e doutorado. Hoje, eu acho que seria fantastico um levantamento dos TCC
[Trabalhos de Conclusédo de Curso], porque a gente percebe que nossos estudos
também se expandiram para a prépria graduagao, onde nao tinham penetragao.
Se alguém quiser conhecer os primeiros estudos da drea, temos isso.

E, veja, lembrando dessa época dos primeiros estudos, eu queria estudar
a telenovela no meu mestrado e a professora Ruth Cardoso me disse que nao
era o momento. Isso nos anos 1980. Ela me convenceu a estudar o radio para,
depois, chegar a telenovela como produto cultural massivo. E o meu mestrado
realmente foi sobre “o radio dos pobres”, sobre a recepgao de programas populares
de radio. Foi publicado depois com o titulo de O Rddio dos Pobres. Comunicagdo
de Massa, Ideologia, e Marginalidade Social. Era uma época dificil para estudar
telenovela, devido as imagens. Vocé precisava anotar o que estava no ar ou pegar
os roteiros para analisar. Algumas cenas a gente podia até pedir para a Globo,
alguns capitulos, mas era impossivel a observagao direta como fazemos hoje.
O videotape, quando os materiais televisivos deixaram de ser ao vivo e comegaram
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a ser pré-gravados, foi um marco histérico para nés, uma mudanga total de
possibilidades, trouxe um incremento notéavel para a pesquisa do audiovisual.

Esses sao os diversos frutos. Tudo comegou a germinar em grupos,
em associagoes, em pos-graduagoes.

MATRIZes: A senhora definiu os anos iniciais do Nucleo até 2005 como
a primeira fase, de instalagdo. Como foi o momento posterior?

MIVL: Quando assumi a coordenagdao do NPTN, comecei a pensar em
projetos coletivos. Eu tinha vontade de experimentar. Queria manter aquilo
que ja acontecia, o nicleo aberto a pesquisadores, como uma espécie de balcao,
de biblioteca sobre ficgao televisiva. Eu pensava que podia continuar assim,
mas que era necessario comegar a construir um trabalho coletivo, envolver e
entrelagar as pessoas em um projeto de pesquisa comum. Esse momento marcou
o nascimento da ideia do OBITEL.

MATRIZes: A proposito, como foi a criagao do OBITEL?

MIVL: Criar um observatorio de pesquisa da ficgao televisiva ja estava
bastante articulado em minha cabega. Por isso, fui fazer o put’;ns—doc3 com Milly
Buonanno'. Na época, Milly havia criado um slogan a respeito da fic¢ao televisiva
na Italia: I'Italia nella fiction, la fiction in Italia — A Ttilia na ficgao televisivae a
ficgao televisiva na Italia, em tradugdo livre. Nesse jogo de palavras, a nagao estava
na televisao e a televisdo estava na nagdo. A partir dessa ideia, estudar ficgao
na Italia, era preciso observar tanto os canais de Berlusconi quanto a televisao
publica, a RAI Era preciso estudar todas as grades e analisar todos os produtos
que iam ao ar. Isso € potente em termos de proposta metodologica. Milly também
havia criado Eurofiction, o Observatério da Ficgao Televisiva Europeia. Na época,
era uma rede de pesquisa formada por cinco paises: Inglaterra, Espanha, Franca
e a Alemanha, além da propria Italia.

Eu podia ter feito meu pds-doutorado com Jesus [Martin-Barbero], mas fui
para a Italia exatamente para buscar uma metodologia para desenvolver o que
estava na minha mente, criar um observatorio, que seria mais tarde o OBITEL.
Tudo foi decorrente do tempo em que passei naquele pais.

Alias, quando eu tive a primeira ideia sobre o observatorio, ja era para
inaugura-lo para estudar a fic¢ao televisiva no Brasil. No inicio, 0o OBITEL nao era
para ser uma rede internacional. No entanto, o projeto OBITEL foi muito mais
abracado pela América Latina e paises ibéricos, por pesquisadores de outros
paises que, ao integrarem o OBITEL, passaram a criar seus proprios observatorios
nacionais. Inicialmente, um grupo de oito pesquisadores de diferentes paises
se reuniu por afinidades intelectuais e afetivas e redigiu a carta da fundagao do
OBITEL, em 2005, na Universidade Javeriana, em Bogota. Em seguida, levamos
cerca de um ano para elaborar o primeiro protocolo metodolégico de uma rede
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que era internacional e por isso devia dar conta tanto das realidades especificas
como do que era comum entre os paises, além, principalmente, de afinar um
universo de referéncias tedricas e metodologicas a ser adotado por cada um.

Em 2007, o projeto OBITEL publicou seu primeiro Anuério’, com andlises
quantitativas, qualitativas e comparativas. Durante um periodo, o OBITEL
publicou o anudrio em trés livros impressos: um anudrio em portugués, um em
espanhol e outro em inglés. Apés um tempo, a publica¢ao também passou a
ser digital, formato exclusivo hoje. Ja o OBITEL Brasil, foi criado em seguida,
em 2007, em Sao Paulo, para ser o brago brasileiro do OBITEL. Dez grupos de
pesquisa ja existentes e reconhecidos, de varias regioes do pais, nos reunimos
e comegamos a trabalhar uma metodologia propria, realizando uma pesquisa
tematica, coletiva e bienal.

MATRIZes: Os trabalhos coletivos sao, de fato, uma marca do CETVN.
Em 2022, além do Anudrio do OBITEL e do livro bienal do OBITEL Brasil,
o CETVN passa a desenvolver um projeto colaborativo® com pesquisadores
da Universidade Federal da Paraiba, mapeando as condi¢oes de existéncia e os
desafios da produgao do audiovisual brasileiro independente no Nordeste e no
eixo Rio-Sao Paulo. Esse projeto, ao ir a campo e entrevistar produtoras para
compreender suas dinamicas, tem ligagao com a industria de teleficgdo. Como ele
pode contribuir com a profissionalizagao do mercado audiovisual no Brasil?

MIVL: A preocupagao com a formagio e a profissionalizagao dos produtores
independentes esta colocada desde o inicio. Partimos das entrevistas com
produtoras, mas queremos que os dados retornem para elas e que também
cheguem as escolas, a estudantes de graduagio e pés-graduagio. E algo que ja
estd inscrito no proprio projeto. Queremos que os leitores da pesquisa sejam
principalmente nao académicos.

Alias, isto também estava na carta fundadora do OBITEL: nés nao queria-
mos um observatério meramente académico. Por isso, deviamos obter dados de
mercado colhidos através do monitoramento e contemplados nos materiais de
analise. A gente queria que profissionais lessem os anudrios e que os anuarios
fossem usados em sala de aula.

Nao imaginavamos que seriamos contemplados com o Edital FAPESP/
FAPESQ. Esse foi um projeto que veio e se somou aos dois [projetos] do OBITEL,
todos dentro do CETVN. Todos temos aprendido muito. E eu mesma tenho que
dizer que esse contato com a produgao, com o fazer, tem regado muito os meus
pensamentos, as minhas reflexoes. Ainda mais sabendo que os estudos de produgao,
os chamados production studies, precisam ser muito desenvolvidos no Brasil.

MATRIZes: Quais horizontes a senhora vislumbra para as pesquisas de
telefic¢ao no pais?
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MIVL: Vou situar o meu otimismo em uma visao macro, pois sou uma pessoa
que esteve nao apenas acompanhando a historia do campo da Comunicagiao
no Brasil, mas fez parte dele desde o comego. A minha geragéo, claro! Vejo que,
apesar de todos os problemas que vieram com politicas publicas de ciéncia,
com os governos, ha muita poténcia no campo da Comunicag¢ao. Ainda ha muita
coisa a fazer, ha muito espago para crescer, para diversificar estudos e pesquisas.
Defendo a pesquisa brasileira e internacionalizada, em coletivos, assim como
o CETVN tem realizado.

Quando penso nas novas geragoes, acredito que temos que acompanhar
de perto os TCC, observar o que esta na cabega dos jovens, pois eles estao
encarando os novos fendmenos comunicacionais, as novas metodologias de
estudo. Sabemos que estdo preferencialmente envolvidos com a assisténcia
do streaming, precisamos compreender esses novos interesses e acompanhar.
Os professores que lecionam Teoria ou Metodologia devem incentivar a pesquisa
sobre produtos da ficgao, seja telenovela, seja série, sejam as mais novas ou
antigas, para poder ampliar a discussao, porque sendo terminamos falando
apenas entre nos, s6 nos grupos de pesquisa da pos-graduacio. E esperancoso
ver mais alunos da graduagdo nos grupos de pesquisa de fic¢ao televisiva, e se
candidatando a ser bolsistas de iniciacdo cientifica dessa drea, mas ainda ha
muito a conquistar. E bom lembrar que o Intercom Junior é um espelho de todos
os GP e ¢ muito importante observar o que esta acontecendo com o GP junior
de Ficcio Seriada.

MATRIZes: Para finalizar, de onde vem o seu amor pela ficgao televisiva
e pela pesquisa desse objeto?

MIVL: Para responder, tenho que fazer um importante parénteses: dizer
quem eu sou.

Eu sou Immacolata do Centro de Estudos de Telenovela, do OBITEL,
da Intercom, de tudo o que falei. Também sou professora e pesquisadora de
Metodologia da Comunicagao. Ao longo da minha trajetoria académica, levei tudo
o que eu considerava ser uma pesquisa de qualidade para os estudos da fic¢ao.
Gosto de manter essa conexao viva. Alguns podem estranhar, mas minhas areas
de interesse no Lattes sdo epistemologia e telenovela. As vezes, penso muito em
quem sou, de onde eu vim e o porqué dessas escolhas. A trajetoria intelectual
esta dentro da histoéria de vida da pessoa, sdo as nossas marcas pessoais.

O primeiro ponto da minha histéria € que minha origem de classe € popular.
Nasci na classe popular da Italia, aquela que emigrou depois da guerra. Primeiro,
meu pai viajou sozinho para o Brasil nos anos cinquenta. Depois de estabelecido,
chamou a familia. Eu estava na escola primaria e ja era alfabetizada quando
fui obrigada a emigrar com minha mae e irmdos. Vivi toda a trajetéria de uma
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familia de migrantes, com suas tragédias e dramas, suas esperangas e lutas.
Sou a cagula de trés irmaos, a primeira que chegou a universidade. Como eu ia
muito bem nos estudos e ganhava bolsa, podia estudar sem trabalhar. Quando
entrei em Ciéncias Sociais na USP, foi uma felicidade muito grande para mim e
minha familia. Era um curso dificilimo de entrar, e achei que nao fosse conseguir,
mas entrei em segundo lugar, um orgulho imenso pelo curso e pela universidade
que me acolheram.

Sempre tive lembrangas muito fortes do lugar onde eu nasci, em Laurito,
uma provincia de Salerno, na regiao sul da Italia, e da minha familia deixei la. A minha
identificacido com [Antonio] Gramsci’ comecou ai, e ela se estendeu naturalmente
para a questdo do popular na Comunicagao. Essa ¢ a minha raiz: o popular.

Um imigrante no Brasil, nos anos 1950-1960, quando estava melhorando
de vida, comprava um radio primeiro, s6 depois, uma televisao, que para ele era
cara. E tudo isso esta comigo, o radio, a novela. Eu tui fa de radionovela, pois na
minha casa ouviamos muito. Comentavamos com os vizinhos sobre o capitulo
do dia. Fui leitora das novelas em revistas, as fotonovelas. Eu acompanhava,
eu discutia, gostava muito, e assim, cheguei, portanto, a radionovela e a telenovela.

No inicio da carreira académica, pensei em estudar a televisao de Silvio
Santos, que tinha toda essa questao do popular, de ele ter vindo de baixo e
conseguido construir uma grande empresa de comunicagdo, a tinica no pais
feita a base da poupanga popular, o “carné do bau da felicidade” Mas como ja
disse, a professora Ruth Cardoso me incentivou a estudar o radio primeiro e,
depois, dar continuidade com a televisao. E foi muito bom eu iniciar pelo radio
porque, ao estuda-lo, eu me lembrava do radio da minha infancia e daquilo que
a gente ouvia em casa. Disso, surgiu a minha consciéncia da necessidade de ter
paixdo pelo objeto que se pesquisa.

No caso das pesquisas em ficgao televisiva, também foi assim. Tudo comegou
com o amor que tenho pela telenovela. E porque a partir dai eu a reconhego
como narrativa da nagdo e como recurso comunicativo. Quando as pessoas
estdo falando muito de uma novela, como est4 sendo com Pantanal (remake,
Globo, 2022), ou como aconteceu com Avenida Brasil (Globo, 2012), Vale Tudo
(Globo, 1988) ou Roque Santeiro (Globo, 1985), vocé entende perfeitamente esses
meus dois conceitos. Quando os temas tratados em uma novela se encaixam
com o que uma sociedade esta vivendo no seu dia a dia, percebemos a forga
desse recurso comunicativo que, se bem aproveitado, pode gerar politicas publicas
para a mulher, as minorias, o meio ambiente, a satide, dentre outras. E claro que
ndo ¢ a novela que vai resolver esses problemas, mas observamos que, ao longo
de sua histéria de 70 anos, ela tem narrado temas relevantes, contribuindo de
forma recorrente na sociedade. M
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" Linguisla, escritor e
filosofo marxista italiano.
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