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Violino e jarro, de Georges Broque, dleo sob

te de entdo, ocupada em imitar uma realidade que lhe era
exterior. O cubismo retoma esses achados e os expande. De-
monstra como o sistema herdado desde o Renascimento era
arbitrario ¢ passa a buscar um outro, apoiado em novas pro-
posicdes. Com ele a arte abandona todo efeito de ilusdo; deixa
de ser uma agio calcada no empirismao para se trans{formar
num exercicio da razio. A ligio vein de Kant: conscientiza-
mo-nos das coisas quando as traduzimos em configuragdes,
nogdo que aplicada as artes visuais termina por lhes pres-
crever um papel que ndo se limita a representar as coisas
tais como elas s3o apreendidas pelo nosso olhar descuida-
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do. Seu papel agora passa a ser a recriaciio dessas mesmas
coisas através de uma rigorosa organizagiio formal. Proce-
dendo dessa mancira umn quadro explicita aquilo que de fa-
to ele & uma ligdo para o olhar; uma lorma de pensar o mun-
do, que amplia a nossa experiéncia dele. Assim, o cubismo
¢ incisivo: um quadro ¢ um quadro; um plano que nao pas-
sa, pelo uso de cores, ponto e linhas, de uma realidade plas-
tico-formal. Estabelecendo-se comao centro de suas investi-
gagdes, o sisterna cubista afirmou sua especificidade de pin-
tura e descortinou para esta um irnenso territério a scr ex-
plorado.




A afinacdo da parceria de Braque com Picasso, onde este
entra com a ruptura e aquele com o rigor metodolégico, pode
ser avaliada em toda a trajetéria ao longo da qual, classica-
mente, o cubismo & dividido em trés fases. A primeira é a
“cezanniana”, que alguns autores inscrevern na segunda, ¢
que foi deflagrada pela lendéria Les Demoiselles dAvignon de
Picasso, realizada em 1907. Nestas e nas obras até 1909 o
destaque ¢ dado a questdes tanto oriundas da arte negra

-quanto a Cezanne, que enfocam pontos como a volumetria

das formas, a auséncia de distin¢ao entre o fundo e a figura
e a aboli¢do da ilusdo de profundidade. O periodo seguinte
€ 0 “analitico”. Esta fase, que vai até 1912, centra-se na de-
sestruturacao radical das imagens, reduzidas a linhas verti-
cais, horizontais, obliquas ¢ curvas, indiciando altura, Jar-
gura, profundidade e volume. As telas transformam-se as-

.sim em uma unidade espago-temporal, e os objetos repre-

sentadlos perdem suas formas acabadas e desmontam-se vi-
timados por uma apreensio feita a partir de angulos de vis-
ta variaveis. Além disso, como que para melhor afirmar sua
natureza de pura pintura, objeto de construciio intelectual,
disposto a ndo conceder atrativos aos olhos e as emocgoes,
as cores 530 s6brias e neutras e as telas quase monocrométi-
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cas. Desse modo, as figuras que j4 estavam quase que intei-
ramente decompostas, esbarram perigosamente na abstra-
¢ao. Finalmente ha o perfodo “sintético”. Marcado pela sim-
plificagdo das formas que passam a ser planas e coloridas,
essa fase inverte o processo da fase anterior e faz o cubismo
retomar sua esséncia de arte figurativa. Um feito notavel des-
sa fase que ird durar até 1914, e que garantira ao cubismo
uma maior comunicabilidade, foi a invencio da colagem,
revolucionéria naquele momento. Maneira de evidenciar
a intersec¢do da arte com a vida, a colagem, ao passo em
que utiliza novos meios para qualificar a tela, agregando a
sua superficie fragmentos do mundo, demonstra que o pen-
samento penetra as coisas mais dispares e as retine.

Fascinantes por serem um marco divisor da histéria das
artes, os anos de 1907 a 1912 fascinam também por um mo-
tivo muito particular: sio a crbnica emocionante de uma
amizade envolvida na criagiio artistica.
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