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Este trabalho, que se vincula a pesquisa desenvolvida em O Circulo — Grupo de
Estudos Hibridos das Artes da Cena', busca discutir o conceito de corpocidade
como uma possibilidade dramaturgica, construida a partir da acéao e do recor-
te de enquadramentos com o olhar. O contexto urbano contemporaneo aparece
como um convite a transformar-se a partir da presenca e da performatividade.
Desse modo, o registro da experiéncia do e no corpocidade configura-se como
possibilidade de constituir dramaturgias apontando para a eclosao de diferentes
verdades, ao invés de uma unica. Interessa-nos o recorte do dramaturgo (e da
dramaturgia) que incorpora a urbe como disparadora desses processos. Assim,
expoem-se algumas experiéncias que podem ser referéncias concretas de pra-
ticas e nao um modelo a ser seguido. Muito se teoriza sobre como provocar a
nos mesmos, artistas-pesquisadores, para que possamos despertar estados po-
tenciais de criacao, e essa pesquisa convida a olhar para a experiéncia na cidade
como pratica performativa.

Palavras-chave: dramaturgia, corpo, cidade, cena contemporanea.

This paper, derived from the research developed in O Circulo — Grupo de Estudos
Hibridos das Artes da Cena, discusses the concept of corpocidade (body-city)
as a theatrical possibility, built from the action and the framing of the gaze.
The contemporary urban context emerges as an invitation to transform itself
based on presence and performativity. Thus, registering the experiences from
and in a body-city configures possibilities to constitute dramaturgies pointing to
the eruption of different truths, instead of a single one Focusing on the playwriter
(and dramaturgy), who incorporates the city as a trigger for these processes,
we present some experiences that can be concrete references, rather than
models to be followed, of how this happens in practice. Much is theorized about
how we, artist-researchers, can provoke ourselves so that we can awaken
potential creative states, and this research invites us to look at the experience
in the city as a performative practice.

Keywords: dramaturgy, body, city, contemporary scene.

1 A investigacdo contou com o apoio da Fundacao de Amparo & Pesquisa do Estado de
Sao Paulo — FAPESP (Processo 2021/10433-8) e do Programa Unificado de Bolsas
de Estudo da Universidade de Sao Paulo (PUB-USP), no periodo de agosto de 2021
a agosto de 2022.
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Dramaturgia e corpocidade

Resumen

Este trabajo forma parte de la investigacion desarrollada en O Circulo — Grupo de Estudos
Hibridos das Artes da Cena. Su objetivo es discutir el concepto de cuerpo-ciudad como
posibilidad dramaturgica, construida a partir de la accion y el encuadre con la mirada.
El contexto urbano contemporaneo aparece como una invitacion a transformarse
desde la presencia y la performatividad. De esta forma, el registro de la experiencia
de y en el cuerpo-ciudad se configura como una posibilidad de constituir dramaturgias
que apuntan al surgimiento de diferentes verdades, en lugar de una sola. Aqui nos
interesa centrar en el enfoque dramaturgo (y la dramaturgia), que incorpora la ciudad
como detonante de estos procesos. Para ello, se expondran algunas experiencias que
pueden ser referencias concretas de practicas y no un modelo a seguir. Hay muchas
teorizaciones sobre como provocarnos a nosotros mismos como artistas-investigadores
para que podamos despertar estados potenciales de creacion, y esta investigacion
nos invita a mirar la experiencia en la ciudad como una practica performativa.

Palabras clave: dramaturgia, cuerpo, ciudad, escena contemporanea.

Tudo esta ai! Fechemos os olhos para ver

Figura 1

Fonte: FSC.

A cidade é moderna, dizia o cego a seu filho% um corpocidade abriga
em si temporalidades habitadas, como ruinas, memorias, estratos ou fluxos

2 As duas frases em italico sdo da musica Trastevere, de Milton Nascimento.
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(in)visiveis que atravessam corpos e edificacOes, palavras e gestos, moveres
e artes. A cidade porta, em seu corpo, teatros diversos, pois diversos sao os
lugares de onde se vé. Nao apenas o teatro propriamente dito, mas também
aquele em que se performam pequenas cenas no e do cotidiano. Que a
cidade € moderna, pensava o filho sorrindo: nao somente por pertencer a
nossos dias, mas pelo modo como se constitui: o de ser, de certa maneira,
nas e pelas marcagoes dos tempos do antes, agora e depois. E moderna
porque ha modos de operar a constante ebulicao, no intricado contempo-
raneo. Entranhar e estranhar as acoes que a cidade performa colocam em
jogo a presenca e o presente, a urgéncia da vida em seu modo de conjugar
possiveis, ou seja, de unir as coisas diversas.

O corpocidade, em suas confluéncias e transfluéncias, “nos ensina que
nem tudo que se ajunta se mistura, ou seja, nada € igual. Por assim ser,
confluéncia é a lei que rege a relacao de convivéncia entres os elementos
da natureza e rege também os processos de mobilizacao provenientes do
pensamento plurista dos povos politeistas” (SANTOS, 2015, p. 89). Ja a trans-
fluéncia diz respeito as “relacoes de transformacao dos elementos da natu-
reza e nos ensina que nem tudo que se mistura se ajunta. Por assim ser,
a transfluéncia rege também os processos de mobilizacao provenientes do
pensamento monista do povo monoteista” (SANTOS, 2015, p. 89). Lastreados
no cruzamento de ambas, poderiamos tecer cosmologias no corpocidade,
seja Lisboa seja Sao Paulo, pois a confluéncia “¢ o encontro das vidas,
de seres que se compartilham” de modos diversos. Distancia-se de uma pers-
pectiva monoteista em que se promulga uma unica verdade, na qual cabe
apenas “um deus, uma certeza, um unico jeito de ser’ Em suma, como par-
tilhamos nossas vidas e como nos movemos (SANTOS, 2015). Configurado
desse modo, o corpocidade desvela sua complexidade, uma vez que a plura-
lidade seria seu atributo potencial, performando um mundo cosmovisivo com
diversos olhares, nao apenas um organismo, mas um emaranhado de coisas.
As friccOes decorrentes dos encontros dos corpos mantém sua pulsacao,
e “Um dos meios necessarios para chegarmos a esse lugar € transformarmos
as nossas divergéncias em diversidades, e na diversidade atingirmos a
confluéncia de todas as nossas experiéncias” (SANTOS, 2015, p. 91).
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Pensar a dramaturgia nessa perspectiva leva-nos a expansao de seus
operadores, uma vez que nao e produzida em um lugar especificamente
designado ao teatro. Ha que invocar as teatralidades, as pluralidades da
cidade denominadas de dramaturgia expandida, ou seja, alargar o conceito,
desconstrui-lo, inverté-lo ou opera-lo de outra forma. Nao se trata de vestir
acoes que emergem na cidade, embaladas por um preconceito dramaturgico,
mesmo que seja ampliado, mas, naquilo que a cidade performa, a drama-
turgia se instaura sem a priori, ou seja, sem encaixes para normatiza-la em
uma estrutura previamente concebida. Em algumas operacoes, essa dina-
mica alcanca articulacoes que minam até mesmo a ideia de dramaturgia.

“Toda cidade € uma ruina florestal, toda cidade um dia foi floresta’
observa Krenak (BOM..., 2022, n. p.). O devir-floresta de determinadas urbes
surge pelas frestas do concreto a arrebentar calcadas cimentadas e buscar
acoes para a poténcia que jaz no subterraneo. Valendo-nos de uma imagem
acustica, dirfamos que a dramaturgia de um corpocidade nao se enforma,
nem informa, nao € forma, tampouco € forma. Sao arranjos tramados em
seus moveres ao jogar com o circunflexo e o agudo, o aberto e o fechado,
uma dramaturgia sempre em fluéncia e transfluéncia, a brincar com as tem-
poralidades incrustadas em seu corpo, a performar no agora, 0 que implica
0 momento e a juncao. Nas acoes instauradas pelos corpos dos transeuntes
que cruzam territérios citadinos, formam-se constelacoes em um arranjo
em continuo (des)arranjo, caminhos de Peabiru® modernos que conectam
(entabulam) corpos e espacos.

Olhar € também ser olhado pelo corpocidade, mover que requer uma ati-
tude radicalmente viva, acao dramaturgica a gerar afetos que sao linguagem,
nao necessariamente lingua. Ao tecer consideracoes sobre um corpo “radical-
mente vivo, Krenak coloca em jogo a percepc¢ao do instante como movimento:

3 Peabiru: antigo caminho utilizado pelos povos origindrios sul-americanos, anterior a che-
gada dos colonizadores europeus, que ligava os Andes ao oceano Atlantico, na capitania
de Sao Vicente, e passava pela atual cidade de Sao Paulo. Ao caminhar pelo Patio do
Colégio e pela rua Direita, cruzar o Vale do Anhangabau e seguir o tragado das aveni-
das Consolacédo e Reboucas e alcancar o rio Pinheiros, estariamos pisando o asfalto e,
ao mesmo tempo, a grama que perfazia o caminho iniciado no século XVI.
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‘As maritacas estao me dizendo que o mundo esta existindo agora. A vida esta
acontecendo agora. Nao o ceu, como uma recompensa futura, [mas] a vida
como ela €’ (BOM..., 2022, n.p.). Tal como passaros que engendram ritornelos
em constante atualizacao, as vibracoes do olhar tocam todos os sentidos do
corpocidade, cuja paisagem rumorosa convida o transeunte a viver o agora.

Como observado por Livio Tragtenberg, no documentario Neurdpolis
orquestra dos musicos das ruas de Sdo Paulo (NEUROPOLIS..., 2022),
a metropole paulistana € “a cidade dos nervos” Na enfibratura de um povo
que emerge nas ruas e pracas de uma Sao Paulo cosmopolita — uma urbe
moderna, como ja dissera Mario de Andrade (1987), nos anos 1920,
em Paulicéia Desvairada, a energia que pulsa, por intermédio da musica e
dos ruidos, rima com a imagética de corpos que compartilham o desvario
frenético no século XXI, no agora instaurado por musicos em microespacos
que perfuram o fluxo dos passantes. No inicio dos anos 2000, o compositor
Tragtenberg buscou, no corpo nervurado dessa metropole, paisagens sono-
ras configuradas por musicas, que, segundo nos diz: “sao musicas que estao
nas ruas e nao na rua” (2022, n. p.). Em outros termos, ele também diria que
sao musicos das ruas, € nao de rua, ao atuarem, principalmente, na regiao
central da cidade, vista como um lugar de passagem. Capturar o olhar dos
passantes, uma operacao do corpo entabulada por esses artistas, deflagra
um corpo maroto, um espirito inventivo, composto por gingas que conste-
lam uma espéecie de dramaturgia brincante. Ha que provocar, no espectador,
um desvio em sua coluna, fazendo com que se interrompa o caminho tracado,
que incorpore a manha, o convite ao corpo dancante, mesmo que por alguns
instantes. No jogo incessante com 0s rumores da cidade e os siléncios de
toda espécie, 0s musicos atuam simultaneamente com a musica e no espirito
da musica, possibilitando-os imantar microterritorios de experiéncia. Ainda
como nos diz Tragtenberg, no referido documentario:

Essa musica esta dentro da cidade e a gente nao [a] vé. Elas [as musicas]
estao subterraneas. Entéao, me veio a imagem dos musculos, dos nervos.
[Eles] estao ocultos no organismo humano, la dentro. E isso é uma ima-
gem que corresponde a essa coisa. De repente, vocé andando pela
cidade passa por um cara tocando l& no centro, e ouve aquilo, passa
e nao para. Vocé esta ouvindo sons o tempo inteiro, e tem essa coisa
subterrdnea em varios niveis. (2022, n. p.).
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O burburinho da cidade de Sao Paulo, no momento que foi realizada a
pesquisa de Tragtenberg — na qual vasculha a presenca do corpus “musica
das ruas’ principalmente, nas artérias do centro velho —, cavaqueia com a zona
histérica de Lisboa, em 2022, que se apresenta como lugar de passagem,
bem como de paragem do turismo, no qual tudo se profissionaliza, até as
pessoas que buscam conhecé-la: o turista “profissional] aquele que nao
vagueia o olhar, que detém um roteiro de atragoes esquematizado, para e
segue avido ao proximo passo. Como em outros sitios, ha em Lisboa uma
cidade programada que € superposta a cotidiana, caminhos e lugares de-
marcados, porém, em meio ao intenso ecoar dos transeuntes nesse tragado,
sao possiveis rotas de fuga ou andancas a praticar espacos que escapam do
mapa estabelecido. Ha igualmente estratégias de corpos por parte daqueles
que fazem arte nas ruas, ao buscarem criar espacos de encontro, como as
escadarias do elevador da rua Santa Justa, convertidas numa espécie de
teatro a céu aberto, tecido com o intenso fluxo turistico, com aqueles e aque-
las visitantes “que viajam sem trégua num mundo estranhado em Museu”
(AGAMBEN, 2007, p. 65).

A profusao de corpos, em meio a essa outra cidade que se
sobrepOe a Lisboa, em viagem de negocios ou turistica, rastreia a su-
perficie roteirizada, toca sua pele sem entranhar-se nos nervos que a
subjaz. Ha, nesse rastreamento, um burburinho subcutdneo que passa
despercebido*. Ha tentativas de raqueamento em que se buscam explo-
rar formas nao previstas pelo sistema urbano normatizado, fissuras pelas
guais as zonas nao contidas no mapeamento irrompem como o devir-
-floresta, a experimentar a dramaturgia expandida de seus territorios.
Ha a possibilidade de suscitar nessas acoes “uma espécie de cartografia
corporal, que parte da hipodtese de que a experiéncia urbana fica inscrita,
em diversas escalas de temporalidade, no proprio corpo daquele que a
experimenta” (JACQUES, 2010, p. 114).

4 Em Sao Paulo, poderiamos ainda pensar na musica advinda dos fluxos dos rios e cérregos
que foram enterrados. Embaixo do asfalto, ha corpos-rio com suas veias e artérias.
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A cidade abre possibilidades para realizar performances e teatros sem
espectadores, bem como acdes que envolvem os corpos em teatralidades
performativas, manifestacoes, assembleias e falas publicas ocupantes do es-
paco urbano, em que podem ser vislumbradas as politicas de alianca como
enfrentamentos coletivos. Esses acercamentos que escapam da dramatur-
gia consolidada eclodem no corpocidade, tensionando seu espago-tempo,
constituindo maquinacoes dramaturgicas em seu fluxo cotidiano. Em rela-
cao a politica de alianca dos corpos, conforme observa Butler (2019, p. 81),
“as pracas e as ruas nao sao apenas suporte material para a agao, mas sao,
em si mesmos, parte de qualquer consideragcao sobre uma acao publica
corporal que possamos propor! Sob essa perspectiva, poderiamos pensar
uma dramaturgia a formular poéticas do tempo e lugar, na qual 0s corpos se
encontram em confluéncia e transfluéncia. “E essa performatividade nao ¢é
apenas a fala, mas também a reivindicacao da acao corporal, do gesto, do movi-
mento, da congregacao, da persisténcia e da exposicao a possivel violéncia’
(BUTLER, 2019, p. 84). A coreografia (ou talvez coreodramaturgia) € compac-
tuada nas diferencas, perfazendo constelacoes de corpos, tessituras actantes
fisicas e imagéticas, ao se valer de aparatos tecnoldgicos. Nessa configu-
racao, a dramaturgia opera em redes interconectadas, em que “a midia nao
apenas reporta a cena, mas é parte da cena e da acao; na verdade, a midia e
a cena ou o espaco em suas dimensoes visuais e audlveis estendidas e repli-
caveis” (BUTLER, 2019, p. 101). Corpo-fisico e imagem-corpo, ao atuarem em
espacos interconectados, podem ser detectados por organismos de controle
privados e publicos, exigindo operacoes para driblar tais sistemas de captura.
Recorrendo mais uma vez a Butler (2019):

O que os corpos estao fazendo na rua quando estdo se manifestando
esta fundamentalmente ligado ao que os dispositivos e as tecnolo-
gias de comunicacgao estao fazendo ao ‘relatar’ o que esta acontecen-
do nas ruas. Sao ac¢des diferentes, mas ambas exigem o corpo. [...].
N&o apenas a mao de alguém deve teclar e enviar, mas o corpo de
alguém passa a estar em risco quando essa mensagem e esse envio
sao rastreados. (2019, p. 103).
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Dramaturgia e corpocidade

Nessas “fabulas” contemporaneas, do sujeito que age enquanto “relata’
seguir o rastro adquire outros modos de operacao e apresenta sentidos que
dialogam com a dramaturgia ampliada. E assim, por exemplo, o que pode
acontecer com o grafite, a pichacao ou afixacdo de cartazes de imagens
ativistas nas paredes e nos muros da cidade, como se fossem tatuagens tem-
porarias dispostas nessas peles. Atuando nos rumores do tempo, 0s disposi-
tivos imagéticos buscam se conectar a uma comunidade, ao convidar a acao.
Em julho de 2022, na cidade de Lisboa, cartazes intentaram capturar o olhar
dos transeuntes por meio de dispositivos visuais, de modo a gerar um espaco
tensionado como vasos comunicantes.

Figura 2
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Fonte: FSC.

Andar pelas ruas de Lisboa, deparando-se com questdes sobre moradia,
contratos precarios de trabalho, salarios estagnados, supressao de direitos e
genocidio do povo Yanomami, sao dizeres que se conectam com Sao Paulo e
outras cidades e comunidades do mundo. Visando enfrentar a politica orien-
tada pelo capitalismo neoliberal contemporaneo, sao acoes capazes de mo-
bilizar corpos e gerar microespacos de resisténcia tecidos entre individuos,
que podem atuar isoladamente ou em possiveis acoes corais, nao como um
COro grego unissono, mas com coralidades polimorficas formadas por corpos
singulares. Em uma outra perspectiva, seguir o rastro liga-se a memdaria,
a acao de rastrear o tempo-espaco, de (per)seguir os rumores nos estratos
dos corpos, como também de edificacoes, ruas, becos e calcadas (no sentido
de passeio pedonal e de estreita rua-ladeira ingreme lisboeta).
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Figura 3
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Fonte: FSC.

A acao de rastrear a memdria pode se converter numa operacao drama-
turgica, como aquela elaborada num podcast do Teatro do Bairro Alto, que é
também uma proposta para um audio-tour®. Por intermédio de um texto escrito
e narrado pelo escritor cabo-verdiano Joaquim Arena, a performance corporeo-
-sonora pode ser realizada de forma coletiva ou individual. De posse de um mapa,
no qual ha indicado um roteiro que abrange parte da regiao da zona de Sao
Bento, em Lisboa, o0 caminhante perfaz uma geodramaturgia da memoria, visitan-
do lugares que enredam estratos da infancia-juventude de Arena, vivida naquela
Lisboa, “marcada por gentes do continente africano e das ilhas” (DITO..., 2022).
O navegante adentra um universo urbano, que, em sua aparente neutralidade,
desvela acdes nas linhas do tempo da colonizacao portuguesa®: o outrora bairro

5 O “passeio-audio” foi baseado no texto ‘A melancolia dos eléctricos’ escrito pelo autor para
o projeto ReMapping Memories Lisboa — Hamburg: Lugares de memdrias (Pds)coloniais,
“onde [é discutida] a relacdo das duas cidades portuarias com a colonialidade’ Entre outros
logradouros, sdo apontados no programa: Bifurcacdo Calgcada do Combro/Rua Poco
dos Negros; Rua das Gaivotas, em frente do n? 19, a casa onde viveu Joaquim Arena
quando crianga; Esquina Rua Pogo dos Negros / Rua de Sdo Bento; Travessa da Peixeira
e Rua da Cruz dos Poiais, 62-64. In: Programa do Passeio-Audio Literario por Sdo Bento.
Lisboa, jul. 2022.

6 Para os negros que chegaram a Sao Paulo, no periodo da colonizagdo portuguesa,
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do Mocambo habitado por escravizados, a fossa que havia em um cruzamento
de ruas em que escravizados mortos nao batizados eram jogados, ou imigran-
tes cabo-verdianos que aportaram em Sao Bento nos anos 1960. Voz e musica
entrelacam a cidade na trilha e, conforme Arena (DITO..., 2022), ao “deambular-
mos pelas ruas, sentimos que nossas existéncias se completam” Essa regiao
lisbonense engendra um territério também habitado por pessoas oriundas “ainda
além da Tapobrana”, ou seja, imigrantes indianos e nepaleses que trilharam o
caminho inverso das navegacoes coloniais, turistas de diversas nacionalidades,
corpos transeuntes como ‘uma furia grande e sonorosa’ a consoar vozes e falares
de mundos. Uma vez que “saber habitar a memadria € um dom? conforme nos
diz Joaquim Arena, a referida geodramaturgia tecida por sua fala consubstancia
tempos e espacos. No corpo-memoria do autor, a voz, “a escutar a sirene de
um eléctrico dobrando a esquina; evoca um bonde fora e dentro dos trilhos® do
tempo ao mesmo tempo.

Figura 4 — Calcada do Combro: bifurcagao onde se inicia o tour

Fonte: FSC.

a aventura comega no coragdo dos navios, tumbeiros abarrotados na dura travessia
atlantica. Ao aportarem, eram convertidos em “pecas’ perfazendo a dramaturgia de
mercantilizacdo dos corpos expostos como carne no mercado.

7 Esta frase entre paréntesis e a seguinte foram retiradas de Os Lusiadas (CAMOES, 2011,
p. 15, 16).

8 Referéncia ligeiramente modificada de um verso da musica “Trastevere, de Milton Nascimento.
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Ancorada na memoria, a entrelacar rastros do corpo e da cidade,
como se fora um viajante que traz em seu corpo as viagens empreendidas,
a experiéncia dramaturgica de Arena distingue-se daquela trabalhada em
“Remote Lisboa” — audio-tour realizado por Rimini Protokoll, em 2014. A partir
de um modelo criado em Berlim — “Remote X"® —, 0 grupo alemao replica um
programa dramaturgico base (e busca aclimata-lo em cada cidade), desti-
nado ao percurso com um grupo de 50 pessoas portando fones de ouvido.
Enquanto em Joaquim Arena € o proprio autor quem da voz a sua historia,
a estrutura engendrada pelo Rimini Protokoll apresenta duas vozes sinteticas
ficcionais que “posicionam” o grupo de “espectadores” nos trajetos, como as
que ouvimos em aparelhos de localizacao. Conforme Kaegi e Karrenbauer,
em “Remote X “The encounter with this artificial intelligence leads the group
to perform an experiment on themselves. How are joint decisions made?
Who do we follow when we are guided by algorhythms?” (2021, n. p.)™.
Ao trazer questOes sobre a estrutura da experiéncia dramaturgica, o autor
Stefan Kaegi observa que o “audiotour pode ser um subgénero do teatro,
mas € diferente da experiéncia que temos no museu, que € soO instrutiva.
Nao queremos informar. Nao falamos de fatos, mas de um potencial futuro
desses lugares” (apud SANCHEZ, 2013, n. p.).

A dramaturgia plasma um mapa de uma possivel cidade na “real” Lisboa,
operando uma espécie de deslocamento controlado, um caminhar por trilhos
induzidos, em lugares especificos da cidade, embora possa ser operados
neles conflitos e reflexdes, conforme proposto pelo dramaturgo. Tal como
acontece com o “passeio-audio™ anterior, a dramaturgia opera um aparente
paradoxo: abre ao caminhante um mundo citadino, mesmo que seja parcial,

9 O encontro com essa inteligéncia artificial leva o grupo a realizar um experimento em
si mesmo. Como sdo tomadas as decisées conjuntas? Quem seguimos quando somos
guiados por algoritmos? (traducéao livre) O audio-tour foi desenvolvido por Rimini Protokoll,
em 2013, em Berlim. Recriado em varias cidades do mundo, o modelo se conforma a
distintos contextos citadinos, mantendo, porém, determinadas chaves dramaturgicas,
tais como a recorréncia dos lugares que expdem conflitos e reflexdes. Em Sao Paulo,
o tour se inicia no cemitério da Quarta Parede, zona leste da capital, seguindo, entre
outros lugares, para um htospital, uma loja de departamentos, metrd, Praca da Sé, catedral
e finalizando no Edificio Martinelli, arranha-céu icénico localizado no centro da cidade.

10 “O encontro com essa inteligéncia artificial leva o grupo a realizar um experimento em
si mesmo. Como sdo tomadas as decisées conjuntas? Quem seguimos quando somos
guiados por algoritmos?” (Tradugao livre)

11 Terminologia utilizada no Programa do Teatro Bairro Alio - TBA
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e simultaneamente o isola, em certa medida, com os fones de ouvidos.
Se, por um lado, na concepc¢ao elaborada pelo Teatro do Bairro Alto, o cami-
nhante pode realizar a experiéncia quando Ihe aprouver, em “Remote Lisboa”
0 horario de inicio é previamente demarcado e deve-se seguir a roteirizacao
proposta quando ela acontece. Por outro lado, de posse de mapa e do roteiro
sonoro com “a voz literaria do escritor cabo-verdiano; ha a possibilidade de
ir e voltar ao passeio, caso acontecam rotas de fuga na caminhada. Ao re-
cortar determinada situacao cotidiana “em que ela pode aparecer gracas ao
efeito de enquadramento através do qual inscrevo o que olho” (FERAL, 2015,
p. 87), a teatralidade salta aos olhos do caminhante durante a operacao das
propostas em questao — quer pelo olhar que vagueia e enquadra determi-
nado “estado de coisas” no fluxo da cidade, deslocando a sua “naturalidade’
quer pela conducao dos narradores, ao interromper a narrativa e promover
no espectador uma mirada que teatraliza a si mesmo ou a outrem.

Figura 5 — Eléctrico n. 28. Calgada da Estrela:
“Descendo e subindo na linha do olhar”

Fonte: FSC.
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Um possivel problema do audio-tour e de outros modelos de pecas
contemporéneas que “conduzem” o espectador diz respeito a se converter
em um procedimento dramaturgico a ser replicado com variacoes de temas,
por exemplo. Outra questao que se apresenta seria o possivel controle do dra-
maturgo quanto & poética do olhar exercida pelo espectador. As vezes, indica-
cOes imperativas tornam o experimento uma bula a ser seguida, sob 0 risco
de advir efeitos colaterais. Por fim, ressaltamos as que acabam funcionando
como simples operacao mimética e nao como experiéncia viva do corpo e da
cidade. Em alguns casos, dir-se-ia a liberdade do olhar conduzido. Da mesma
forma, tal questao pode ocorrer com a escrita automatica, procedimento difun-
dido entre processos criativos de dramaturgia que resulta em simples técnica,
replicacao de um método ou muleta para a escrita. Nesse sentido, as criagoes
citadas nao deveriam ser observadas como modelos a serem seguidos ou re-
plicados, dado que nosso pensamento sobre dramaturgia, conforme referido,
tem como olhares fundantes a multiplicidade e os moveres de corpos drama-
turgicos que abarcam multiplas possibilidades. Errancias que nao temem o erro.

O imaginario que comporta uma nocao limitante de como ocorre o
trabalho do dramaturgo, em que se pensa num sujeito que dispende horas
escrevendo, sentado frente a escrivaninha, a tentar encaixar ideias em um
molde qualquer, nao chega a negar a corporeidade do dramaturgo que
ali também esta em jogo. Numa perspectiva politeista, que conjura diver-
sos fazeres, a criacao artistica pode ser intensificada quando se amplia o
fazer dramaturgico ao invocar o corpo e a cidade. Tal como observa o es-
critor Marcelino Freire, “a rua € quem da a voz a minha literatura o tempo
inteiro. Eu vou |4 e capturo e compactuo. Escrevo porque nao estou surdo”
(2022, n. p.). Dessa forma, tramar dramaturgias € pactuar acordos neces-
sarios a afinar os ouvidos, a (des)afiar o olhar cindido: 0 que se vé e 0 que
se perde. Nesse “paradoxo em que 0 ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se
em dois” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 29), a poténcia do teatro — lugar onde
se vé — talvez nao esteja tanto apenas no visivel, mas na parte que se perde,
na ruina que fascina o agucar a visao, a acao que vocaliza o corpo que vive
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e morre incessantemente. Ainda seguindo o processo de escritura de Freire,
ele nos diz que: “Eu escrevo de ouvido. (...) Eu escrevo com o corpo inteiro.
Nunca conto uma historia, eu ‘componho’ uma historia” (2022, n. p.). Dessa
forma, fabular implica tanto contar quanto compor. Dir-se-ia também um jogo
de corpo(s) e um exercicio da escuta.

Nao raras vezes, ouvimos dizer que a dramaturgia contemporanea
expulsou a fabula do teatro. Quanto a isso, tendemos a partilhar dos dizeres
de Sarrazac, quando afirma que “a fabula esta sempre no coragao do espe-
taculo, mas ela nao esta mais ordenada nem visivel em toda a sua extensao,
nem completa” (2017, p. 9). Sob a nossa perspectiva, a fabula nao se restrin-
ge apenas a acao de contar ou a mostracao do contado, poderia ser aquilo
que opera tal como as acoes de um recém-nascido: um brincar com o corpo,
uma “fala” que nao conta, antes encanta. O que conta nesse processo nao é
necessariamente o relato, mas a relacao, a experiéncia advinda do (en)cont(r)o,
o encantamento. “Dal, o fato de que a fabula, conjunto de acbes acabadas
numa peca, nao procede mais a uma concatenacao de agdes, como na forma
aristotélico-hegeliana, aparecendo agora em pedacos, dispersa, disseminada
no texto” (SARRAZAC, 2017, p. 10) e, até mesmo, ignorando-se os pedacos
disseminados no texto. Seguindo ainda o que nos diz Sarrazac, os dispositi-
vos de enunciacao das dramaturgias moderna e contemporanea, caracteri-
zadas pela desconstrucao da forma candnica do drama, sdo mais complexos
(2017, p. 10). Ao tentarmos buscar uma imagem no corpocidade para
alcancar a complexidade posta, dirfamos que a fabula contemporénea nao
se pauta pelo tracado projetado, que indica os caminhos (acdes) a serem
trilhados, tal como fora estabelecido por um urbanista. A dramaturgia seria,
nessa proposicao, “uma cidade transumante’ a qual se insinua “num texto
claro da cidade planejada e visivel” (CERTEAU, 1994, p. 172). A fabula con-
temporanea, ao conectar-se mais ao aspecto transumante da cidade do que a
sua organizacao demarcada de espacos e lugares, invoca as encruzilhadas,
as dobras que nos surpreendem ao virar uma esquina, € nao segue, de forma
estrita, um tracado estabelecido, mas o que também poderia vir a acontecer.

O teatro tem sido acometido, cada vez mais, pela performance, pela vida
cotidiana, pelas experimentagcoes on-line e por outras artes sonoras e visuais.
A dramaturgia, ao estar aberta a ser trilhada, pois € caminho, o faz como
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0s pedestres que transformam as ruas em espacos, 0s quais subvertem os
lugares geomeétricos tragados pelo poder, ao deflagrarem modos de criacao
que consigam habitar e se apropriar de espacos contemporaneos. O simples
ato da presenca gera estados de espirito intensos, considerando que vivemos
um periodo de redescoberta, desde que uma pandemia mundial despro-
gramou 0 nosso modo de viver. Porem, ha virus inoculados na dramaturgia
gue nao a abalam negativamente, antes a perturbam de forma viva. Ao bus-
carmos 0 agora, como as maritacas evocadas por Krenak, os tempos se
conjugam. O material sensivel com o qual o sujeito trabalha — e com o qual o
dramaturgo cria — se torna potencializado por meio da experimentacao desse
corpocidade. Cabe entao pensar de qual forma o dramaturgo pode lidar
com a materializacao de seu universo simbdlico.

O advento das cidades rompe com a ideia de um espaco “natural’;
dado que elas sao criadas e movidas pela acao humana. O corpo é parte
integrante do espaco urbano, e a presenca de diferentes corpos em espacos
distintos modifica a experiéncia subjetiva. A relacao pode ser tao intima que,
em seu possivel encontro, acoes sociais, politicas, estéticas e sensiveis
seriam geradas nesse terreiro-cidade, o qual chamaremos, a partir de
agora, “a corpocidade’] perfazendo um exercicio de transfluéncia propicia
a subversao de imperativos.

Alguns poetas praticavam, antes do século XX, caminhadas na na-
tureza, acOes que pretendiam expandir a conexao entre corpo € mundo,
de modo a liberar a mente e ir ao encontro do desconhecido. Essa postura,
no entanto, coloca o escritor num lugar que nao passa pela interferéncia
humana, distanciando-se do que é entendido como dramaturgia, acao que
invoca o ser humano, nao como o centro do mundo, mas participe do cosmo.
A corpocidade permite uma experiéncia dramaturgica, em que cidade e sujeito
afetam-se mutuamente; um jogo que implica olhares de ambos 0s corpos:

Lugar de biologia, das expressdes psicoldgicas, dos receios e fantasias
culturais, o corpo é uma palavra polissémica, uma realidade multifa-
cetada e, sobretudo, um objeto histdrico. [...] E, do mesmo modo que
a lingua, o corpo esta submetido & gestao social tanto quanto ele a
constitui e a ultrapassa. (SANTANNA, 1995, p.12).

Revista sala preta



Um corpo altera o espaco na medida em que um e outro estao subme-
tidos as ingeréncias da “gestao social’ Além disso, cada corpo € uma ma-
terialidade carregada de simbolos politicos, culturais e esteticos. Portanto,
o individuo que ocupa a cidade a altera de maneiras distintas, ja que a expe-
riéncia é diferente para cada qual. As configuragoes que se estabelecem
transformam o espaco, gerando uma diversidade de experiéncias subjetivas
enquanto transito, troca ou fluxo, possibilidades essas que decorrem da am-
pliacao de sentidos e que podem estimular a criatividade do artista. Charles
Baudelaire (2010) dizia que o poeta deveria ter um olhar infantil e curioso
sobre o mundo e transformava o caminhar em poténcia poética, mascarando
as fronteiras entre arte e vida. O transito experiéncia-criacao sera mais fluido
ao tensionar os limites entre ambas, por intermédio do olhar presente e cria-
tivo do escritor. No momento em que as fronteiras se embagam, assume-se
que o artista se torna poroso ao abrir-se as potencialidades que as esfe-
ras afetivas da corpocidade oferecem. As artes cénicas, ao longo do tempo,
tém construido essa ponte entre a realidade e seu valor simbdlico. Desse modo,
€ valido considerar que a corpocidade pode se tornar a chave para a cons-
trucao de um material sensivel comum, apropriado e capaz de prover ao
dramaturgo — e, posteriormente, ao possivel espectador — a compreensao e a
degluticao dos processos de sujeito em mocao, em um mundo em movimento.
Ao nos defrontarmos com a cidade, enquanto dramaturgos, o aflorar das sen-
sacoOes até entao recalcadas, tal como o devir-floresta referido, perfura a con-
formidade, perfazendo a matéria bruta e rica a ser experimentada. Nessa
relacao, como observado, nao ha modelos ou formas para que possamos
comer o potencial que jorra do subterraneo da corpocidade.

Torna-se pertinente, nesse momento, discorrer sobre processos indu-
zZidos e processos aproveitados, a titulo de ilustracdo. O que aqui € denominado
processo aproveitado pode ser concebido como uma vivéncia ocasional na
cidade — seja cotidiana ou extraordinaria —, a qual resulta na criacdo de um
dispositivo dramaturgico (em formato de texto, video, audio etc.). A prin-
cipio, ndo ha a intencao de que a experiéncia tenha um resultado artistico,
porém, através da sensibilidade do dramaturgo, o potencial da situacao
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é identificado e trabalhado. Esse tipo de acao depende de um estado de
presenca que, na relacao entre o corpo e a cidade, seja capaz de dialogar
com elementos que afetam o sujeito ideoldgica ou sinestesicamente, a partir
de um olhar atento a realidade citadina. Dessa maneira, sera possivel enxer-
gar o que esta ao redor como possibilidades inspiradoras para a producao
de um discurso artistico-esteético.

Em paralelo, tem-se o0 que sera referenciado como processos indu-
zidos, os quais consistem basicamente na criacao de circunstancias que evo-
cam estados e provocam o dramaturgo artisticamente de maneira intencional.
Quando se fala em dramaturgia, as vezes, ha uma névoa que encobre o tra-
balho do dramaturgo e, portanto, é criado um mito de uma inspiracao divina,
gue vem ao encontro do artista no momento da criacao. Entretanto, acredita-
MOos que seja mais relevante buscar em si proprio o impulso criativo: o corpo
atua como lugar da divindade para que sejamos sujeitos ativos e responsa-
veis por nossa propria criacao. Uma pratica bastante discutida, atualmente,
abordada nas teses de Veloso (2017) e Boito (2018), € a caminhada pela cidade
nas suas mais diversas configuracoes. Ambas as autoras colocam o cami-
nhar pela urbe como acgao performativa. Porem, especificamente na segunda
pesquisa, essa acao resulta no que a autora chama de “textos encarnados’
0s quais carregariam inevitavelmente a vivéncia do corpo que 0s escreveu.
Boito parte das caminhadas na natureza, nas quais artistas acreditavam es-
tabelecer uma conexao entre o ser humano e sua propria esséncia. Resgata,
em seguida, praticas dos artistas flaneur do século XX para construir uma
ideia de escrita performativa, que surge no contexto urbano e muito tem a ver
com a corpocidade. Afirma que o discurso presente nos textos encarnados
esta carregado de acoOes, evocadas a cada leitura que se faz deles, assim
como ocorre na poesia. A intencao é buscar lugares desconhecidos, dos quais
a palavra possa emergir. Ja na tese de Veloso, sao apontadas maneiras de
realizar percursos na cidade — com fones de ouvido, rotas predeterminadas,
flanando sozinho ou em grandes multidoes. Talvez 0 mais interessante seja
a possibilidade, por ela apontada, de essas experiéncias resultarem em re-
gistros fotograficos, audiovisuais, plasticos ou escritos, os quais devem ser
pensados enquanto potenciais dispositivos dramaturgicos.

A passagem do concreto ao simbdlico pode ser induzida a partir de pro-
gramas performativos, os quais sao roteiros de acoes que guiam uma pratica
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performativa a partir de um objetivo. Pensar essas acoes concretas a serem
realizadas € o primeiro passo para desprograma-las. Executar algo que é
cotidiano, de maneira planejada e com verdadeiro estado de presenca, impli-
ca uma dissecacao atenta dessas acoes. Ao perceber os automatismos por
meio da pratica performativa, abre-se espaco para criar mundos, sentidos e
percepcoes. Os programas organizam a experiéncia a ser realizada, o que e
bastante eficaz quando se deseja uma tessitura dramaturgica como resultado.

Os programas podem resultar em dramaturgias corporais — que organi-
zam sequéncias de gestos —, sonoras, escritas, dentre inumeras outras pos-
sibilidades. Nessa medida, cabe destacar duas praticas valiosas quanto a
transposicao da experiéncia a um objeto artistico. A primeira delas é a ela-
boragao progressiva dos pensamentos a partir da fala. Heinrich Von Kleist
defende, em seu livro, que uma boa maneira de tornar algo inteligivel é falar
a seu respeito: “no momento em que me atrevo a comecar, a medida que a
fala avanca, o esplrito se molda na necessidade de também achar o fim para
0 inicio, aquela ideia confusa para a completa clareza (...), 0 conhecimento
se elabora frente a frase” (VON KLEIST, 2021, p. 76). A fala automatica pode,
dessa forma, integrar um programa performativo, nao necessariamente vin-
culado a uma fabula no sentido de contar uma histéria. A segunda pratica é
a escrita automatica, que € um procedimento comum na corrente surrealista,
assim como a deambulagao, que consiste em caminhar sem rumo, se perder
e se encontrar a partir da intuicao. O objetivo dos surrealistas era buscar
meios de acessar o inconsciente e fomentar, por exemplo, a busca da palavra
na esfera do desconhecido.

Por fim, sublinhamos a presenca do objeto como potencialidade para a
elaboracao de programas performativos. Isso ocorre de modo similar nas acoes
de Eleonora Fabiao, ao desenvolver programas em que a cadeira € um operador
dramaturgico na cidadecorpo, ou da artista visual Adriana Varejao, ao propor
um programa performativo — Suturas, Fissuras, Ruinas —, no qual compdem
as seguintes acoes: comprar um azulejo branco, pintar o azulejo da cor mais
proxima a sua pele que possa encontrar, fazer um furo no meio do azulejo,
sair pela rua e ver 0 mundo atraves desse furo, quebrar o azulejo em alguma
parte do caminho e, por fim, recolher 0os cacos e jogar cada um deles numa
rua diferente. Ao articular objeto, corpo e cidade, a artista elabora um progra-
ma dramaturgico que coloca em jogo nao somente o visivel, mas a perda ou a
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ruina. O que nos mobiliza nao € tanto o que vemos ou fazemos com o azulejo,
mas o0 que deixamos (ou deixaremos) de ver nessa operagao. Se, como nos
diz o dramaturgo portugués Armando Nascimento Rosa, “ha coisas que acon-
tecem no teatro que nao acontecem em lugar nenhum mais” (2011, p. 141),
poderiamos também dizer que ha coisas que acontecem nas ruas que nao
acontecem em lugar nenhum mais. O que torna os programas performativos,
ao invocar a corpocidade, € trazer a n0ssos olhos as possibilidades que acon-
tecem em lugar nenhum mais. Poderiamos ainda pensar nas agoes engendra-
das por Hélio Oiticica no Programa Parangole e em Delirium Ambulatorium;
acoes igualmente em estreito dialogo com a corpocidade. Este Ultimo processo
criativo se relaciona “sobretudo, a ideia de jogo, presente na abordagem ludica
do espaco urbano que toma a cidade como um labirinto” (LOPES, 2012, p.129).
Ao propor um delfrio, QOiticica sinaliza uma operacao que toca de forma radical
0 processo de dramaturgia:

Etimologicamente, o termo delirio tem base no latim delirare (de — fora;
lirare, lira — sulco do arado). Referindo-se aos individuos que se afastam
da normalidade. Isto explica o facto pelo qual ao longo da histéria o deli-
rio englobou varios significados além das perturbagdes do pensamento
(CORREIA, 2014, p. 49).

O delirio, performado como sintonia (ou sinfonia) de corpos e mundos,
atua “de fora do sulco do arado” e, tal como “um bonde fora dos trilhos’
extrapola o sulco do arado na terra ao buscar moveres que irrompem outras
realidades. Ha uma ranhura a ser seguida, mas ha também a loucura neces-
saria que perfaz a operacao estética, algo que ha de acontecer no corte do
arado: a dramaturgia. O poeta Mario de Andrade nos diz que: “Quando escrevi
Paulicéia Desvairada nao pensei em nada disto. Garanto, porém, que chorei,
gue cantei, que ri, que berrei (...) Eu vivo!” (1987, p. 76). O desvario nao esta
SO na Paulicéia, mas também no escritor, um jeito de corpo que o possibilita
brincar, dancar e cantar com as palavras: “Gingam os bondes como um fogo
de artificio, sapateando nos trilhos” (ANDRADE, 1987, p. 95). Poderiamos
citar que os estratos espaco-temporais da memdria operantes em uma
metropole contemporanea formulam geodramaturgias que trespassam
0s corpos, rompem o sulco do arado. Sejam operagdoes miméticas ou que
delas se distanciam, as referéncias elencadas neste trabalho nao esgotam
a profusao da corpocidade, apenas sinalizam processos que buscam nao
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um Jocus a ser levada uma experiéncia, mas a propria corpocidade como
lugar da experiéncia.

Abramos os olhos para experimentar o que nhao vemos

E no cotidiano posto como experiéncia politica da e na vida que o aconte-
cimento corpo pode ser vislumbrado como acao dramaturgica, ao com-pactuar
com a cidade e a criacao artistica. “Os urbanistas indicam usos possiveis para
0 espaco projetado, mas sdo aqueles que o experimentam no cotidiano que
os atualizam” (JACQUES, 2010, p. 113). Sob essa perspectiva, o dramaturgo
indica usos possiveis, mas também pratica experiéncias, operando como um
propositor e ndo como detentor das agoes. Ha que ter como horizonte a singu-
laridade mediada pelo coletivo e saber que compor dramaturgias € também
configurar ruinas, ja que o lugar de onde se vé traz em sua concepgao a
poetica do olhar vista como perda. O autor, ao com-pactuar dramaturgias,
sabe que nao é questao de ter, mas de ser, de olhar a voz do corpo em
seus moveres. Desse modo,

abramos os olhos para experimentar o que ndo vemos, 0 que nao mais
veremos — ou melhor, para experimentar que o que nao vemos com toda
a evidéncia (a evidéncia visivel), ndo obstante nos olha como uma obra
(uma obra visual) de perda. (...) A modalidade do visivel torna-se inelu-
tavel — ou seja, voltada a uma questao de ser — quando ver é sentir que
algo inelutavelmente nos escapa, isto é: quando ver é perder. Tudo est4 ai.
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 34, grifo nosso).

Figura 6

Fonte: FSC.
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