O olhar feminino marca toda a diferenga nas fotografias
produzidas por talentosas artistas, em diferentes paises e
contextos, como constatamos neste livro. Em varias partes
do mundo, os trabalhos artisticos de inimeras fotografas
tornam-se progressivamente (re)conhecidos, a partir das
pesquisas de intelectuais inquietos/as, como os/as que
compdem esta bela publicagédo. Inconformados/as com o

siléncio sobre o passado das mulheres, seus textos instigantes
enriquecem nosso presente, subvertendo interpretagdes
misoginas e hierarquicas, ao facilitarem o contato direto
com outras produgdes discursivas e imagéticas. Genevieve
Naylor, Grete Stern, Nicolas Constantino, Rosangela Rennd
e Rosana Paulino, sdo muitos os nomes das fotdgrafas aqui

contempladas. Ao mesmo tempo, nesta obra, é o préprio

lugar da fotografia que esta em discussdo. Assim, também
tomamos contato com as imagens prbdu'zidas historicamente
sobre os corpos femininos, que tiveram forte peso na
construgdo de um imaginario nem sempre favoravel as
mulheres. Esta dada, entdo, a possibilidade de reverter um
triste legado histérico, abrindo-nos para a construggo de um
mundo filogino, capaz de fazer justiga & contribui¢do cultural
e social das mulheres, ontem e hoje.

Margareth Rago
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Apresentacdo

Herouise Costa
ERIKA ZERWES

Hoje sabemos que as mulheres tiveram participagéo ativa na produgéo e
no mercado fotografico desde o século XIX, embora raramente tenham obtido
o devido reconhecimento. Tanto a atuagio feminina nesse meio, quanto o olhar
da fotografia sobre a mulher, sdo temas que comegaram a ganhar maior acolhida,
como objetos de estudo académico, somente na (ltima década e assim mesmo
em alguns poucos paises. No Brasil, estudos nesse campo ainda sao raros. O [
Semindrio Internacional Histérias da Fotografia: Mulheres Fotdgrafas /| Mulheres
Fotografadas. Fotografia e género na América Lating, realizado no MAC USP entre
setembro e outubro de 2017, buscou trazer académicos que tém se debrugado
sobre estes temas. Este livro, ao reunir os textos dos pesquisadores participantes
do evento, tem o objetivo de contribuir para o aprofundamento da reflexéo sobre
a questio de género na produgio e recepgéo de imagens fotogréficas.

As poucas pesquisas existentes apontam que na América Latina, de modo
semelhante a0 que ocorreu em alguns pafses da Europa e nos Estados Unidos,
a presenca da mulher na fotografia em seus primérdios esteve vinculada
prioritariamente 3s atividades manuais caracteristicas dos bastidores dos
empreendimentos familiares e dos estddios comerciais. As mulheres, cujo acesso
era vetado as academias de arte, buscavam frequentemente dedicar-se a atividades
alternativas por meio das quais podiam exercer a acao criativa. No campo da
fotografia, elas eram valorizadas por uma suposta habilidade manual inerente,
que as tornavam bem cotadas para os trabalhos de laboratério, assim como para
o retoque e colorizagdo de cépias. No entre-guerras, no entanto, essa situagao
comega a se modificar. Com a ampliagéo do mercado e o desenvolvimento da
técnica, a fotografia se transforma numa opgdo concreta para muitas mulheres
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que buscam autonomia, precisam sobreviver em situagdes adversas oy desejam
lutar por alguma causa. O perfodo da Segunda Guerra Mundial veio aumentgy
as possibilidades de atuagdo para as mulheres no campo da fotografia dada 4
necessidade de substituigdo da mao de obra masculina mobilizada pelo conflito,
E nesse momento que despontam indmeras mulheres fotégrafas imigrantes que
se fixam na América Latina, trazendo importantes contribuiges. J4 nas décadas
de 1960 e 1970 surgem oportunidades mais efetivas de profissionalizacéo para as
mulheres e daf por diante a inser¢do feminina no campo da fotografia s6 tendey
a se expandir alcangando também o terreno da arte.

Se esse breve panorama é elucidativo das linhas gerais de um processo de
longa duragéo, é, a0 mesmo tempo, genérico e lacunar. Desse modo, os textos
aqui reunidos estabelecem um didlogo interdisciplinar entre pesquisadores de
diferentes paises, visando o compartilhamento de contetidos que permitam
enriquecer o repertdrio de referéncias sobre a atuagao de mulheres fotégrafas, bem
como da representagéo fotogréfica do feminino, a partir de diversos estudos de
caso. Acreditamos que, em seu conjunto, eles criem condigdes para uma melhor
compreensdo do papel das mulheres na constitui¢io de um campo profissional
e artistico para a fotografia na América Latina. Os estudos das questdes de
género, como sabemos, tém o potencial de tensionar e efetivamente alargar o
conhecimento sobre as relagdes de poder que sustentam o circuito profissional
e artistico da fotografia em diversos momentos histéricos.

: Mais do que simplesmente revelar fotégrafas desconhecidas ou aspectos
curiosos de suas biografias, busca-se questionar os motivos que levaram esse
segm-ento da sociedade a ter menor visibilidade nas narrativas hegeménicas
da histéria da fotografia. Este livro, assim como o evento que lhe deu origem
PTO.CUra reunir ndo apenas especialistas nos estudos de género, mas também
abnr. €5Pago para contribuiges interdisciplinares, na medida em que muitos
i e A R
O presente livro est4 d?gd-zs g en e c.las Fepr? sent? grosta
peIOS textos dos PESquisadore;VI ; 0 dem eloes pates: . g coch)ndas
o b el Ntllolr’l:: ados que compuseram as mesas }e o
segunda retine as contribuigd ges Fot?grafas / Mulhetes Foroer o bria

goes dos selecionados por meio da convocato

aberta i :
Para pesquisadores do Brasil e do exterior. Os capitulos foram escritos

€m portugués, e inglé . :
s g ) spanho] e ingl&s, por autores que se encontram €m diferente
a carreira académica,

ja, é { ialistas
renomados interngcj Ou seja, € possivel encontrar desde especialis
livro oferece ase?naqonalmente até jovens estudantes em inicio de carreird
» 855Im, 0 ponto de vista de alguns dos pesquisadores que fizeram P
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das primeiras geragoes que abordaram a fotografia como tem4tica académica na
América Latina, lado a lado de representantes das gerages subsequentes, que
muitas vezes foram formados pelos primeiros. Esta variedade de geracdes traz
necessariamente uma variedade de metodologias e abordagens, o que permite
um olhar amplo e multifacetado para temas complexos, e pode sem divida
enriquecer nossa perspectiva sobre o assunto .

O livro se inicia com um panorama da historiografia sobre a fotografia na
América Latina e o papel das mulheres nesse contexto, elaborado por Erika
Zerwes. Em Humanismo e Politica: fotografia e género entre a Europa e a América
Latina a autora levanta invisibilidades e visibilidades seletivas - como a recusa
de parte da critica em reconhecer a presenga de fot6grafas de estidio na regiéo,
ja desde fins do século XIX, e a insisténcia em se afirmar que as primeiras
fotégrafas atuantes na América Latina foram as imigrantes europeias que
praticaram a fotografia moderna. Os dois capitulos seguintes s@o estudos de caso
que tratam de aproximagdes entre a cultura visual e a cultura politica. O texto
escrito por Ana Mauad, Por seus olhos nos vemos: Genevieve Naylor, fotografia e
género nos tempos de Boa Vizinhanga (1941-1942), discute um trabalho pontual
de documentagéo desenvolvido por esta fotdgrafa norte-americana no Brasil.
Por cerca de dois anos, Naylor trabalhou no pais fotografando o povo brasileiro
e suas minorias, entre elas as mulheres. Mauad aponta como este trabalho se
insere em um perfodo onde as imagens e a cultura visual foram largamente
utilizadas com finalidades politicas, para estreitar lagos entre a América Latinae
os EUA, durante a chamada politica da “Boa Vizinhanga”. No capitulo seguinte,
em Lola Alvarez Bravo: la fotografia y el proyecto educativo en México 1934-1937,
Deborah Dorotinsky Alperstein analisa algumas fotografias documentais de Lola
Alvarez Bravo realizadas poucos anos antes das imagens de Naylor e publicadas
na revista El maestro rural. Além de recuperar o crédito nem sempre concedido
para a fotégrafa, Deborah Dorotinsky chama a atengo para a participacao de
Lola Alvarez Bravo na construggo visual da propaganda do regime de Lézaro
Csrdenas, bem como na promogio de uma agenda social e politica de apoio as
classes trabalhadoras e camponesas. Deste modo, os trés capftulos permitem uma
reflexao sobre as possiveis relagGes entre a construgdo de identidades em pafses
latino-americanos e o trabalho documental realizado por mulheres fotSgrafas
em meados do século XX.

Em No limite da invisibilidade: mulheres fotégrafas no Brasil na primeira
metade do século XX, Helouise Costa levanta aspectos da presenga feminina na
fotografia brasileira das primeiras décadas do século XX, analisando e cotejando as
trajetérias de Gioconda Rizzo, Herminia Nogueira Borges, Ingeborg de Beausacq
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e Mary Zilda Grassia Sereno. O capitulo mostra como a pesquisa acerca desse
tema ¢ dificultada pela escassez de fontes disponiveis - um dos muitos aspectog
da quase invisibilidade mencionada no titulo. Ainda assim, segundo a autora,
os trabalhos destas pioneiras mostram que as mulheres tiveram papel ativq na
construgao de um campo profissional e artistico para a fotografia no Brasil. No
capitulo Mulheres Fotografadas. Maes negras e o afeto como forma de agressdo,
Lilia Moritz Schwarcz desloca a atengdo do leitor das mulheres fotégrafas para
as mulheres fotografadas. Ela se dedica a analisar diversas imagens de mulheres
negras escravizadas no Brasil do século XIX, mais especificamente as amas negras.
A autora analisa como diversas convengdes estéticas pertencentes ao métier do
retrato fotogréfico na época plasmaram em cartes de visite e papéis albuminados
convengdes politicas e hierarquias sociais. Voltando para o papel das mulheres
como fotégrafas, Gonzalo Leiva Quijada analisa, em Tres gestos fundacionales de
fotégrafas: tramas de la construccién de un régimen visual en Chile, trés fotégrafas
que desafiaram a sociedade patriarcal chilena na passagem do século XIX para
o XX, no p6s Segunda Guerra e no século XXI, sendo elas Teresa Carvallo,
Gertrudis de Moses e Gabriela Rivera, respectivamente. Atuando tanto em
estdios quanto em fotoclubes, ou na produgio de ensaios autorais, estas trés
fotégrafas romperam com o veto & presenga feminina no espago piblico chileno,
um acontecimento néo sé criativo como politico. O autor vai nos mostrando, ao
longo do texto, como elas formam parte de um gesto fundacional da fotografia
chilena que envolve o olhar, o trauma e suas laténcias, assim como o corpo,
garantindo um lugar de visibilidade - ainda que tardia - para estas mulheres.
Tanto Tadeu Chiarelli, em Sofia Borges e a realidade como lama densa, quanto
Paola Cortes Rocca em Doble de cuerpo. Reproduccién y reproductibilidad en Nicola
Consta?tino. analisam obras de fotégrafas contemporaneas atuantes no Brasil e na
Argentlﬂna, respectivamente, que utilizam a imagem fotografica como forma de
expresso artistica. Chiarelli chama a atengéo para a producéo de Sofia Borges
g? <.qu§m aC'Omps:inh()u desde que era estudante), realizada a partir de técnicas
c;ggzl;&i;{:rg;i;‘lgiz VtEZGfS n;) forr.n?to de fotolivro. Cortes Roc':ca aral{iia
une estes dois campos 3 f;)tgem?i_ : Orlgln’almente 4 es.cultura c i Zis ’
inclusive um duplo dela pré n‘g;aAa s et C?nas. : {)ZSS com
o da prépria fot6grafa, e corE a : ZL'HLO oll.lar fio obsel.rvador 5 amc(lil ad'ocutir
situagdes pessoais e qilestées dS tr‘a i hudodidentcie Lty
E Precisament S
e
manipulagdo, produ¢
Potencializadora de

sobre as manifestacGes artisticas que envolvem 2
20 ¢ difuso da fotografia, enquanto catalisadora ©
eflexes feministas e de género, que Luana Saturnin®
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Tvardovskas vai se deter no capitulo Imagens de sobrevivéncia: feminismos e
arquivo fotogrdfico em Rosana Paulino e Rosangela Renné. A autora volta-se para
duas artistas que nao necessariamente produzem as imagens fotograficas que
utilizam em suas obras, mas que se apropriam de fotos retiradas de arquivos
pessoais ou publicos, buscando estabelecer, a partir de certos individuos, criticas
pungentes sobre as relagdes sociais e politicas brasileiras. Em algumas de suas
obras Rosana Paulino se apropria ou faz referéncia as imagens da escravidio
brasileira cimentadas em nossa cultura visual e também comentadas neste
livro por Lilia Moritz Schwarcz. Arquivo e corpo sdo novamente invocados em
seus didlogos com a imagem fotogréfica, como o sdo em Sofia Borges e Nicola
Constantino, guardadas as devidas especificidades.

Andrea Cuarterolo, Carolina Amaral de Aguiar e Eduardo Augusto Costa
analisam, cada um a seu modo, como a fotografia tange as questdes de género
em suas diversas formas de circulagéo. Cuarterolo, no capitulo intitulado La
espectacularizacion de la mujer en los tempranos retratos fotogrdficos latinoamericanos,
busca oferecer uma perspectiva distinta da tradigdo historiogréafica da fotografia,
normalmente mais voltada aos aspectos documentais e artisticos, para analisar
parte da produgio fotogréfica latino-americana nas primeiras décadas de
existéncia do novo meio, entendido enquanto espetéculo. A autora tem como
foco o retrato fotogréfico, em sua potencialidade performatica, especialmente
no que diz respeito a um olhar masculino que constréi a imagem da mulher, e
aponta como tal potencialidade também pode ser encontrada no cinema. Em
Os clichés, a experiéncia e a memdria de uma viagem: Agnés Varda e a Revolugdo
Cubana, Carolina Amaral de Aguiar analisa o filme Salut les cubains, realizado
em 1963 pela cineasta francesa, logo ap6s sua estada em Cuba, onde esteve a
convite do governo com o objetivo de testemunhar o sucesso da Revolugdo,
que naquele momento ainda encontrava-se em vias de consolidagéo. A autora
chama a atengdo para o processo de montagem do filme, produzido a partir de
quatro mil fotografias realizadas por Varda no pafs caribenho, e como, ao animar
imagens fixas, a cineasta também foi capaz de relacionar a cultura e o cotidiano
dos cubanos, com os ideais politicos da Revolugéo. Passando do cinema para o
impresso, Eduardo Augusto Costa traga, em Fotdgrafas no Brasil dos anos 1980:
As mulheres nas publicacdes do Niicleo de Fotografia da Funarte e do INFoto, um
panorama da evolugéo material e técnica das publicagdes de fotografia no Brasil,
em que tangencia também a histéria das sensibilidades. Partindo da nogao de
que os livros de fotografia e o mercado editorial tiveram um papel importante
na organizagdo de discursos e narrativas sobre a fotografia brasileira, o autor
traga um panorama da participagdo das mulheres neste processo ao longo do
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século XX, detendo-se em trés publicagdes da FUNARTE, onde a5 fotégrafas

mulheres aparecem €m destaque. / =
passando para as contribuigdes dos pesquisadores que respon deromt?

chamada publica por ocasiao do semindrio homénimo a este livro, realizady
no MAC USB dezessete capitulos analisam diversos aspectos das possibilidades
de interagdes e tensdes entre fotografia e género no Brasil, Argentina, Chgle
México. No capitulo Mujeres modernas en la obra Annemarie Heinrich: fotografig,
glamoury visibilidad femenina en la Buenos Aires moderna, Georgina G. Gluzmap
analisa parte da produgéo da fotégrafa argentina focada no retrato de mulheres,
desde artistas e atrizes de sucesso até andnimas das classes populares. Segundo
autora, essas imagens podem ser interpretadas como comentarios visuais sobre
como a mulher, enquanto categoria social, era vista na Argentina naquele
momento. Para ela, tais retratos funcionaram como a materializagdo visual
da ideia de mulher moderna, baseada na beleza e no glamour. Marcos Fabris
também foca no pas vizinho em Género e conflito na Argentina peronista: as
fotomontagens de Grete Stem. O capitulo analisa as fotomontagens da fotdgrafa
de origem alemd radicada em Buenos Aires, tomando em particular a construgio
da visualidade acerca da nogéo de feminino, que o autor entende como sendo
uma construgao historicamente determinada, e que abriu espago para um campo
de experimentagio profissional e artistica.

2 feﬁ:izd::n’o;zgo ffiisap:l vai ig"Lialment('e se deter ‘sobre a construséo visu~al
oot T entangt:) o e mul er:’ afetzlwdade, vida modema e m'teg'ragao
vernaculares de 4lbuns de' fotoa al;'a 1Sfe e'r'eahzada s tf) lTlalldO ldmage:
e s dgera\s = Pamllhares e retratos de esttidio volta los Il);ar
masculino, esse tipo de constry éao iy 10' Ff?queﬂtementfi PaUtadanPe ¢ Zstra
0 8110t 10 exemply g = Iil :; l"lnsua podia ser subvertido, como . emo ue
se fizeram fotografar entre as dé eres da classe trabalhadora p aUhS.tana :
¢cadas de 1930 e 1950. Bispo aproxima €ssas

mlﬂheres da ﬁ 13
gurad ] 5 ; oo Q: é
0O capftulo A @ novamulher, também referida por Amélia Siegel Corre

no
biografia e 4 obr:? mul}te'r s0b as lentes de Hildegard Rosenhtal. Tratando da
culturais e higygric Otograﬁc:a de Rosenthal, a autora analisa alguns dos fatore>
Prncipal duy. Sél'iec;sfettwolwdos €M sua atuagio no Brasil, tomando como foco
. ., 0 0 4l : a
InSer3o na cidade gréficas que envolyem a nogéo desta nova mulher € SU
Tomada i
al - .

no hOSpital psigsié:iim; em Sig Paulo, a série da fotégrafa Alice Brill, reahzada
from the Py, Alice B0 Iu("]llquen', éanalisada por Lena Schaftler em Photoe" )
Sua AT8Umentacso ng hr'l " the clnic of uqueri, Séo Paulo 1950. A autora Ceniira
PStese de que esta série pode ser tomada como ponto
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partida para a busca de uma proximidade entre os &mbitos da arte e da medicina
na década de 1950. Estas fotografias sdo a tinica documentagéo disponivel sobre
os trabalhos artisticos realizados por internos do hospital, além de retratarem o
seu cotidiano. A autora traga correspondéncias entre a circulagdo deste registro
fotogréfico e o aparecimento de novas formas de tratamento médico. Rosenthal
também ¢é objeto de estudo de Danielle Stewart, em ‘A Nova Mulher”: Hildegard
Rosethal and Early Paulista Photojournalism, que analisa como esta fotégrafa, em
contato com a produgéo de reportagens fotograficas europeias, e principalmente
alemas, no entre-guerras, adota a linguagem visual do ensaio fotogrifico e a
utiliza para realizar um retrato idealizado de uma mulher na moderna capital
de Sao Paulo.

Algumas décadas mais tarde no Brasil, Stefania Bril vai atuar como critica,
agente e produtora cultural. Sua trajetéria profissional é tema do capitulo Stefania
Bril: critica e agdo cultural em fotografia nas décadas de 1970 e 1980, de Ricardo
Mendes. A partir dos artigos sobre fotografia escritos por Stefania para a imprensa
brasileira, em especial para o jornal O Estado de S. Paulo, e da organizagdo e
produgio dos Encontros Fotogréficos, eventos realizados na cidade de Campos do
Jorddo, Mendes situa sua atuagdo no contexto da fotografia brasileira durante as
décadas de 1970 e 1980. Estes capitulos abarcam desde as mulheres paulistanas
fotografadas a partir da década de 1930, passando por Rosenthal e Brill, as mais
reconhecidas fotojornalistas atuantes no Brasil no pés-Segunda Guerra, até o
trabalho critico de Stefania Bril, contribuindo para tragar um panorama complexo
da atuagio feminina na fotografia em Sao Paulo durante o século XX.

Fotdgrafas Inquietas e Livres: Lourdes Grobet e Nair Benedicto, de autoria de
Ménica Zarattini, coloca lado a lado a produgdo destas duas fotégrafas, uma
mexicana e outra brasileira, ambas nascidas em 1940. Defendendo que a atuagéo
delas é vanguardista, o texto analisa tanto séries fotograficas quanto produgées
em video destas duas autoras, que muitas vezes tém um olhar feminista ou adotam
como tema a situagao social da mulher. Outra fotégrafa iconica que atuou na
América Latina é abordada por Adriana Felden em A representagdo feminina
nas fotografias de Tina Modotti. Neste capitulo, a autora retraga a biografia de
Modotti, atuante no México durante a década de 1920, de modo a enfatizar seu
engajamento social e politico. De volta ao Brasil, As mulheres azuis de Claudia
Andujar, de K4tia Hallak Lombardi, utiliza a ontologia do corpo oferecida por
esta fotégrafa nascida na Europa e radicada no Brasil para pensar sua condigéo
de produtora de imagens da alteridade. A sua biografia, dividida entre o trabalho
fotografico e a atuagdo na luta pelos direitos dos Yanomami, € analisada a partir
de imagens em que figuram o corpo feminino indfgena e ndo indigena.
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s visuais ligadas s ditaduras que tomaram diversos pagses
da América Latina na segunda metade d9 século X?(, s30 abolrdadas pPor Marfa
Fernanda Piderit e Sophie-Charlotte OPIFZ ao anahs.arem fotSgrafas que lidam
com a memoria recente do Chile e Argentina, respectlv.amente. Em Visualidades
de lo femenino: la imagen de la gallina. Do‘s casos de fotolzbros dj,crante la dictadyyrq
chilena (1973-1989), Piderit analisa o livio Amalia, c!a foFografa chilena Pg,
FErrazdriz. A autora relaciona este, que foi o primeiro livro publicado por
Erraziriz, com o capitulo “Primera dimensién panica de la figura materna” do
livo Cuerpo Correcional de Carlos Leppe e Nelly Richard. Segundo ela, j4 estso
ali presentes as caracteristicas da chamada ‘fotografia social’ que a fotégrafa
chilena desenvolveria por toda a sua carreira, bem como uma discussdo de género.
J4 Sophie-Charlotte Opitz, em Unthought Identities — Moving Memories. Female
Interconnected Memories in Conceptual War Photography, analisa a série Lamento
de los Muros da fotégrafa Paula Luttringer. A autora interpreta as dinimicas
das interconexdes entre identidades femininas e meméria pessoal e coletiva da
ditadura argentina. Enquanto sobrevivente dos centros secretos de detengao,
Luttringer, segundo a autora, desempenharia um papel de intermediagéo entre
estas memdrias, apropriando-se de testemunhos. Opitz afirma que tanto os
trabalhos que utilizam imagens destes centros, quanto aqueles que incluem textos
dos testemunhos, podem ser considerado como exemplo de novas estratégias no
que diz respeito a0 género no dmbito da fotografia de guerra.

Igualmente focados na década de 1970, os capitulos seguintes, apesar
de néo tratarem especificamente de eventos relacionados as ditaduras latino-
americanas, as mantém como pano de fundo. Carolina Martins Etcheverry, em
Fotojomalistas no Rio Grande do Sul dos anos 1970: Jacqueline Joner e Eneida Serrano,
de Vista, Em seguida, no capft ‘;‘5"“0 'e s octo I?a 'agerlCIa - f?.tnga 1a‘derltil)'
in Anna Bellg Geiger,'s Photia;lolc: B Re?medtafzon e .the Cn'uques ij;'za a0
€ apropriacio de imagens foto i-es, Jacquelu"le Wltko.w?kl analiel ultll agluz
sobre o trabalho e s artiirt aficas pela aftlsta brate.llelra. A aut’o?'a al‘ﬁa i
fotocolagens, em 1977, para apro a' to’mla Cartoesﬂ pOSt,als Sy m-at,:erla pr‘:olvida
por Oswald de Andrade, Witrl)co;lll?'a(‘{ afda oo dsianoneREs degn' er $0
um exemplo de comg artistas m sIh1 oS i f:O.tOCOlagens % ?ilgcomo
forma de luta pela causa indf 7 Eres' no Brasil utilizaram a f?togra : ilitar:

Através do Bl \8;1;&.1, f]uesflonando as politicas da d1.ta<.:lura mAnOS
1970, de autoriy de Talita Ubjetvacoes Femininas na Arte Brasileira dos i

alita Trizoli, foca nag préticas de subjetivagao PO e

As representagoe
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do fazer artistico visiveis nas obras de seis artistas mulheres atuantes no Brasil:
Regina Vater, Sonia Andrade, lole de Freitas, Gretta Sarfaty, Leticia Parente e
Anna Maria Maiolino. Trizoli defende que no conjunto da produgéo artistica
destas mulheres é possivel verificar, tanto a presenga de indices da constituigéo
de si, tema de larga investigagdo e receptividade para a geragdo conceitualista,
quanto de enfrentamentos das especificidades do género e do feminismo. J4
Larissa Camnev, em Desdobramentos. Ana Mendieta, se volta para esta artista
cubana, que usava o préprio corpo como suporte de seu trabalho, dando assim,
segundo a autora, voz a questdes de género e identidade. Detendo-se mais
especificamente em trés obras realizadas durante a década de 1970, Camnev
busca uma estratégia discursiva para explanar a relagdo entre a vida e a obra da
artista, que seriam, segundo ela, intimamente ligadas.

O livro se encerra com o capitulo intitulado Autorretrato conceitual e
género, em que Nadiesda Dimambro analisa fotografias da artista greco-brasileira
Gretta Sarfaty datadas da década de 1970. Tendo como foco algumas séries de
autorretratos, a autora defende que Sarfaty faz uma exploragdo consciente e
critica da imagem do corpo feminino, sendo capaz de engendrar uma reagdo
ao olhar conformador da cultura machista, que ela considera ser uma violéncia
sistematica as mulheres. A partir de uma abordagem do suporte fotogréfico como
espago de experimentagao conceitual e feminista, a autora discute as estratégias
adotadas por Gretta, tanto na manipulagéo da fotografia, quanto no registro de
performance e no livro de artista.

As discussdes interdisciplinares sugeridas ao longo deste volume pretendem
fazer avangar as reflexdes acerca do tema maior que é o género na fotografia
latino-americana. Por meio da publicagdo das versdes textuais das apresentagGes
do semindrio, essas discussdes ganham perenidade e potencial aumento de seu
alcance. Tanto a realizaggo do seminério, em um museu piblico universitério,
quanto a publicagdo do presente livro, buscam, assim, atender néo apenas
3 comunidade académica, mas também ao publico interessado em geral,
disponibilizando uma bibliografia especializada e, a0 mesmo tempo, bastante
acessivel.



