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SUMULA

“Je point de depart de toute conception archi-
tecturale est loujours un principe constructif, et cha-
que decouverte d’un nouveau procédé de construction
compte comme wn fait capital et lowrd de consequen-
ces dans Dhistoire de Parchitecture”™,

ANDRE LURCAT.

A confus@o reinante entre escolas e principios de ar-
quitetura e a indecisio na escolha da melhor orientagao
iécnica para a sua representagio grdfica, levou-nos a esbo-
¢ar, para tema, um ensaio de orientagio pedagégica no en-
sino do desenho arquiteténico.

Assim, procurdmos dividir a presente tese em tres
partes:

A primeira, apresenta em largos tragos o panorama em
que se desenvolvew o desenho arquiteténico nas diversas
fases da civilizagdo até nossos dias.

Justificam-se, nesta parte, como elementos necessdrios
& orientagdo, ao estudo e & compreensdo do aspecto grdfico
do tema, as considera¢des de ordem histdrica e os conceitos
emitidos sbébre a composigdo.

Dada a exiguidade de tempo e as condigbes decorrentes
da guerra, ndo nos foi possivel concatenar e coordenar, co-
mo pretendiam'os, uma documentac@o e uma bibliografia
que abarcassem de maneira mais ou menos completa o tema.
Mesmo assim langamos mdo do material que, a nosso vér,
melhor nos conduzisse ao fim colimado: — disposi¢do do
assunto de maneira clara e concisa.

A segunda parte, mais drdua, e, talvez, mais complexa,
é reservada & andlise e critica das diversas maneiras e ex-



pressdes o desenho arquitetdnico fixadas no escér¢o an-
Lerior.

A parte final, mais técnica do que expositiva, apresen-
4a o ponto-de-vista do qual, a nosso parecer, deve ser orien-
tado o ensino do desenho arquiteténico num curso especia-
lizado e de formagdo profissional. '



INTRODUCAO

Que les choses de l'architecture naissent de Ia médita-
tion et de I'inventiom.
VITRUVIO

O fim primacial do arquiteto deve ser a realidade plastica,
que denominamos “construgdo”. E’ por meio da “construgio™
que se obtem a consisténcia corpérea da poesia da forma, e da
harmonia espacial concebidas pelo arquiteto para produzir
emocao.

O fatdr intermediario entre a concep¢do da obra e a sua
realizacdo plastica construtiva, é o desenho arquitetdnico. Sem
o delineamento grafico das formas arquiteturais, a execucao
dos trabalhos da construcio poderia prejudicar-se, ou mesmo
fracassar. Além disso, o desenho antecipa-se & realidade. ar-
quitetdnica, transmitindo-nos a impressio quasi perfeita da
obra corporizada, por meio das linhas, das cores, dos vasios e
cheios e, ainda, a sensacdo dos volumes e a relagéo entre as
massas, por efeito da perspectiva e do tracado das sombras.

Tres sdo as operacdes necessarias para a realizacdo do
desenho arquieténico: '

12 — O esbégo (resultado da concep¢dao).

20 — O tracado geométrico (proporgdes e equilibrio es-
tético).

30 — O “dimensionamento”, necessario para a finalidade
maxima: a construgéo.

Na fase da concepcdo, ou creagio, ainda em esb6¢o, entram
em funcio as teorias estéticas e a filosofia das estruturas, que
continuam agindo durante a composi¢do planimétrica e a com-
posicdo decorativa.
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Ja na fase da concep¢do ‘deve o arquiteto procurar férmas
materialisaveis, concebendo, ndo sé a limitagdo e utilizacdo dos
espacos por meio da matéria, como, tambem, procurando uma
expressdo materializada, quer interior, quer exterior.

Concomitantemente ao tracado geométrico, dimensiona o
arquiteto o objeto da sua concepcgao.

E’ a fase final do desenho arquitdnico.

Ja nao é mais um eshoco, ou “ esquisse” das formas con-
cebidas, mas a expressdo orientada para a realidade plastica
da “construgdo”. Deve, por isso, ser um desenho geométrico,
rigorosamente exato. Sobre éste ponto, diz Guadet (Elements
et theorie de la architecture) : “no desenho arquiteténico a con-
di¢do primeira é a exatiddo absoluta” *“Mas, apesar de tudo,
havera sempre entre o desenho e a precisio ideal, a diferenga
entre a linha tragada e a linha matematica”,

E’, como vimos, o desenho arquitetonico a linguagem gra-
fica pela qual expressam suas concep¢des o arquiteto e o enge-
nheiro-arquiteto; reune a inspiragéio e a beleza orientadas pe-
lo artista, como tambem a logica e o espirito construtor do en-
genheiro.

Considera-se ainda o aspecto do desenho arquietdnico, co-
mo simples “projeto”, ou estabilizado na fase intermediaria
entre a concepgdo e a realizagiio. A finalidade passa a ser pu-
ramente grafica, orientando-se as vezes para o desenho de fi-
c¢do, ou de pura fantasia. E’ o devaneio estético, que permite
ao artista crear verdadeiras obras de arte, transmitindo, em
completa liberdade, sua emocgio.

O arquiteto Borissavliévitch, na sua obra “Les théories de
Parquitecture”, acha que “uma realizagio arquiténica pode ser
uma obra de arte no estado de simples projeto, sébre o papel,
(arquitetura-pintura), porque sua execu¢do, na realidade, nio
¢ mais do que outro modo de representacio da idéia ja mate-
rializada no simples projeto”.

E’ evidente que se ésse projeto é belo em si mesmo, a rea-
lizagdo ndo lhe acrescentara nenhum valér estético. Désse pon-
to-de-vista seriamos forcados a considerar o desenho arquite-
tonico como a expressdo mais perfeita da creacdo do arquiteto,
apresentando-se em toda a sua pureza, tal como a concebeu o
artista, pois ficaria livre de todas as limitacdes impostas pela
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materializagio (dimensdes necessarias a establilidade, mate-
riais, acabamento) e ao mesmo tempo livre de interpretacdes
alheias, que muitas vezes truncam ou falseiam a expressao
da obra.

No Renascimento, a maioria dos artistas-pintores langou
mio do desenho arquiteténico para compdr o ambiente em que
eram pintados os personagens das grandes composigdes nos
afrescos, nos retabulos ou nos paineis a oleo. A arquitetura
era, assim, dignificada, contribuindo para realcar a magestade
e a grandeza desejadas pelos artistas em suas composigoes pi-
téricas. E’, no entretanto, muito compreensivel essa orientagdo
da maioria dos artistas do Renascimento e de alguns da Epoca
Barroca, que foram, aoc mesmo tempo, profissionais da pintura
e da arquitetura. Este fendmeny, embora menos comum, se re-
produz em outras fases da Histéria da Arte, como, por exem-
plo, o caso do maravilhoso jesuita Padre Pozzo, em plena arte
do “Settecento”.

Tais obras de arle podem ter grande valor para um este-
ta, mas para um profissional da arquitetura sdo de pouca mon-
ta. Constituem mesmo uma arma de dois gumes. Se, por um
lado, facilita a imaginagdo creadora do artista, contribuindo
para a concep¢do de novas formas ou solugdes, por outro lado
prejudica-os pela facilidade com que pode o artista cair em
liberdades excessivas de composicdo, torturando e deforman-
do formas arquiteténicas, fugindo a légica e ao senso da reali-
dade, uma vez que se sente liberto das preocupagdes do arqui-
teto, que tem em vista a realidade dada pela construgdo. En-
quadram-se nesta hipotese os desenhos arquitetonicos de fa-
mosos mestres, quando executados com o fim unico de figurar
em exposi¢des, saldes, concursos publicos, ou de estudantes
quando se apresentam em torneios escolares de arquitetura.

Na maioria dos casos é uma pratica perigosa para o pro-
fissional que ndo quer enganar nem enganar-se.

O desenho arquitetonico, considerado, nio exclusivamente
do poto-de-vista da fatura técnica, mas tambem como resulta-
do de uma orientacdo de escola ou de tendéncia (influindo na
composicdo e na propria representagio grafica), esta estreita-
mente ligado a4 acgdo intelectual, sendo apreciavel a sua con-
tribui¢do para a histéria da arquitetura, contribuigfo as vezes
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mais preciosa que a dos préprios monumentos, sujeitos a mo-
dificagdes durante a fase de constru¢do ou mesmo nos traba-
lhos de conservag¢do ou de restauragdo.

A expressdo grafica das creagdes do arquiteto, produto de
sua formacdo mental, estq fatalmente sujeita a influéncias do
meio fisico e psiquico. Haja vista o caso dos monumentos co-
memorativos de fim puramente emocional, em que o artista
nao se pode livrar da psicologia das multidées. Sdo rarissimos
os fenémenos de “marginalidade” na arquitetura, fenémenos
ésses tdo comuns em se tratando de outras artes plasticas,
principalmente da pintura. Um dos casos raros é o do arqui-
teto espanhol Antonio Gaudi (1850-1924), autor do projeto e
da construgéo da Igreja da Sagrada Familia e da Casa Mila em
Barcelona. (*) Este artista viveu inteiramente & margem das
influéncias da mentalidade ambiente, creando formas bizarras
e extravagantes, embora de ligeiro sabor goético ou do “art-nou-
veau”, mas até hoje incompreendidas por seu povo.

Sofrendo influéncias do meio fisico e psiquico e interpre-
tando as caracteristicas do progreso ou do declinio de uma épo-
ca, o valor de uma civilizacdo ressaltara evidente pela analise
atenta e minuciosa dos desenhos arquitetdnicos que essa civili-
zacgdo nos tiver legado. _

Finalmente a técnica do desenho arquiteténico aproveita o
progresso das industrias para conseguir novos aspectos de apre-
sentag¢do, numa perfeita sincronizacido com o espirito da época.

Feitas estas ligeiras consideracdes gerais, procuraremos
examinar a coniribui¢do dos arquitetos do passado e do pre-
sente, na seara do desenho arcquitetdnico.

(*) Alguem afirmou que Gaudi tinha creado uma espécie de arquite-
tura vagneriana. Qutros sustentam que fol 0 arquiteto de uma geracédo ro-
méntica, de uma geracio cujo poeta foi Verdaguer, cujo dramaturgo fol Gui-
merd, cujo filésofo fol Turré. Entretanto, parece mais verdadeiro o que
nos diz o critico de arte Anténio de Linares: “Gaudi fué un hombre hu-
rafio, encerrado en s8i mismo y en su labor, como en una fortaleza inex-
pugnable. Fuera de sus discipulos, y de contadissimos amigos, nadie cono-
¢la o Gaudi en Barcelona, donde sin embargo, el famoso arquitecto habla
passado toda su vida. No fué un artista cordial... Se apartaba de las gen-
tes... Se burlava del arte griego... Estaba convencido de que en su Casa
Mil4 habia més arte que en el Partenén. Ers un mystico orgulloso y frio,
que cruzdé la vida soberblamente envuelto en un jiron de la sombra mile-
néria, ascética y castelana del Escorial..”



PRIMEIRA PARTE

PANORAMA DO DESENHO ARQUITETONICO -
Esbogo histérico

YL’art sans la science, mais cela n’existe pas.
Maitre JEAN VIGNOT, m. f.

ARQUITETURA EGIPCIA — E’ de relevo invulgar o acer-
vo que a civilizacdo egipcia carreou para a histéria da ar-
quitetura.

As construcbes do antigo Egito, da 3.* fase, que se deno-
minou “arquitravada”, sdo, na sua maioria, em pedra talhada,
de carater monumental ou colossal e apresentam uma “estili-
zacdo orginica” vegetal, animal e de hieroglifos de impressio-
nante beleza.

Como puderam os seus arquitetos conceber, prevér e orien-
tar a execucdo das formidaveis massas aquitetonicas e dos seus
maravilhosos detalhes, sem planos controladores, sem os inu-
meros e minuciosos desenhos de que, hoje, ndo prescindem os
arquitetos?

Somos levados a crér que os fendmenos da forma e da cor,
das proporg¢des e da estabilidade e resisténcia foram sendo, aos
poucos, descobertos pelo simples empirismo, numa aprendiza-
gem sistematica e constante. Desprovidos do material de dese-~
pho adequado de que hoje dispomos, gravando seus projetos,
talvez em pedra ou em papiros, ndo puderam, naturalmente,
legar 4 nossa civilizagdo os planos que orientaram a sua es-
pléndida contribui¢do a4 arquitetura de todos os tempos. Arqui-
tetos e a0 mesmo tempo construtores, artistas que concebiam
e executavam suas obras numa vigilancia constante, ou mesmo
com as préprias mios, deixavam-se, sem duvida, guiar por um
forte poder de intui¢ao.
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Povo creador de mitos, foi, tambem, creador de uma ar-
quitetura de maxima expressio monumental. A preocupagido
fanatica de culto aos mortos, idéia dominante do seu espirito
religioso, foi, talvez, o motivo predominante que contribuiu
para a simplificacdo das suas linhas arquiteturais, para a ado-
¢do das formas primarias, conseguindo, assim, concretizar numa
expressdo de respeito e dignidade uma arquitetura religiosa
e mistica. )

Dai o uso sistematico da linha reta, do 4ngulo reto, da plan-
ta retangular, que se transformou em orienta¢do fixa e perma-
nente. Désse fenomeno deduzimos a possibilidade da execucdo
de tantas construg¢es colossais apenas com indicagdes suma-
rias do desenho arquiteténico. Diz Worringer: “ainda quando
se tivesse perdido todos os testemunhos construtivos, saberia-
mos a ciéncia certa, pois o signo ieroglifico da casa consiste
no desenho de um retdngulo”. “Mas ha ainda o dominio abso-
luto do angulo reto, ndo s6 na planta como nas elevagdes”
(Curtius — Die Antike Kunst (Agypten).

Proclamado no Egito o triunfo da razdo arquitetdnica so-
bre a sensibilidade arquitetonica, a composi¢do de seus proje-
tos de arquitetura é o que pode haver de mais simples e reti-
lineamente geométrico. A planta do templo funerario de
Sahu-re é, por exemplo, um indice perfeito destas assergdes.
Para a constru¢io de uma piramide, colossal que fosse, nio ha-
via com certeza muita necessidade de minuciosos projetos ar-
quitetonicos.

Como foi, entretanto, o povo egipcio o primeiro a empre-
gar o granito nas construcgées de grandes proporcdes, a pra-
tica da estereotomia, para o corte da pedra, fatalmente teria
exigido conhecimentos acima do puro empirismo, Os seus ar-
quitetos foram, portanto, obrigados a aprender, por si, o talho
€ o ajustamento das pedras de maneira geometricamente técni-
ca, uma vez que sempre foram exigentes no apuro da médo de
obra.

Esssas pirdmides eram, porém, tumulos reais cuja cons-
trucdo tinha inicio quando o rei1 subia ao trono e sémente po-
deriam ficar terminados os trabalhos das galerias em profun-
didade no dia em que o soberano se exilasse da vida terrena.
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Planta do templo funerario de SAHU-RE. A disposi¢do retangular é,
para o Egito histérico, uma norma fixa e permanente.

Cessava, entio, o trabalho do arquiteto, dos escultores,
dos decoradores. '

Sendo os egipcios em extremo religiosos, parece que 0s se-
gredos dos ritos e das crencas misteriosas em deuses e animais
sagrados aos quais atribuiam todos os bens da vida, impedi-
ram que se divulgassem os planos Jdos seus templos, pois a preo-
cupacdo do mistério € notada no labirinto sistematizado e ra-
cionalizado de suas plantas. Principalmente em se tratando de
timulos reais. Temos, entretanto ,a impressdo de que tao sim-
ples e racional era a concepgdo arquitetonica désse povo, tao
smbuida no conceito dos artistas e artifices, tdo homogénea a
16gica de sua tetonica, que bastariam indica¢des sumérias, ver-
dadeiras sumulas geométricas a par de principios religiosos e
cabalisticos, para que se realizasseny as obras com continui-
dade e perfeicio. Ultimamente os eyitologos tém divulgado,
através de estudos mais acurados, a ciéncia misteriosa dos fa-
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rads, juntamente com os principios de aplicacio das relagGes
geométricas pré-estabelecidas para conseguir proporgdes ar-.
quitetdnicas.

O triangulo egipcio é considerado o canon perfeito dessas.
propor¢des. Infelizmente, dificil seria hoje a verificacio exata
désses tracados, pois poucos sdc os monumentos arquitetdnicos
egipcios que permanecem inteiros. Dizia Plutarco que a grande-
piramide de Chéops, em Giseh, foi tragada segundo o método dos
triangulos, método ésse explicado por Daniel Ramée na sua
Histéria Geral da Arquitetura.

Ha autores que tém posto em duvida a existéncia de uma
propor¢do em regras pré-estabelecidas. Entretanto, Violet le-
Duc, por exemplo, afirma ndo ser nada admissivel ter o acaso.
fornecido tais combina¢des geométricas.

Em algumas épocas da arquitetura egipcia, o canon de
expressdo e simplicidade arquiteténica deixou de ser seguido-
com pureza, com a admissdo de um elemento construtivo apre-.
sentando estilizagdes vegetais e que interrompe o sentimento
de expressdo puramente geométrica. “E’ a intromissio de um
elemento de intuigdo viva entre os simbolos literais de um tra-
tado de geometria”. E’ o caso da coluna inspirada diretamente
no modélo vegetal, ou segundo outros, a evolugio de um sim-
ples pilar, de secgéo horizontal redonda ou lobular, ao qual jun~
tou-se depois um ornato decorativo com folhagens ou flores.
de lotus.

Esses atributos decorativos eram executados por esculto-
res que os faziam diretamente sem auxilio de desenhos preli--
minares. A concepgdo désses artistas era tio forte, que trans—
bordava da ponta do buril para os blocos de granito, sem uma.
exitagdo, numa sinceridade e seguranca técnica impressionan—
tes. E’ o que afirma aos nossos olhos tio poderosa estilizagio,.
ainda hoje fonte inspiradora dos artistas modernos. Mas na
arte egipcia o cubismo da forma é o verdadeiro orientador, ac.
passo que a modelagdo dos particulares atia de maneira su-
perficial. Dai insistirmos em afirmar a facilidade de execucdo
dessa arquitetura sem o auxilio de muitos desenhos arquitetd-.
nicos. Povo de mentalidade construtora, nio deu a essas indi-.
cagGes orientadoras da construgdo arquitetdnica, o valor de
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-obras de arte, e dai nio sobreviverem conjuntamente com seus
monumentos.

GRECIA — A arquitetura grega filia-se a egipcia pela deri-
vagdo de formas, ornatos e colorages. Nela, segundo Panne-
torne, empregaram os gregos todos os seus conhecimentos da
geometria. Diz Penrose, arqueologo versado em matematica,
que os gregos empregaram curvas de elipse, ipérbole e parabola
-em varios perfis de molduras do Partenon, chegando ésse mes-
mo escritor a insistir na aplicagio da teoria sobre a proprie-
-dade das cénicas no tragado de certas curvas e motivos de ca-
pitéis.

De qualquer maneira, a arquitetura grega foi consagrada
.como o tipo da perfei¢do absoluta. Mais que os egipcios, foram
-os gregos caprichosos e exigentes no apuro € acabamento de
seus monumentos arquitetonicos, e essa perfeicdo poude ser
levada ao extremo, porque suas construgdes nio se carateri-
zaram pelas massas colossais como as egipcias. De tipo colunar,
-executadas em granito ou marmore, exigiam aprumo e perfei-
¢do no corte do material para o ajuste das pegas nas colunas,
arquitraves, etc.

Supde-se, portanio, o seu desenvolvimento no campo da
geometria descritiva aplicada (extereotomia). Assim sendo, o
desenho arquitetdnico necessariamente se reduziu ao tragado
-de épuras para a execugio da obra. Além disso a simplicidade
geométrica das formas, a légica na técnica e na concepg¢ao ar-
-quitetonica, a exata compreensdo da funcdo de cada elemento
arquiteténico, facilitava ao artista grego a realizacdo da sua
obra. Dai serem minimas as manifesta¢des do desenho arqui-
tetonico na Grécia. Mesmo com relacgdo & parte decorativa, por
vezes baseada em motivos puramente geomeétricos e repetidos,
facilitava a execucdo sem grande necessidade do auxilio de por-
menores graficos. Bastava uma simples indicagéo esquematica.

A teoria da proporcionalidade geométrica-aritmética, ba-
:seada na aplicacdo de triAngulos e atribuida a Plutarco, como
nos referimos, a iransformacdo das retas do entablamento em
.curvas alongadas (descoberta de Vitruvio) para a corregdo da
perspetiva, que se atribue ao génio dos arquitetos gregos, seriam
vequintes de perfeicio que poderiam ser introduzidos durante
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a execucdo da obra, sem necessidade de desenho artistico, bas-
tando uma simples grafia técnica ou geomeétrica, passando da
indugdo geométrica & dedugdo harmonica.

A propria esséncia da arquitetura grega dispensava a ne-
cessidade de desenhos graficamente pormenorizados, o que com
certeza poderiam ter realizado em papiros ou gravado a estile~
te sobre taboas gisadas ou em estalas de marmore.

Entretanto, o fim primordial do arquiteto grego -— a cons-
trugdo — obliterava qualquer trabalho grafico que ndo fosse
o esiritamente necessario para a corporificacio da obra arqui-
tetdnica, sem procurar nésse auxiliar técnico, que é o desenho
arquitetoénico, a expressio emotiva que exige uma obra de ar-
te. Certamente por isso ndo chegaram até nds vestigios désses
pormenores graficos.

ROMA — Considerada como uma adatacdo bastarda da
arquitetura grega, teve a arquitetura romana seu grande de-
fensor em Violet le-Duc. Embora reconheca a habilidade sem
par dos construtores gregos, exalta o valor dos arquitetos ro-
manos, referindo mesmo que durante a fase inicial da arte ro-
mana, época em que importaram artistas gregos, nunca per-
mitiram a éstes a dire¢do de seus monumentos, 0 que eviden-
cia a vitalidade do espirito nacional do povo romano. Entre-
tanto, se foram os romanos tocados pela beleza dos monumen-
tos gregos, nao chegaram a compreender o motivo que os tor-
nara encantadoramente serenos. Se adotaram em suas composi-
¢Oes arquitetdnicas elementos da arquitetura grega, tambem
foram buscar aos Etruscos um elemento que jamais féra em-
pregado pelos gregos — por incompativel com a sua maneira
de construir — o arco. :

Mas, se na Grécia o entablamento repousava simplesmente
sobre colunas, sem o perigo do empuxo, entre os romanos o
emprégo do arco reclamava precaugdes, porque o empuxo agia
sObre os apdios. Ndo ciiegando a solucionar o problema, como
fizeram mais tarde os arquitelos medievais, usaram enormes.
pilares macissos, absorvendo, por meio deles, os esforcos de
qualquer natureza que uneles atuassemi. Era, portanto, inutil
pensar na construgdo désses pilares gigantescos usando mate-
rial de escol, como exigiam os gregos em sua arquitetura de
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menor tamanho e de diferente orientacdo. Os construtores ro-
manos usaram tijolos e aglomeramentos de blocos em grosso,
jogados indistintamenle e ligados por um banho de argamassa.
Nio tiveram a aversdo dos gregos pela mio de obra grosseira.
A massa da construcdo era de enchimento bruto, o capea-
mento externo em granito aparelhado. Construtores em grande
escala, sem a preocupagdo do apuro no acabamento, ainda me-
nos do que os gregos necessitaram do desenho arquitetdnico
aprimorado como expressio grafica-artistica de suas concep-
¢Zes arquiteturais. Executavam a. obra quasi diretamente, va-
lendo-se de pequenas indica¢des medidas no local como pon-
tos de referéncia.

Que 05 romanos ndo compreenderam a arte grega e pouco
ou nada se preocupavam com a expressio requintadamente
artistica da arquitetura, diz bem o usc da placagem externa
dos edificios, o abastardamento dos elementos da arquitetura
grega em mistura com o arco, as vergas retas e as cornijas sem
expressdo construtiva nos andares, preocupados pura e sim-
plesmente em dar as suas consirugoes monumentais uma apa-
réncia que ndo correspondia a estrutura.

Com a superposicdo das ordens (os gregos construiram
seus monumentos na maijoria com um andar) a arquitetura ro-
mana adquiriu expressio propria e havia ja a preocupacao de
dar a aparéncia a impressdo da realidade. Amando a simetria
pela grandeza que dela resulta, jamais procuraram sacrificar
a légica da distribui¢@o interna, a semelhanca e a correspon-
déncia dos lados de um edificio. Essa orientacdo de bom senso
arquitetdnico facilitava a execugdo da obra, nao exigindo deta-
lhes graficos, planos ou projetos completos. Mesmo no levan-
tamento dos arcos adotando cimbres de madeira (foram os ro-
manos 6timos carpinteiros, como se deduz do madeiramento
dos tetos) reduziram a execugdo a simplicidade técnica cons-
trutiva, dispensando o desenho artistico e dando pouca im-
portancia ao desenho técnico, uma vez que com reduzidos ele-
mentos conseguiam a finalidade em vista.

ARQUITETURA BISANTINA — Exsurgindo das catacum-
bas procuraram os primeiros cristdos abrigo em que pudessem
realizar o cerimonial peceituado pelo seu culto. Os templos
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pagdos, pincipalmente os gregos, eram pequenos demais para
conter as multides de fiéis. Na Grécia o povo praticava a re-
ligido ao ar livre. Em Roma encontraram a basilica, grande sa-
la coberta, ao servico do comércio e da justica — bolsa e tri-
bunal.

Os antigos cristdos do Ocidente imitaram, na construcio
dos seus templos, os monumentos romanos, introduzindo-lhe,
porém, racionalmente, o arco romano e a coluna grega.

A fonte original em que se formou a arquitetura bisantina
€ onde o seu estudo deve ser feito, segundo observa Bayet, é
na Siria e na Asia Menor. “As igrejas, ali, desde os séculos IV
€ V ja diferem da basilica ocidental. Os construtores tomam do
‘Oriente a cupola sébre plano quadrado, desenvolvem suas pro-
por¢des e lhe ddo uma caracteristica nova”, (*) :

Sente-se o desabrochar e o florescimento de uma arte ori-
ginal e viva, uma espécie, por assim dizer, de renascenga do
génio helénico.

As igrejas eram coroadas com ciipolas, sobre pedantifes e
abdbadas em forma de calote esférica. Sofrendo influéncia da
arte arabe, dela herdaram os seus arquitetos e artistas a fan-
tasia que faltava nas construgdes puramente racionais dos
gregos. Conseguiram, assim, uma associacdo perfeita entre a
construgio e a decoragio. Nesse ponto foram os bisantinos mais
fortes do que os romanos. A liberdade e a originalidade inven-
tiva, na preocupagio de dar aos templos um aspecto mais ele-
gante, uma aparéncia mais esbelta, deixam ja entrever o cami-
nho para o advento da arquitetura medieval.

Poucos sdo os vestigios do desenho arquiteténico dessa épo-
ca. Parece que havia, ainda, a predominincia do espirito cons-
trutor. Sémente a inspira¢do religiosa gniava a composi¢io e as
inovacgdes dos arquitetos bisantinos. Apyrte decorativa, geome-
trizada pela influéncia arabe, facilitava a execu¢do por com-
pleto da obra sem necessidade de muitos desenhos elucidativos.
O desenho arquiteténico continuava sendo subsidiario da cons-
trucédo, ndo chegando a impressionar como elemento de valor
artistico. Mas a expressdo arquitetdnica dessa época, era ja
bastante complexa. Os problemas da construcdo sucediam-se,

(*) C. Bayet — Hist. da Arte-Version Castellana, Madrid, 1907.
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demandando solugdes raciocinadas, exigindo calma e ponde-
ragdo, estudo e perspicdcia. Surprende-nos, portanto, o peque-
no progresso do desenho arquiteténico como auxiliar orienta-
dor para facilitar a execugio da obra. Talvez a inspiragéo religio-
sa, pela sua férga e pelo entusiasmo que infr e, foi o bastan-
te para dar corpo e vida a creacgdo do génio de Bisancio.

ARQUITETURA ROMANICA — A queda do Império Ro-
mano, seguiram-se, em sucessdes continuas, as invasdes dos
barbaros. Os Francos irromperam pela Galia. O Século V pre-
senciou as irrup¢des de Burginhdes, Suecos e Véandalos, que
precederam & grande invasdo. As guerras se sucederam até a
dominacio ou o acomodamento dos conquistadores. Os Nor-
mandos, por exemplo, tornaram-se pacificos e honestos, gra-
cas a agdo firme de Carlos o Simples.

Bsse periodo de guerras, atropelos, devastacdes e reinados
barbaros abrange um longo espaco de 5 a 10 séculos, com pe-
quenos intervalos de relativa calma. Foi em meio dessa desor-
dem, desse tumulto, que Carlos Magno, o rei franco, conseguiu
fundar o seu grande império e que a agdo religiosa acentuou-
se, lenta e firmemente, até ditar e dirigir o rumo das artes e,
em especial, da arquitetura para um progresso e florescimento
notaveis.

De inicio tudo foi dificil, As estradas tinham sido destrui-
das e os transportes tornaram-se impossiveis, o que contribuiu
no aspecto arquiteténico dessa época. A dificuldade de trans-
porte obrigou o abandono dos materiais de grandes dimensdes.

Surgem, nesse periodo, sob a invoca¢do de um santo pro-
tetor, por toda a parte, as ordens monasticas e os conventos.
Como medida de defesa, éstes sdo construidos a fei¢do de ver-
dadeiras fortalezas, ias de homens de armas, que eram oS
préprios religiosos, e cujos comandos cabiam aos proprios aba-
des das comunidades. Em Cluny uma dezena de monges funda
uma ordem e constroi o seu convento ¢ a sua abadia. Bste exem-
plo logo se espalha e outras ordens e outros conventos surgem
por toda a Europa.

Sob a influéncia monastica as artes renascem. Da constru-
¢do dos mosteiros e conventos origiou-se um novo estilo arqui-
tetébnico, fortemente caracterizado, a que Arcisse de Gourmont
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denominou com felicidade romdnico e que se tornou a arte
santa por exceléncia. Tcdo abade era arquiteto, todo priér era
capaz de tracar o plano de um convento ou duma igreja e di-
rigir a sua construgdo. As catedrais eram erigidas sob a dire-
¢do dos proprios bispos. Santo Eloy, Bispo de Noyon, embai-
xador e apdstolo, foi, em 640, além de prateiro célebre, um
excelente arquiteto.

A arquitetura laica ndo existia. Surgiu, assim, uma arte
original, inteligente, dotada de um espirito coletivo religioso.
Com a dificuldade do transporte de material pesado, a madei-
ra é empregada em larga escala. Igrejas, casas, pontes eram exe-
cutadas quasi totalmente em madeira.

Mais tarde, devido 4 ameaca dos incéndios e a maior faci-
lidade nos meios de transportes, pela reconstrucio e destravan-
camento das estradas, o granito voltou a predominar novamen-
te. Os monges, porém, ndo se apegaram a experiéncia dos ro-
manos; desenhavam o plano e dirigiam os operarios, ensinan-
do-lhes os tracados geométricos para o corte das pedras e o
aparelhamento da madeira, ou da ardozia, indo além com a
construcdo de fornos onde os calcareos eram transformados em
cal e onde se procediam a moldagem e ao cozimento de tijolos e
telhas.

Dirigida e inspirada por religiosos apegados ao estudo e
devotados, a arquitetura poude, entdo, apresentar um cunho
de originalidade, um sentido l6gico e uma disciplina organi-
zada, reflexo da austera conduta monastica.

A facilidade de material para desenho iniciava-se com o
uso corrente do pergaminho. Mas se a técnica na aplicagdo dos
materiais dirigia a atividade construtora para uma orientag¢do
légica e sensata, a estabilidade transformou-se em verdadeiro
pesadelo, em ciéncia misteriosa, atribuida aos espiritos mali-
gnos. O diabo as soltas trinca os arcos ou derruba as pontes. A
histéria da arquitetura désse tempo esta cheia de lendas e nar-
rativas pitorescas, que nos mostram a que preco de sacrificios
e esfor¢os procurou-se descobrir a ciéncia aplicada a estabili-
dade das construcées. Mesmo assim, vencendo ésses percalsos,
a arquitetura romanica realizou com sucesso as abdbadas de
aresta executadas com tijolos; descobrindo que os muros entre
contrafortes ndo tinham fun¢io primordial, reduziu sua espes-
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sura; libertou-se dos principios das proporgdes e da simetria
que vinham atormentando gregos e romanos; a decoragdo to-
mou nova forma, elegante, original e livre.

Um avanco, sem duvida. E o que nos interessa saber é que
ja entdo os arquitetos desenhavam os projetos de suas obras.
O emprégo, inicialmente, da madeira em larga escala exigiu o
apuro e conhecimento do tragado geoméirico para o ajustamen-
to das pecas. Era o embrido das futuras realizacdes da descri-
tiva na interse¢do dos solidos.

Os vestigios de desenho arquiteténico dessa época dao a
impressdo de uma fase geométrica e puramente técnica.

ARQUITETURA OGIVAL (GOTICA) — Com a penetragdo
da cultura romana em terras do norte da Europa, nos primei-
ros séculos do cristianismo, teve inicio a luta entre a antigui-
dade classica e o gdtico, entre a arte do Sul e a arte do Norte.

Essa luta exprime a histdoria e a evolugdo artistica da ida-
de média. O seu desenrolar abrange a arte romana provincial,
a arte dos invasores, a arte merovingia, a carlovingia, a romé-
nica e, finalmente, a arte denominada gética (*).

A arte gética ou ogival, que procede da roménica, s6 da
metade do Século XII em diante aparece em toda a sua pu-
janca, com as caracteristicas diferenciais (abdbada de aresta
ou nervura, arcos-botantes ou contrafortes) que a afirmaram
como expressio de beleza. O seu explendor dominou grande
parte da Europa por varios séculos e a sua expresséo mais per-
feita e mais alta culminou com as catedrais. As igrejas roma-
nicas eram geralmente baixas, atarracadas e pesadas, ao passo
que os templos goticos se algavam verticalmente e audazmen-
te pelo espaco, cheios de leveza, de luz e de cor.

Apesar da sua férca de expansdo por toda a Europa, ao
ponto de suscitar controvérsias entre diversas nagdes que dis-
putavam as honras da sua prioridade (Alemanha, Franga, In-
glaterra), apesar do apogeu a que atingiu e do prestigio invul-
gar que desfrutou por longo tempo, a sua decadéncia foi ine-

(*) “imprépriamente chamada gética, pois que nada tem de comum
com os Godos e ¢ originaria da Ilha-de-Franga, antiga provincia francésa”.
(Larousse). No tempo era denominada arte francésa, opus franci genum.
A expressio arte gé6tica, porém, ¢, hoje, a divulgada e aceita.
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vitavel com o alvorecer do Renascimento, ndao passando a arte
gética de um episédio brilhantissimo da evolugdo artistica da
humanidade.

Se na arquitetura grega o elemento construtivo é um meio
com o qual se obtem um resultado pratico (o abrigo, o templo),
na arquitetura gotica a finalidade esta na sua prépria essén-
cia, pois confunde-se com o propdsito de expressdo. Essencial-
mente religiosa e mislica a arte medieval procura sempre uma
creagdo insensual. A arte gética creou a forma estruturada do
edificio, uma forma mecanica em contraposicdo com as formas
estaticas do edificio organico que constitue a expressdo das cons-
truccCes gregas e greco-romanas.

A arquitetura gética consegue dominar o material pedra,
extraindo déle todas as expressdes desejadas. Qs seus constru-
tores chegaram a conhecer perfeitamente, embora de maneira
intuitiva, as propriedades dese material. Empregaram colunas
de 4 a 5 metros com 20 cms. de didmeiro sémente.

Todo o trabalho de uma constru¢io ogival nada mais é do
que um conjunto de inteligéncia, raciocinio e ateng¢do. A pro-
pria natureza pezada e dura do material obriga a expressdo
da arte gdtica a cristalizar-se em formas geométricas. Mas a ca-
tedral goética ndo denuncia a rigidez da pedra, transmite-nos o
espirito e a sensibilidade da arte medieval. Seu espago é pura
mistica. Externamente sua decoragdo é a maior revelacio da
influéncia da filosofia escolastica na arquitetura, ao sabor da
qual se modela toda a fisionomia das catedrais gdticas. Os
zigue-zagues, os bastonetes quebrados e os dentes de serra, as
cogulhas, as imagens heiraticas em promiscuidade com as gar-
gulas de toda a sorte, sio a expressdo do carater indeciso e ao
mesmo tempo violento, contraditor, da filosofia da Idade Média,
no comeg¢o mal interpretada e dirigida, perdendo mais tarde a
sua orientacdo de sentengas e chicanas, para purificar-se e su-
blimar-se na doutrina tomistica de Sdo Tomas de Aquino, no
Século XI.

Mais tarde surge o espirito das universidades influindo na
religido e nas ciéncias, como, paralelamente, as lojas magoni-
cas influiram nas artes. O plebeu e o nobre feudal auxiliaram
com ardor e fé sincera o pensamento arquitetdnico, contribuin-
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do para a construgdo das catedrais que ainda hoje sao atesta-
dos vivos de crenca que admiramos.

Nesta fase da histéria da construgio, o desenho arquiteto-
nico ndo podia deixar de ter um papel saliente. As expressoes
transcendentais realizadas ndo poderiam ser vencidas sem um
estudo prévio, acurado, metddico, desenvolvendo-se com a evo-
lugdo das formas graficas até ser alcancada a fase final de
expressio. Alguma coisa mais do que simples indicag¢des para a
pratica construtiva transbordava dos desenhos arquitetonicos
que orientavam a erecdo das grandes catedrais. O espirito go-
tico imbuido de tio forte misticismo deixou no desenho do ar-
quiteto a marca de sua personalidade e os atributos de seu re-
positério psiquico. Dai chegaram até nos os vestigios da arte
contida nessas expressoes graficas. Eram desenhos verdadeira-
mente técnicos, despidos de apresentacéo ou de maneira preten-
ciosa, adequados 4 sua finalidade, mas profundamente expres-
sivos. O arquiteto Tuxford Hallant, no seu manual intitulado
“Hints on Architectural Drawghtsmanship”, escreve: “It is well
known that the cathedral of Cologne has been completed from
the original design, still in existence, though dating from the
fourteenth century. An exact copy of this old design for the
Western towers may be seen at South Kensington Museum. As a
drawing it is in some respects faulty in that portions of the
Spire and other features are partially in perspective although
the apparent intention has been to produce an elevation”. A
catedral de Notre-Dame, em Paris, num pequeno musSeu insta-
lado em uma de suas dependéncias laterais, mostra aos visitan-
tes curiosos detalhes lécnicos, desenhados a tinta, que serviram
para a construcdo da famosa igreja. Assim, embora ingénuas,
muilas vezes imperfeitas nas suas representagdes graficas, es-
sas indicacdes constituem ja manifestagbes de uma orientagao
técnica bem dirigida na pratica da construgdo. O autor acima
citado, no mesmo estudo, defende a imperfeigéo dos desenhos
dos arquitetos medievais, com as seguintes consideragdes: “As,
for exemple, in the case of the ultra mediaevalists of the go-
thic revival, who intentionally took to drawing badly because
the designers of the early times produced a great deal of rough
work and faulty perspective, forget ful of the fact that this was
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largely due to lack of good mathematical drawing instruments,
such as those we now possess.”

A esséncia da morfogenose da arte gética era dar ao es-
pago uma expressido de vida, conforme os fins da creac¢do artis-
tica. O espago ja ndo é puro acidente tetémico; é o elemento
principal da concep¢do arquiteténica. O fim do arquiteto me-
dieval era transformar o espago absirato em espaco real at-
mosférico. Para conseguir essa expressido espiritual com sim-
ples elementos materiais, ndo é possivel prescindir dos desenhos
preliminares em geometral, em algados e sec¢des.

Sdo formas novas de expressio arquitetdbnica rompendo
com toda a tradicdo das conquistas técnicas do passado. Os
muros solidos e pesados do romano e do roménico se anula-
ram quasi das suas fung¢Ces construtivas e estaticas. As solici-
tagdes das ogivas sfo absorvidas pelas energias estaticas pecu-
liares & estrutura, E’ uma verdadeira revolucdo que se proces-
sa nas formas externas da arquitetura. A nova morfogenose
consiste na introdugdo dos contrafortes ou arcos botantes ou
botdréos, concentrando e recebendo as pressdes das ogivas. A
visibilidade désses elementos funcionais constitue a afirmacio
de uma necessidade construtiva, transformada em elemento esté-
tico e de expressio que caracteriza um estilo arquitetdnico. Essa
parte funcional da construgio medieval exigiu, além do dese-
mho arquitetdnico, o estudo acurado da distribui¢do das pres-
s6es, como tambem a estereotomia das pegas em granito, uma
'vez que a justeza e a perfeicdo do acabamento constituem fator
decisivo da estabilidade. Como poderiam resolver os problemas
de interse¢io das abobadas e ogivas de aresta, sem ter resol-
vido preliminarmente no papel ou talvez no pergaminho? Co-
mo poderiam os arquitetos controlar a execug¢io dessas obras
de carater puramente técnico sem o auxilio do desenho técnico
e do desenho arquitetonico? “Quando, comenta um autor, pen-
samos hoje na grande quantidade de papel que se gasta no es-
tudo e preparo dos menores detalhes para a construgdo dos edi-
ficios modernos, ficamos admirados da potencialidade ingte-
lectual e do poder de apreensdo, da extensio da memoria dos
mestres de obra que construiram as espléndidas catedrais go-
ticas. Maior ¢ a nossa admira¢do ao considerarmos a ciéncia da
época, exigua e titubante, jogando com as 4 operagdes e as
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propriedades do tridngulo-retdngulo”. Deles, naturalmente,
partiram os rudimentos do antigo método do trago dos carpin-
teiros e aparelhadores, que, mais tarde, Monge transformou em
ciéncia: a geometria descritiva.

E’ sumamente interessante o exame dos curiosos documen-
tos graficos do Século XIII, sébre os quais Didron, nos seus
“Annales Archeologics”, de 1846, nos apresenta uma curiosa
descricdo, que nos faz lembrar Choisy, sobre “a relacdo de pro-
porcionalidade que os mestres de obra medievais observavam
para a determina¢io das dimensGes principais de seus edif|-
cios”. Nossa imaginacdo, afeita 4 subjetividade roméntica, nos
leva a acreditar que ja houvesse uma ciéncia sdbre as relagoes
de proporcionalidade entre partes componentes dos edificios,
baseada em canons pré-estabelecidos. Encontramos, dessa
época, fachadas de igrejas em tragos gravados a estilete em
pergaminho, tragados a régoa e compasso, obedecendo a cor-
reta proje¢do ortogonal dos edificios, tal como hoje se projeta.
Essas linhas apresentam-se incolores e a sua visibilidade resul-
ta somente do estilete gravado na pele.

Era a fase do desenho arquiteténico mistico-religioso. Os
processos ‘de representagdo grafica ja estavam bastante desen-
volvidos na Idade Média. As iluminuras sdo um atestado des-
sa afirmacfo. A pintura a oleo, atribuida a Van Eyck, era pra-
ticada em larga escala. Antecipando pratica tio comum, mais
tarde, no Renascimento, o desenho de arquitetura-pintura fi-
gurava como elemento acessério ou emoldurando as composi-
coes sacras dos pintores primitivos do Século XIIL Um dos mais
caracteristicos é o retabulo atribuido a Brouderlam, em que ¢
representada a Fuga para o Egito de um lado, e de outro, a ce-
na da Circuncisd@o, com personagens colocados dentro de uma
capela vasada em estilo gético com influéncias de bisantino e
oriental. Do mesmo autor, ainda num sé painel, a Visitacdo e a
Anunciagdo, composicdes executadas dentro de um mesmo am-
biente arquiteténico. Essas obras de pintura existentes hoje
no Museu de Dijon, apresentam incorre¢oes de perspectivas nos
desnhos arquitetdénicos. Em inumeras iluminuras ou paineis,
formando triticos ou emoldurando cenas, encontramos moti-
vos de desenho-arquitetonico.
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ARQUITETURA DO RENASCIMENTO — Segundo Ma-
billau, o Renascimento ¢ um periodo de transicdo, no qual se
acomodam as doutrinas mais audaciosas sobre todos os pontos
delicados, com solucdes intermediarias que permitem conciliar
o passado que se recorda saudosamente com o porvir que se as
pira. Entretanto, a produgdo das obras de arte deixa de ser
an6nima, atribuida 4 coletividade, como na Idade Média.

No Renascimento o artista passou a ter individualidade. A
obra de arte se identifica com a personalidade do autor. Se na
idade média os arquitetos faziam sua pratica nas catedrais, de
maneira empirica, tateando e aprendendo pela experiéncia, no
Renascimento os arquitetos se apaixonam por todas as cién-
cias. As obras de arte sé6 poderiam ser belas quando respeita-
vam as regras da técnica e da ciéncia. E a ciéncia foi se tor-
pando enciclopédica. Os pintores sdo, ao mesmo tempo, escul-
tores, gravadores, ourives e arquitetos e ainda poetas e escri-
tores. Mas apesar de todas essas atividades, cultivavam tam-
bem as ciéncias.

No 1. Renascimento, durante o periodo do “quatrocento”,
o individualismo artistico contribuiu para a manifestagdo do
humanismo.

A liberdade do pensamento justificava o ser ou nao ser da
existéncia. Nessa época a vida encontrou problemas complexos,
mas a arquitetura aproveitou a situagdo e seguiu evoluindo.
O arquiteto humanista volveu suas atividades para a sistemati-
zacio de ruas e pragas. A arquitetura orientava-se, assim, para
o Urbanismo, direcdo, alias, logica e fundamental, hoje intei-
ramente adotada. Leon Baptista Alberti — (1404-1472) — é o
grande arquiteto désse periodo. Douto humanista, espirito en-
ciclopédico, leu Vitrivio, mediu os monumentos de Roma e es-
creveu notavel tratado de arte, mostrando os principios basi-
cos da arquitetura greco-romana. Denominaram-no o Vitrivio
florentino. Menos original que Brunelesco, é mais ponderado e
calmo nas suas concep¢des arquitetonicas. Julgava que ao ar-
quiteto ndo competia sendo a idealizacdo da obra. Entregava
sempre a terceiros seus projetos para a construcao.

Brunelesco foi o primeiro que, depois de estudar atenta-
mente as ruinas romanas, resolveu fazer ressurgir a arquitetura
antiga. Insistiu na serenidade casta das linhas arquitetonicas.



“Croquis” de Bramante. Revela o génio construtivo em seus tragos
seguros e cheios de expressio técnica.
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0 2° Renascimento deu-se no “cinquecento”, intensificando
0 movimento arquitetébnico em Roma. Mas se na Renascenga Hu-
manista cultia-se, na arquitetura, a época greco-romana, a 2.
Renascenca volta-se exclusivamente para a arquitetura romana.

A preocupa¢io maxima do Humanismo foi a forma arqui-
tetural, ao passo que na 2.* Renascenca o objetivo era a arqui-
tetura espacial.

E’ o prenfincio do Barroco. A arquitetura romana ¢ entdo
interpretada de maneira original e personalissima. E’ braman-
tesca, miguelangeolesca, paladiana. Os arquitetos procuram li-
vrar-se dos esquemas geométricos. Ainda nessa fase o desenho
arquiteténico se mantem técnico, simples, escolastico. Nio sao
admitidas as fantasias cenograficas que o Barroco veio mais
tarde trazer. Os sentimentos da légica e da estabilidade sdo
conseguidos com o devido respeito as proporgdes e as medidas.
Regras e proporcdes absorvem o espirito dos artistas e inte-
lectuais. O monge geometra Lucca Paccioli consagrou ao as-
sunto das proporgées, em 1509, um livro intitulado “De divinae
Proportionae”, As proporgdes eram regidas pelo mimero de
ouro.

Assim, na pintura, como na escultura e principalmente na
arquitetura Nos projetos coexistem valores estaticos e estéticos.
No “cinquecento” mantem-se 0s mesmos pr1nc1plos numa ar-
quitetura por assim dizer “movimentada”.

Paladio, em plena 2. Renascen¢a (1580), procura voltar
aos principios do Humanismo. Intransigente, mantem-se sem-

pre dentro dos cAnones vitruvianos. Mas a membratura de sus-
tentagio complica-se. Ha semi-colunas encostadas as pilastras
procurando efeitos decorativos. Coexistem ainda o equilibrio
arquiteténico e v equilibrio ornamental.

O desenho arquiteténico ja na 2.* Renascen¢a perde a sua
Tigidés geométrica. Passa a ter valor lirico. E’, a0 mesmo tem-
po, expressivo ¢ emocional. Num desenho de Bramante, por
exemplo, o traco ressalta pela expontaneidade e liberdade na
interpretacio dos motivos arquitetonicos. Embora muitas ve-
zes simples esbdgo, sio documentos graficos elucidativos ou au-
xiliares de meméria para o arquiteto, constituindo, em alguns
casos, verdadeiras obras de arte pela emogdo que desperta.
Leonardo da liberdade & sua imaginagdo em curiosissimo *“cro-



Desenlio de

Rafaél, elegante, sébrio e calmo, lembrando a técnica
e o colorido de suas “madonas”,
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quis” em perspectiva, representando um zimbério sobre coluna-
ta, acompanhado de indicagdes manuscritas, pitorescamente
feitas de traz para diante. O elegante Rafael desenha em pers-
pectiva um interior de “loggia” em tragos firmes, calmos, se-

“Croquis” de Miguel Angelo. Desenho arquiteténico que revela vigdr e
entusiasmo nervoso. Trago largo € expontineo.

guros, dando impressdo de suave magestade, carater que se
reflete em toda a sua pintura. Um estudo para a Capela dos
Medicis, croquizado por Miguel Angelo, deixa transparecer O
talento genial na energia tumultuosa e no nervosismo do ar-

tista creador.
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Técnicamente sdo esbogos de pequeno valor. Ndo chega-
riam a ter utilidade imediata para a corporizacido arquiteténi--
ca levada a efeito pela constru¢do; mas valem pela sensibilidade:
emotiva que revelam, dando-nos uma visdo perfeita da per-
sonalidade psiquica de cada artista.

O BARROCO — O Barroco é a modernizacdo das formas:
do passado, dentro de um espirito cenografico. Nio sé as for-.
mas do edificio preocupava o arquiteto, mas tambem o ambien-
te externo. A adatagdo dos edificios as pracas e jardins, era
a preocupacdo maxima. A arquitetura se acomodava a natu-
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Planta da Igreja de S. Carlino, atribuida a Borromini, onde se nota a flexibilidade
ondulante em toda a sua composicdo e a facilidade na interpretagio grafica.
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reza nas suas multiplas variacdes espaciais. Epoca em que os
grandes arquitetos foram escultores ou pintores, prevalece no
Barroco um tom ornamental. Assim, a colunata de Bernini, na
sistemalizacdo da Praca Vaticana, da a impressio do espirito
do escultor movimentando as formas plasticas da arquitetura.

Pormenor de autoria de Borromini, com a preocupagio das
minicias, para facilitar a execucio exata e segura das novas
solu¢Bes arquiteténicas que surgiam.

E a preocupagdo do ritmo linear aliada & preocupagdo do
claro-escuro. Entretanto, a cenografia nio se manifestava so-
mente nas fontes colocadas pitorescamente em ambientes ade-
quados a produzir estudados efeitos de perspectiva. Borromini
tambem nas massas murais das suas fachadas, procura efeitos
pitorescos. O ritmo ondulatério da flexibilidade a planta e ex-



== L 924 e

5

] | 1|| |r

) U e T T - L R S 2L e - E

Desenho de Borromini para o Colégio de Propaganda Fide.

pressio a fachada e constitue um prentincio dos principios plas-
ticos da arquitetura funcional de hoje. Nessa época o desenho
arquitetonico apresenta-se em plena fase decorativa. Perdeu
a simplicidade linear da Renascenca Classica passando para um
aspecto puramente decorativo. No desenho do pormenor arqui-
tetébnico da fachada do Oratério de Sdo Filipo transparece a
preocupagio dos efeitos de claro-escuro. No projeto de fachada
para o Colégio de Propaganda Fide nota-se a mesma preocu-
pacdo. Mas, em ambos, o desenho é exato, de uma soberba per-
feicdo geométrica que se manifesta até os minimos detalhes.

E’ a fase aurea do desenho arquiteténico, do desenho ele-
gante, pomposo, porém, honesto e técnico. A perspectiva interna
do Oratdrio da Biblioteca dei Filipini apresenta-se minuciosa
e exata. A construgao geométrica da perspectiva é perfeita. Os
detalhes da decoracgdo interna e a projecdo das sombras sdo de
gande perfeicdo.

A Epoca Barroca acompanhou e aproveitou a evolugdo ‘das
ciéncias, principalmente no campo da matematica. Havia uma
perfeita unidade de pensamento e de espirito entre artistas e
matematicos. As vezes, como no caso de Guerino, confundiam-
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se na mesma personalidade. A nog¢édo do infinito, introduzida
no calculo diferencial e integral, achou equivalente na pintura
e na arquitetura. Nas paizagens havia a preocupagédo de se in-
troduzir uma atmosfera de infinito. A terceira dimensao era
procurada até por meio da ilusdo dada pela pintura. No Céro
de Santa Maria, perto de Sdo Satiro, em Mildo, (1514) Braman-
te, aproveitando-se de uma parede, procurou, com tragos de
mestre, dar a impressdo de uma capela em profundidade, com
forro em caixotdes numa abébada de bergo. Vista essa pintura
& distAncia, a ilusdo ¢é perfeita, resultante do exato tracado da
perspectiva, da perfei¢do da pintura e dos acertados efeitos do
claro-escuro. As impressdes de céu aberto sdo comuns nos for-
ros das igrejas. Os segredos da perspectiva plafonante sdo do
conhecimento da maioria dos pintores e arquitetos. O padre
Andrea Pozzo, pintor e arquiteto, foi o autor das maravilhosas
decoracdes da Igreja del Gesu, em perspectiva plafonante. Es-
creveu um precioso tratado de perspectiva e suas aplicagdes
ao desenho de arquitetura, considerado um dos mais interes-
santes da época. Guerino (1624) publicou trabalhos sdobre ma-
tematica, antecipando a descoberta da geometria descritiva um
século antes de Gaspar Monge.

A perspectiva, considerada hoje como uma aplicagdo da
geometria descritiva, era ja conhecida e praticada, como arte,
pelos artistas em geral. pois baseava-se em principios de obser-
vacdo. Vitrivio, segundo Vegetti, atribue a Esquilo os
principios da perspectiva, quando procurava efeitos de iluséo
nas decoracSes de teatro, apontando-o, portanto, como precur-
sor da perspectiva cenografica. Guido Ubaldi foi, consoante nos
revelam- trabalhos sébre o assunto, quem primeiro utilizou o
ponto de concurso de retas paralelas horizontais, com o raio vi-
sual a elas tirado paralelamente, principio que, mais tarde, ge-
neralizado para retas paralelas quaisquer, veio dar a base do
método de perspectiva dos pontos de concurso. Mais tarde, com
os estudos realizados por Desargues, em 1636, a perspectiva pro-
grediu para o aspecto cientifico. Este autor procurava deter-
minar a perspectiva sem utilizar-se do desenho do objeto e sim
por diferentes cotas, dando a posigdo de cada um de seus pon-
tos no espaco. Depois de Desargues, sé mais tarde com a crea-
cdo da geometria descritiva, as teorias sgbre a perspectiva che-
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garam a um grau maior de aperfeicoamento. Todos os escri-
tores do Renascimento que se ocuparam da pintura e da arqui-
tetura trataram da perspectiva. Assim Ledo Batista Alberti,
Leonardo da Vinci, Vignola, Serlio, Palladio, imaginaram, ca-
da um déles, seus métodos praticos de representacdo. Todos os
pintores do Renascimento conheciam as regras da perspectiva
e as empregavam em suas composi¢ées. Principalmente nos
grandes afrescos havia sempre um fundo arquiteténico cenogra-
fico, no qual faziam viver seus personagens mitolégicos ou ro-
manlicos. Chegaram a compér e a resolver em suas obras de
pintura os mais complicados problemas ‘de perspectiva, dedi-
cando-se a eles com tanto entusiasmo que, em certos casos,
atingiram o limite da paixdo. Assim foram quasi todos, desde
os primitivos Giotto, Filipo Lippi, Ghirlandagio, Melozo da
Forli, Masacio, Pier della Francesca e principalmente Paolo
Ucello. Diz Vazari, na sua “Vite degli artisti”, que Paolo Ucello
poderia ter sido o mais legendario e caprichoso engenho hu-
mano, depois de Giotto, na arte da pintura, se fosse tdo dedi-
cado a representacdo de figuras e animais o quanto se dedi-
cou e perdeu tempo com coisas de perspectiva, enchendo todos
os problemas das maiores dificuldades, tornando-os, assim, ‘de
esteril e dificil solu¢do. Em consequéncia, o seu desenho e a
sua pintura sdo secos, cheios de perfis, e éle préprio acabou
solitario, extranho, melancdlico e pobre.

Das obras de arquitetura publicadas durante a £poca Bar-
roca, uma das que mais fixou a aten¢io dos artistas, foi a de
Vitravio, em 1414. Além da de Ledo Batista Alberti, ja referido,
em 1507 aparece o célebre tratado das ordens arquitetdnicas
de Vignola. O escritor e critico de arte Vazari e os arquitetos
Palladio e Scamozi estudaram, também, as chamadas ordens.
arquitetonicas, carreando para as mesmas algumas contribui-
¢bes pessoails interessantes. Esses tratados foram dados a pu-
blicidade por meio de gravuras de cobre ou ago, acompanha-
das de textos com observagdes, comentarios, regras e teoria das
propor¢des.

Foi a época aurea da didatica arquitetdnica, preparando
terreno para a formac¢do do academismo.
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ARQUITETURA FRANCESA — Féra da Italia o Renasci-
mento floresceu com dificuldade. Introduzido na Franga pela
realeza e depois pela Igreja, custou aclimatar-se. Mas o Século
XV foi assinalado por expedi¢des de franceses a Italia. Com
essas viagens a mentalidade da nobreza se modifica e com ela
a arquitetura francesa. Carlos VIIL encantado com a arquite-
tura que viu na Italia, deseja uma arte semelhante em Frangca.
Luiz XII e Francisco I foram tomados pelo mesmo entusiasmo.
0O estilo Francisco I nada mais ¢ do que a alianga enire o Ogival
e o Renascimento. Com Henrique II (1517) o velho estilo se apu-
ra. Pierre Lescot (1510-1578), Philibert dell’Orme (1515-1580) e
Jean Bulant desenvolvem uma arquitetura decorativa e pitores-
ca inspirada na Renascenga italiana. Dell’Orme volta a patria
para terminar as Tulherias, creando a coluna e o capitél ca-
racteristicamente franceses. De 1580 até meiados do Século
XVII, a arquitetura na Franga n.antem-se num carater de gran-
de simplicidade, que termina com o estilo académico, isto é,
das Academias de Artes Plasticas fundadas por Mazzarino em
1648 e Colbert em 1671.°

E’ justamente nesse periodo que Bernini, ja velho, aparece
em Franga, a pedido de Luiz XIV (1665), para desenhar um

Perspectiva executada por Bernini. Desenho classico, cuja corregio e
sinceridade manifestam-se nos minimos detalhes.
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projeto destinado a construcdo do palicio do Louvre, trabalho
que ndo foi apreciado, deixando, portanto, de ser aceito.

O espirito francés de comodidade e elegancia nio podia
adatar-se 4 monumentalidade teatral da arte barréca, que pro-
jetava vastos e impressionantes palacios sem atender as ne-
cessidades do conforto. Esboga-se a reacdo contra o decorativo
e cenogrdfico, comec¢ando-se a compreender a verdadeira fina-
lidade da arquitetura. O arquiteto Luiz Le Vaux projeta o cas-
telo Vaux-le-Visconte, misto de Renascenca italiana, com re-
miniscéncia do gético francés: — a ctipola do Renascimento no
corpo central ¢ ladeada por telhados e chaminés puramente
franceses. O castelo ambienta-se em grande parque ajardinado
de creagdo do arquiteto paizagista Le Notre.

Inicia-se a fase 4urea do jardim francés. Luiz XIV manda
construir o castelo de Versailles, que é desenhado por Luiz le
Vaux e Harduin Mansard. O parque ¢ ainda projetado por Le
Notre.

Nessa altura, Paris passa por uma fase de grandes remo-
delagbes. Moderniza-se, ganhando seus inconfundiveis “boule-
vards”.

Essa remodelacio ¢é orientada por Vauban, o grande en-
genheiro de Luiz XIV.

Com Luiz XV e Luiz XVI, no periodo de 1715 a 1789, ha,
ma arquitetura francesa, uma certa deficiéncia de imaginacédo
«issimulada pela ornamentacio e pelos dourados excessivos.
E que ﬂa‘*época, os arquitetos, com raras excessdes, foram sim-
ples decoradores.

© amor desmedido ao “bibelot”, ao elegante, ao “rafiné”
concorre para o aparecimento do “Rococéd” ou “Pompadour”.
Esse estilo mio ¢ inteiramente uma crea¢io da Renascenca
Francesa, mas um produto italiano transportado para a Fran-
¢a onde alcangou o seu apogeo. Os arquitetos Gabriel e J. D.
Antoine, tentaram por termo a tais loucuras. O resultado foi a
aparicdo de um novo classico. Entretanto, o Rococé com suas
conchas, plumas, festbes numa confus@o desordenada, nio du-
rou mais do que uma geragdo. Gabriel projeta a Escola Militar
e a Garde Meuble e Suflot projetou Saint Genevieve (Panteon),
inspirados no Renascimento italiano, com uma sobriedade e
e elegancia notaveis., O arquiteto Oppenord, que passou oito
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anos na Italia estudando os monumentos grego-romanos, fez
a fachada de Saint Sulpice. Apesar disso, a éle se atribue a
aberracao excessiva a que chegou a arte na época de Luiz XV.
Jacques Francois Blondel, desdenhando as raizes da arte medie-
val francesa, inspira-se no Panteon de Agripa e em S&o0 Pedro
de Roma para projetar monumentos em Franga, na escola clas-
sica de Vitruvio. O Petit Trianon e Bagatelle sdo as ultimas
manifestacdes propriamente da arquitetura francesa, ja entio
cansada pela falta de imaginagdo na procura de novas formas.
Nesse periodo da Renascenga francesa, que vai até a revolugao
de 1879, nota-se uma série de fraquezas, desordens, confusges,
na arquitetura, intermeadas de periodos de reacdo classica, sé-
ria e bem orientada.

Durante o primeiro império, Napoledo entrega ao pintor
PDavid a orientacdo das artes em Frang¢a. David, “grand prix
de Rome”, tinha passado cinco anos na Academia Francesa de
Roma (Palacio Mancini, depois transferida para a Vila Medi-
cis). A convivéncia entre arquitetos e escultores em Roma fa-
talmente concorreria para que David orientasse a arquitetura
francesa ao sabor da Renascenca italiana. As descobertas fei-
tas nas escavacdes de Herculanum e Pompéia acentuaram o
gosto pela antiguidade classica. Orienta-se a arquitetura ainda
mais pelo lado decorativo. Napoledo entrega a terminagdo das
obras de construcdo do Louvre a Percier e Fontaine. Percier
era um verdadeiro arquiteto, artista erudito, conhecedor da ar-
te classica e da arqueologia. Publicou, em 1791, uma série de
cadernos com maravilhosos desenhos e detalhes arquitetoni-
cos, notadamente de fachadas e plantas dos “Palais et maisons
de Rome”. Fontaine era mais um construtor. Nessa época, Per-
cier executou o Arco do Carroussel.

O arquiteto Bergeret projetou a Coluna Vandome, inspira-
da na Coluna de Trajano. Esta fase da arte francesa é uma -Jdas
mais interessantes, ndo s6 sob o ponto de vista de composi¢io
como também da parte grafica do desenho arquiteténico. Co-
mo aconteceu em todo o periodo da Renascenga italiana, a ar-
quitetura esteve nas mios de pintores ou de escultores. Luiz
XIV entregou ao seu primeiro pintor Lebrum a orientacio ge-
ral das artes na Franca. Transforma-se, assim, éste artista em
ditador da arquitetura.
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Como vimos, no primeiro império, o pintor David dirigiu a
arte francesa. O notavel pintor de Napoledo I foi de uma intran-
sigéncia fora do comum. Ainda bem que a arte tinha sido entre-
gue a um pintor genial de forte cultura classica. Na Bélgica o
pintor Rubens contribuiu para que se traduzisse Vitravio em
flamengo. Rubens, pintor do Rei, fez a apologia da arte italia-
na e escreveu tratados de arquitetura.

A creagao de academias de arte por parte de paizes estran-
.geiros na Italia, deu como resultado o movimento que vimos.
Dai, as vezes, a falsa interpretacdo sébre a verdadeira finali-
dade da arquitetura. Se, na época da Renascenca Italiana, a
mentalidade enciclopédica do humanismo permitia aos profis-
sionais dedicarem-se as diversas modalidade da arte, ao mes-
mo tempo, sem grandes consequéncias, na Franca essa influén-
cia teve em certas épocas resultados decididamente nefastos. A
orientacdo dos decoradores enche a arquitetura de capitéis, fes-
toes e medalhdes que lembram as citagées de Horacio e Virgi-
lio. E’ o amor & tradi¢do greco-romana que ainda se mantém.
A decoragiao deixa de ser uma consequéncia da construgdo e
passa a ser rival dela. O horror a simplicidade encheu as fa-
chadas de bossagens, saliéncias pesadas e grosseiras. Tratavam
a arquitetura em massas decorativas, nio sendo guiados sendo
pela fantasia e pelo intuito exclusivo de encaixar nas composi-
¢Oes arquitetdnicas estatuas e quadros.

Com o desenvolvimento das belas artes e das artes tteis na
Franga, foi creada a Academia Real de Pintura e Escultura, por
ato do Govérno, em 1663. Colbert fez uma espécie de conselho
superior de estética, que devia permanecer até a Revolucdo
(Historia da Franca, de Lavise). A Academia de Arquitetura
foi somente fundada em 1671. O rei nomeou para ela dez mem-
bros. Mais tarde ésse numero elevou-se a 24, divididos em duas
classes. Nesse tempo ja existia a Academia de Franga em Ro-
ma. Tratava-se de oferecer aos jovens artistas os meios de
formarem o gosto pelo estudo dos originais dos maiores mes-
tres ‘da antiguidade e dos Gltimos séculos. Dez anos depois esta
escola de Roma {oi anexada a Academia Real de Pintura, Es-
cultura e Arquitetura. Ndo julgavam o ensino artistico com-
pleto, quando somente feito em Paris. Muitos foram os arqui-
tetos france~es que estudaram em Roma, para ndo dizer a to-
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talidade ‘dos mais notaveis do Século XVIII. Seguiam cum re-
cursos proprios ou auxiliados por mecenas. O exemplo partiu
do Chanceler Seguir, que custeou a viagem de Lebrum a Roma,
Dell’Orme foi enviado a Roma, quando contava apenas 20 anos,
pelo proéprio rei de Franga, que chamou a si os encargos de me-
cenas oficial. Mais tarde, aos membros da Academia cabia es-
colher os pensionista, fazendo-se finalmente, depois, a escolha
por meio de concurso.

A Escola Politécnica de Paris foi fundada pela Convengao
Nacional para formagdo de engenheiros civis e militares. Os
encarregados de sua organizagio achavam que além Jdo dese-
nho grafico (com régua, esquadro e compasso), era necessa-
rio o desenho de imitacdo realizado sem auxilio désses apetre-
chos. Entendiam que mesmo na Escola Politécnica devia-se exi-
gir o desenho a méo livre, para que os engenheiros aprendessem
nio s6 a realizar construcdes sélidas, mas também orna-las com
gosto apurado. Para alcangar tal finalidade, copiava-se a na-
tureza, procurando, assim, atender as formas da beleza e da
conveniéncia. Neveu, desde 1794, foi o creador e instrutor dés-
se ensino. Mais tarde, eleito vice-presidente do Comite Revo-
lucionario das Artes, foi encarregado de coordenar o material
do ensino e reunir desenhos de artistas, copias de museus e
cépias de gesso.

Em fins do Século XVIII, considerando a orientacdo de-
masiadamente arlistica para uma escola de engenharia, o Con-
selho de Aprefeicoamento caiu no extremo oposto, inclinando-
se para o desenho geométrico por um sistema analogo ao da
geometria descriliva. O desenho de claro- escuro foi banido, na
persuasio de que o desenho do engenheiro se pudesse cingir
apenas a precisio dos tragos. Mais tarde, sob a orientacdo de
Regnault, introduziu-se, no estudo, a copia pura e simples de
estampas e cabecgas de gesso. Com o servilismo da copia, desa-
parecido o espirito de Neveu, ja néo era possivel alcangar re-
sultados satisfatérios, pelo que o Conselho chegou a pedir a
suspensdo da cadeira de professor de desenho. Atribuia-se essa
resolucio ao fato de ndo terem os alunos tempo para se dedi-
carem ao ensino grafico ou a falta de habilidade dos mesmos,
ainda que se encarregassem artistas excelentes para ensina-los.
Em 1835 introduziu-se o desenho de aguado de arquitetura e
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maquinas para que os alunos aprendessem o manejo do pincél.
Depois adotou-se a orientagdo de Guilbaume, considerando o
desenho em sua esséncia como matematico, com leis precisas,
tendo tanto de ciéncia e geometria como de estética. Finalmen-
te Neveu e Chatelet permaneceram como unicos orientadores.
da Escola Politécnica de Paris. O ensino do desenho arquiteté-
nico nesses cem anos foi feito unicamente em escolas oficiais
e como na Franga, tambem na Italia e no resto do mundo, ba-
seado sobre razdes de estética e as vezes de estética mal com-
preendida. _

Vejamos agora as manifesta¢es do desenho arquiteténico
na fase do Renascimento Francés, que abrange o periodo do
Século XIV ao Século XVIIL. O intercAmbio intelectual e artis-
tico entre a Franga e a Italia, como vimos, influiu na arquite-
tura francesa. A representagio grafica dessa arquitetura so-
freu a mesma influéncia. Trabalhando diretamente em Roma,
como pensionista da Vila Medicis, ou cursando apenas a esco-
la da Franca, mas sob a direcdo de antigos “Prix de Rome”, o
desenho arquitetonico tinha certamente que sofrer a influéncia
do espirito da arquitetura do Renascimento Italiano.

Os alunos da Academia Francesa em Roma tinham a tare-
fa obrigatéria de levantar minuciosamente os grandes monu-
mentos da Cidade Eterna e as ruinas da civilizacdo romana. Os
projetos de restauragdo désses monumentos arquiteténicos eram
os temas favoritos escolhidos pelos professores da escola nos
trabalhos escolares. Assim, o culto do médulo e da gramatica
arquitetonica vai ao fanatismo. Para manter uma pureza clas-
sica, os desenhos sdo executados com maxima perfeicdo geo-
meétrica, despidos de enfeites ou atributos decorativos de qual-
quer ordem. A sobriedade e elegincia do traco, a correcéo e
exaliddo das medidas ndo podem ser prejudicadas ou escon-
didas por cores ou aguados de sombras excessivas. Os letreiros
sdo de carater romano, simples e elegantes, e as seccdes e fa-
chadas, desenhadas geométricamente. Percier, como ja disse-
mos, publica em 1791, os seus cadernos intitulados “Palais et
maisons de Rome”, onde se afirma arquiteto erudito e dese-
nhista de fino gosto. Seu trago elegante e seguro é de uma pu-
reza perfeita. Granjean de Montigny, da missdo artistica que
esteve no Rio de Janeiro, publicou, em 1785, seus desenhos s6-
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bre a arquitetura toscana. Aluno de Percier, revela as mesmas
qualidades do mestre ilustre. Todos os anos seguia para Roma
um novo pensionista da Vila Medicis habilitado nas provas do
concurso oficial. A conquista do “Prix de Rome” até ha pou-
cos anos constituia a ambicdo maxima de um jovem arquite-
to ao terminar seus estudos e era por assim dizer a porta aber--
ta para todas as facilidades e vantagens na carreira pofissional.

- P . -
Apresentagio “ Pompier ”, para os concursos ao “ Prix de Rome.” Preocupagio do
grandioso e impressionante. Abuso do “poché” e das “trouvailles ”
decorativas e cenograficas.
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Dai a concorréncia extraordinaria que suscitava. Das competi-
¢Oes para a conquista désse prémio surgiram as rivalidades de
“ateliers” e de professores. Os alunos do curso de arquitetura
da Escola de Belas Artes de Paris escolhiam o “atelier” do
professor que mais lhes tocava a afinidade ou a simpatia. O
concurso para a obtencdo do “prix de Rome?” iniciava-se com
uma prova preliminar, feita na Escola, a portas fechadas e em
doze horas. Julgado o “parti” preliminar, os concorrentes pas-
savam a desenvolver os projetos definitivos.

A concorréncia entre “ateliers”, as rivalidades entre artis-
tas e o desejo de vencer a qualquer custo tém, desde entio,
transformado o desenho arquitetdonico em arte cenografica,
amaneirada e pretenciosa. Entretanto a industria de novos ma-
teriais influiu para, depois, impressionar alguns arquitetos em-
preendedores, preparando o ambiente para uma nova arqui-
tetura.

Se no Renascimento todas as conquistas das ciéncias em-
polgaram os artistas em geral e os arquitetos em particular,
atuando nas suas composi¢Ges e na orientacgio geral das artes,
no Século XIX, porém, as conquistas no campo das ciéncias e
de suas aplica¢des na industria, passam despercebidas dos ar-
quitetos, que se conservam & margem do progresso humano.
Em 1786 Victor Louis, com interessantes conhecimentos do mo-
mento de inércia, que s6 mais tarde foi transformado em teo-
ria cientifica, realiza, em armadura metalica, a cobertura do
Teatre- Francais. Mas, essa é a realizacdo de um engenheiro e
a pratica da engenharia repugna aos arquitetos da época. Em
1811, Bellangé, arquiteto, e Brunet, engenheiro, reconstréem
em ferro a ctpola do Silos de Paris, que tinha sido destruida
por um incéndio, pois era de madeira. '

O citado Fontaine, sécio de Percier, em 1820, constréi a
cobertura metélica da Galeria de Orleans, parte do Palacio Real
de Paris. Foi o percursor das galerias na Europa e dos “halls”
de estrutura metalica e vidro das grandes exposicbes. Ja em
1833 constréi-se no Jardin des Plantes as grandes estufas em
ferro e vidro. Mas sdo obras de engenharia e construgdo. O ar-
quiteto continua a sonhar, isolado do progresso que se processa
Dna ciéncia e na tecnologia. A aplica¢do do ferro, apesar de re-
volucionar a técnica da construcdo e da arquitetura, nio con-
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seguiu a principio atrair os arquitetos. Tratando-se, porém,
de um material & prova de incéndio, o seu uso comegou a ser
quasi solicitado e os arquitetos, entdo, ja procuravam, embora
com certa reserva, utiliza-lo.

‘Henry Labroust, arquiteto pela Escola de Belas Artes de
Paris, Prémio de Roma, de volta da Cidade Eterna, abre em
Paris um “atelier”, disposto a educar a mocidade progressista
da Franca. Ja na Vila Medicis, quando aluno, nos seus traba-
1hos escolares desenvolveu como tema de sua escolha um pro-
jeto de ponte ligando duas regides. Foi por isso guerreado pe-
los académicos ¢ taxado de racionalista, mas assim mesmo
consegue construir a Biblioteca Nacional de Paris. O genial ar-
quiteto, compreendendo a finalidade funcional do edificio, pro-
curou com novos materiais atender as suas necessidades. Rea-
lizou, assim, um trabalho de creagdo, com formas novas, ra-
cionais e estéticas, que ainda hoje sdo dignas de admiragéo. Na
sala de leitura daquela Biblioteca, a iluminagdo zenital se faz
por aberturas em abobodas esféricas, revestidas interiormente
por finissima faianga vidrada e decorativa. O antigo pensio-
nista da Vila Medicis, apesar do arrojo das suas concepges e
empreendimentos, ndo desmente o “Prix de Rome”, pois nota-
se em sua obra um equilibrio harmonico e a preocupacio da
ornamentacdo classica, severa e elegante. Precursor dos gran-
des panos de paredes envidragadas, o seu equilibrio estético <e
evidencia em todas as suas composigdes.

O desenvolvimento da cidade de Paris, entregue ao famo-
so Prefeito Haussmann, exige grandes estruturas para os gran-
des ambientes. As gares, os mercados e as galerias se multipli-
cam. Em 1833, o engenheiro Victor Baltard constréi o Mercado
de Paris em estrutura metalica e cobertura de vidro.

As teorias de resisténcia e estabilidade desenvolvem-se ra-
pidamente. A aplicagdo do ferro é ja, entdo, francamente
adotada.

Surge a fase das grandes exposi¢”es internacionais. O ar-
quiteto que se mantinha em atitude hostil, em face da con-
corréncia do engenheiro nas construgdes, comega a compreen-
der que a arquitetura caminha rapidamente para se tornar um
problema técnico. Eiffel constréi a famoas Torre de Paris e
juntamente com Boileau os “magazins™ do “Bom Marché”. Em
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1798 realiza-se a exposigdo de produtos franceses no Campo de-
Marte; em 1851, a exposi¢do internacional de Londres, com o
famoso Palacio de Cristal em que a técnica do ferro, aliada aa.
cristal, apresenta um aspecto novo na arquitetura, misto de fra-
gilidade e grandeza; em 1855, a exposi¢do internacional de Pa-.
ris proporciona a constru¢do de um pavilhdo onde ¢ vencido.
um vao de 48 metros por meio de uma abdbada metalica e uma.
cobertura em vidro. Segue-se dai em diante uma série de expo-.
sigdes internacionais em Paris, onde o engenheiro Vierendel
tem oportunidade de aplicar suas teorias sébre as construgdes.
metalicas.

Os arquitetos aferrados a escola académica procuram um
meio de conciliacdo, adotando uma orientacdo eclética na ar-
quitetura. Nao querem cair definitivamente nas formas fun-
cionais, mas sentem que a industria, a ciéncia e a arte evoluem
e que, portanto, a arquitetura nio pode deixar de evoluir.

As teorias sobre o impressionismo revolucionam a técnica
e a arte da pintura. Manet, Monet, Pissaro sio os precursores..
O desenho arquiteténico vai sofrendo uma evolugdo. O empré-
go do ferro modificou a técnica da construgdo, acarretando,
pois, uma revolugdo na representagdo grafica arquiteténica. As.
paredes perdem em espessura, e as armaduras de coberta apre-
sentam novas solugdes. O desenho arquiteténico encaminha-se-
para um aspecto puramente técnico. A reminiscéncia, porém,
das formas do Renascimento, ficou no subconciente dos arqui--
tetos, que ndo sabem desenhar uma coluna em ferro sem acres-.
cenlar um pequeno capitel, as vezes corintio, ou uma pequena.
base, embora o fuste ndo respeite as proporc¢des modulares.
Os arquitetos ndo se conformam com o simples desenho técni~
co de pecas metalicas ou detalhes de rebites. As fachadas sio.
ainda em alvenaria, escondendo a cobertura metalica por meio.
de platibandas prudentes. Assim mesmo, o desenho arquitetd-
nico perdeu o carater “pompier” destinado a impressionar. A
decoragéo, porém, nio pode ser abandonada e os arquitetos
procuram encher todos os espacos vasios. Aceitam o material
metalico, aceitam o vidro, mas nio prescindem dos “decora-
dos”. Na exposi¢do internacional de Paris, em 1878, constréi-se
uma porta monumental com uma marquise envidragada, intei-
ramente decorada por festdes, guirlandas, escudetes e cartuchas
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«em metal fundido. As pecas metalicas dos arcos e das tesouras,
<quando visiveis internamente, sio decoradas com arabescos,
frisos ou rosetas.

Cansados dessa luta entre a légica e a emog¢do, os arqui-
fetos tentam crear novas formas arquitetonicas aplicaveis ao
novo material — ferro. Com a influéncia do orientalismo ja-
ponés, alimentada pelos romances de Pierre Loti, Lorrain e
Proust, com pontos de contato na arte pre-rafaelista de Bur-
nes Jones, tenta-se, no fim do Século XIX, crear uma nova arte
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¥Desenho arquitetdnico, com profundo espirito decorativo.
Caracteristico do “art nouveau”.
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que estivesse de acérdo com o ecpirito da época. A confusio.
reinante nos espiritos ndo permitiu todavia a crea¢do de uma ar-
te solida. O “modern style”, ou “art noveau” foi um movimen-.
to artistico promovido mais por decoradores, e, como tal, efé-.
mero e superficial. A arquitetura nio podia adatar-se a essa
orientagdo que nada exprimia para uma arte concreta e disci-
plinada. As linhas ondulosas das plantas, a variedade das fo-.
lhagens e das flores, o triunfo da curva sem logica, na compo-

Cérte de uma igreja, de autoria de Augusto Perret, Desenho arquiteténico de
aspecto técnico, consequente do emprégo do ccncreto armado. Alianga entre
a arquitetura e a técnica da engenharia aplicada a construgio.

sicdo dos motivos, sem disciplina na disposi¢cio do elemento de-
corativo, entusiasmou no primeiro momento pelo espirito ‘da
novidade, entrando logo em decadéncia. A repetigio dos moti~
vos, a ingenuidade da composi¢do e da estilizacdo sem espirito,
nio poderia redundar sendo em rapido cansaco. Guinard, ado-
tando essa nova arte, enfeitou a entrada do Metropolitam de-
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Teatrc dos Campos Eliseos em Paris. Desenho arquiteténico de Augusto Perret.
Simplicidade na representagio grafica, prenincio de uma era de lealdade
e compreensio arquitetonica.

Paris com arabescos em ferro, o que deu ao estilo o apelido de
“Estilo Metro”, pelo disparate dessa aplicagao.

Sem bases solidas, simplesmente decorativo, foi um estilo
malogrado, embora em seu tempo tivesse produzido grande
soma de obras inferiores e mediocres. Foi um estilo creado sim-
plesmente para acolher o novo material — o ferro — que sur-
gia empregado em larga escala na arquitetura. Entretanto, no
comeco do século, aparece novo material: o cimento armado.
J4 havia sido utilizado em 1867, na exposicdo de Paris, mas, en-
tio, para o simples revestimento dos pisos e embasamentos do
restaurante do pavilhdo principal. Em 1894, o engenheiro Ban-
dot constréi a igreja de Sdo Jodo de Mont Martre, em Paris, em-
pregando estrutura de ferro e concreto. O arquiteto Perret, em
1903, levanta o primeiro prédio de apartamentos em andares,
de formas puras, de acérdo com o material empregado e que
ainda hoje pode resistir a qualquer critica. A estrutura visivel
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d4 nesse prédio uma impressdo de solidez e novidade. Tony
Garnier projeta a Cidade Industrial, tendo como novidade o
aproveitamento das coberturas para jardins suspensos; na
mesma época, o referido arquiteto Perret projeta e edifica o
Teatre des Champs Elisées. Ambos ésses arquitetos deixam en-
trever em seus projetos uma certa reminicéncia de estudos
académicos, mas, aos poucos, vio perdendo o respeito aos céa-
nones classicos, como, alias, acontece finalmente com a maio-
ria dos arquitetos franceses.

Ha sempre, ¢ preciso frisar, uma profunda ligag¢do entre os
principios que orientam a arte da pintura e os conceitos que
regem a composicdo arquitetdnica. Na Renascenga, principal-
mente, e no Século XVIII, quando os artistas pintores se arvo-
ravam em censores da arte em geral, e, em particular, da ar-
quitetura, notamos francamente essa correlagdo. Assim, com a
arquitetura do ferro sdo o impressionismo e o “art noveau”
que se fixam; com a arquitetura do cimento armado sao as
conquistas de “I’art vivant” e do cubismo.

Foi em 1910 que comecgaram a aparecer os primeiros meios
de expressdo da arte moderna. O método da representacgio es-
pacial cubista desenvolveu e forneceu os principios plasticos
usados na arquitetura de hoje.

Na Renascenca a perspectiva era o principal objetivo dos
artistas, uma verdadeira obsessdo. A noc¢io de profundidade
obtinha-se aplicando o truque da visio em perspectiva, Até na
arquitetura real ela aparece, como se constata no coro ilusério
de Bramante, em Santa Maria, perto de S. Satiro, em Mildo
(1514). Em todo caso, a terceira dimensio do espago, na Re-
nascenga, era o espaco da geometria euclidiana.

Em 1830, porém, nova geometria foi creada, empregando-
se mais de trés dimensges. A esséncia do espa¢o ndo poéde mais
ser apreendida pela visdo. O carater das cousas muda confor-
me o ponto de vista, '

E’ a teoria da relatividade. O espago na fisica moderna é
concebido pelo movimento relativo do ponto de referéncia, néo
mais pela estatica, entidade do sistema Barroco de Newton, Os
cubistas ndo procuram reproduzir o objeto por um ponto van-
tajoso. Rodeiam-no e procuram vér a sua constitui¢do interna.
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Estendem a escala do sentimento até a ciéncia contemporénea.
O cubismo anulou a perspectiva usada no Renascimento. Os
objetos sdo vistos relativamente. Podem ser apreciados por to-
dos os lados. E’ acrescentada a quarta dimensio.

O impressionismo adota a perspectiva aérea. O plano do
quadro é abolido pelo expressionismo. A interpretacéo do plano
do cubismo chega a ser transparente, contrastando com as li-
nhas da perspectiva. E’> um conteudo emocional representando
fragmentos do objeto. Na fase plastica usa objetos, pedacos de
papel, etc, .

O cubismo tem grande influéncia na arquitetura. Ozen-
fant e Le Conbusier na Franca, Malevitsch na Russia, Noholy-
Nagy na Hungria, Le Corbusier (Carlo Eduardo Jeanneret) se-
guem, na arquitetura, a mesma concepcdo de Picasso e Braque,
procurando exibir, simultaneamente, o interior e o exterior dos
objetos.

A flexibilidade do plano aberto, as paredes onduladas tém
afinidade com a arte barroca de Borromini. Corbusier introdu-
ziu o pilar livre, conseguindo a independéncia entre a arma-
dura em concreto e as paredes. O seu plano livre facilita va-
riar o espago interno a vontade. A fachada livre tornou-se uma
consequéncia da estrutura em concreto. Cobertura em terra-
¢os com jardins é outra caracteristica das concepgoes do mes-
tre francés. Franck Lloyd Right adota o plano aberto. Faz a
casa horizontal, integrada a terra, com materiais brilhantes,
maiolicas, vidrados, tijolos de cdr, com grandes paredes de vi-
dro, numa forma cubista. Walter Gropius procura na sua ar-
quitetura a expressdo cubista de Picasso; visdo sem ponto fixo
do observador; casa transparente; visdo, ao mesmo tempo, in-
terna e externa, de frente e de perfil. E’ o que éle consegue com
as paredes inteiramente de vidro.

O emprégo do ferro e do concreto na América do Norte
deu oportunidade para a construcdo de prédios de varios an-
dares. Na escola de Chicago a principal figura ¢ Willian Le
Baron Jenney. Fez sua formagédo técnica e artistica na Escola
Politécnica e na Escola Central de Paris. Sua arquitetura em-
bora modernizada é néo-classica. Luiz Sulivan ja se apresenta
mais funcional e despido de reminicéncias classicas.
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Ha4, entretanto, uma geragdo de arquitetos americanos que
estudou na Escola de Belas Artes de Paris e que imprime li-
nhas classicas aos seus edificios, sem fugir 4 evolu¢go, jogando
com materiais novos e procurando um equillbrio de con-
veniéncia.



O DESENHO ARQUITETONICO NO BRASIL

ESBOCO DO PANORAMA HISTORICO E CONSIDERACGES
DE ORDEM GERAL

Das primitivas manifesta¢des artisticas da idade da pedra,
em que os homens lascavam suas achas ou poliam as pontas
das flexas, passa-se para uma fase mais adiantada das artes
rudimentares, ou seja, a da ceramica, que chegou a apreciavel
desenvolvimento, principalmente entre as tribus do Baixo-
Amazonas.

Organizados em “clans”, a crenca totemista e o culto aos
mortos deram-lhes inspiracio para o desenvolvimento de uma
arte de grande intui¢do decorativa, geométrica e policrémica,
aplicada nos vasos sagrados ou finebres, utensilios de uso do-
méstico ou nos objetos de addérno, constituidos por brilhantes
plumagens, dentes de animais, bizarros amuletos, armas e pe-
trechos de caga ou de guerra.

No campo da arquitetura, porém, somente encontramos as
tabas, as cabanas primitivas, abrigos cobertos de sapé, de va-
riadas formas e diversos tipos de contrugdo.

o2
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Partindo da Escola de Sagres, os navegadores do Século
XVI, que pretendiam descobrir o resto do Mundo, trouxeram
para o vasto “interland” brasileiro a semente da arte luzitana.
Ligada, assim, ao passado histoérico da Peninsula Ibérica, a ar-
te tradicional do Brasil nio poderia deixar de ser um reflexo
da arte de Portugal e da Espanha. Por sua vez, a Peninsula so-
freu a influéncia da arte do continente europeu. O erudito Ra-
malho Ortigdo no seu livro de critica — “O culto da arte em
Portugal”, referindo-se as manifestacdes da arte medieval do
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continente na arquitetura portuguesa, diz: “que nasceu bem
longe de Portugal e inteiramente féra das influéncias césmicas
e das influncias sociais geradoras do carater e da indole de
nossa raca, o estilo arquitetonico do Mosteiro da Batalha”.

Cumpre-nos acrescentar, entretanto, que tdo forte foi o
espirito da raca, que infuiu, por sua vez, na propria arquitetura
gotica da raga nordica, creando um tipo novo, original e ex-
pressivo, principalmente na provincia de Tomar, onde a mara-
vilhosa arquitetura da Igreja de Sao Jodo ou do Convento de
Cristo, apresenta-se com incriveis detalhes de uma extraordi-
naria renda de pedra. E’ o milagre teténico da arte gética na
sua expressio maxima, decorativa, prentncio de fatal de-
cadéncia.

Com o rodar dos séculos, depois da primeira e da segunda
Renascenca, ja em plena Arte Barroca, sio os arquitetos italia-
nos que procuram a Peninsula Ibérica, afim-de integra-la na
fogosa orientagdo de sua arte. Entretanto, ap6s Alcacer-Kibir e
o hiato espanhol, a Renascen¢a em Portugal se transforma com-
pletamente. Em meiados do Século XVII a arquitetura portu-
guesa toma fei¢dn nova, denominada Renascenca Jesuitica, que
¢ um meio termo entre o barroco italiano e o néo-classico.

Esse estilo que pela obra dos missionarios jesuitas espalhou-
se pelas.possessoes portuguesas na Africa e na India, veio até o
Brasil. Na sua forma mais pura, o barroco jesuitico diferencia-se
das formas do barroco propriamente dito, ou do churrigueiresco.
Com a influéncia da renascen¢a francesa, no tempo de D.
Jodo V, adquire certa suntuosidade e grandeza, que ndo chega
a distin¢ao e elegincia da arquitetura dos Luizes XV e XVI, que
se procurou imitar,

O barroco jesuitico e seu antagbnico renascimento pom-
balino (modalidade do estilo renascimento, porém, mais pra-
tico e menos suntuoso) e o chamado D. Jodo V, foram os esti-
los adotados no Brasil antes da Missdo Artistica.

Podemos considerar como partindo dessa fase a histdria
do desenho arquitetdnico em nosso pais. Do Reino sido enviados
os riscos das edifica¢Ges mais importantes da Colonia. Nas in-
teressantes publicacdes do Ministério da Educacio, do Rio de
Janeiro, (Revista do Servico do Patriménio Historico e Artis-
tico Nacional), encontramos informagges sObre pesquizas reali-
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zadas pelo sr. Robert C. Smith, para encontrar desenhos arqui-
tetonicos de edificios da época colonial no Brasil. E’ ésse no-
tavel pesquizador quem nos relata: “o numero de desenhos de
arquitetura colonial, com documentos anexos, fol, a primeira
vista, extranhamente pequeno. Em vez de centenas de papeis
importantes, descobertos no Tombo de Sevilha, encontrei (em
Lisbbda) apenas 35 desenhos”. A atividade arquitetural da co-
roéa portuguesa no Brasil nunca foi tdo grande como a da Es-
panha, na sua parte do Novo Mundo. O tombamento dos do-
cumentos nunca foi tdo rigoroso como parece, e os depdsitos
dos originais portgueses tinham sofrido os efeitos de um terre-
moto e de outros desastres, dos quais escapou o arquivo sevi-
lhano. Foram encontrados muitos desenhos relativos & obscura
capitania de Santa Catarina; poucos de Minas Gerais; nada de
alta importancia de Sdo Paulo, do Rio de Janeiro, nem da Ca-
pital colonial da Baia. Alguns riscos isolados revelam novos as-
pectos das construgbes da Coldnia em Pernambuco € no Para.
Mas, dos poucos desenhos encontrados, varios diziam respeito
a edificios entre os mais importantes do Brasil colonial”. Um
projeto executado em 1722, pelo capitdo de dragdes (do Rei-
no), José Rodrigues de Oliveira, destina-se a construgéo de um
quartel em Mariana. O militar-arquiteto apresenta uma planta,
desenhada de maneira rudimentar, forcando em esconso, as
paredes dos corpos laterais, naturalmente por exigéncia da to-
pografia do terreno, que indicou com marcado interesse. A ele-
vacio desenhada em perspectiva da-nos a impressdo de tra-
balho elaborado por simples curioso, embora tenha um acaba-
mento caprichado em aquarela.-

Outro documento interessante é o desenho do Santuario de N.
S. Mie dos Homens, no Caraca, em Minas Gerais. Segundo o ci-
tado historiador, o atual desenho deve ter acompanhado o do-
cumento enviado 4 Metrépole pelo Bispo de Mariana. Repre-
sentando o edificio visto pelo observador ao alto, executado &
tinta, com retoques em aquarela, mostra um relativo conheci-
mento das regras de perspectiva por parte do artista. Alguns
detalhes, notadamente o festio barroco que corda o frontdo
principal do edificio e o pinaculo de remate da cobertura da
torre, ddo a impressio de ndo se tratar propriamente de obra
de leigo. O aspecto geral nos da a impressdo de desenhos dos
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arquitetos da segunda Renascenca ou do periodo barroco, mas
muito longe do espirito e da habilidade manual daqueles
artistas.

Documento de maior valor é a planta da nova cadeia de
Vila Rica, que se encontra no arquivo histérico e colonial de
Lish6a. As plantas sdo cuidadas, geométricamente exatas, mos-
trando certa compreensdo e tirocinio na representagio de por-
tas e janelas. Os al¢ados sio desenhados com boa dose de co-
nhecimentos do desenho arquiteténico, a nio ser o que se refe-
re as volutas e remates superiores do campanario, que depois
de realizado, na construgdo, apresenta aspecto mais arquitetd-
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Desenho da fachada da Casa do Govérno de Sta. Catarina, datado de 1750.

nico e correto. Completa o projeto um desenho da secdo longi-
tudinal do edificio, onde a topografia do terreno foi devida-
mente estudada ¢ adatada ao problema resolvido no projeto.

O desenho da fachada da casa do Govérno de Santa Ca-
tarina, datado de 1750, outro da camara, em Goias, de 1766, o
projeto dos quarteis da fortaleza de Santa Cruz, em Santa Ca-
tarina, de 1753, ¢ finalmente o desenho da fachada da alfan-
dega de Belém do Para, completam um conjunto de documen-
tos sdbre a atividade dos desenhistas e arquitetos portugueses
ligados & histéria do desenho arquitetonico no Brasil. Os dois
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altimos trabalhos citados representam uma ceria técmica pro-
fissional no desenho arquiteténico, notadamente nos perfis de
moldura nos elementos da arquitetura classica do Renascimen-
to e nos proprios ornatos ou atributos decorativos. Mas, todos
denunciam a influéncia da arquitetura do Renascimento Fran-
cés, principalmente no desenho da fachada da Casa do Govér-
no de Santa Catarina.

E’ muito possivel que ésses desenhos tenham sido elabo-
rados aqui no Brasil e enviados depois ao Reino, para fins de
aprovacio ou arquivo. E’ verdade que a profissdo de mestre do
risco nio existia propriamente no Brasil Colonia. Os poucos ar-
quitetos construtores daquela época eram mais pedreiros com
algumas nogdes do Vignola. O que muito se tem escrito, prin-
cipalmente em se tratando do Aleijadinho e de seu pai, o cons-
trutor portugués Manoel Francisco Lisboa, pouco ou nada elu-
cidam. A verdade ¢ que, sob a influéncia da arquitetura portu-
guesa, formaram-se com 0s préprios recursos que possuiam na
colénia os arquitetos ou mestres do risco brasileiros, alguns
deles mestigos, descendentes de artistas ou nobres portugueses,
como no caso do citado Antonio Lisb6a (O Alejadinho), ou do
mestre Valentim, que se dizia filho natural de um contratador
de diamantes.

No desenho arquitetdnico do Brasil Colonial séo essas duas
figuras de mestre do risco que maior projecdo tiveram. Ha
ainda uma multiddo de artistas obscuros, que estio sendo des-
cobertos pela curiosidade patriética dos nossos pesquizadores,
notadamente artistas e cultores de histéria. No recente traba-
lho do sr. Francisco Antonio Lopes, publicado pelo Ministério
da Educacdo — “Histéria da Construgéo da Igreja do Carmo,
em Ouro Preto” — verifica-se a existéncia de outros artistas do
risco. “Em uma nova reunido da Mesa — escreve o A. — fol
aprovado o projeto para a capela. Nao era mais o de Manoel
Francisco Lisbda, como havia sido deliberado, e sim o risco
que tinham feito os irmdos Jodo Peixoto e Ventura Alves Car-
neiro”. Como aconteceu na Italia, durante o segundo Renasci-
mento (fenémeno artistico ao qual ja nos referimos), artistas
pintores e escultores praticavam francamente a arquitetura.
Encontramos, assim, no tratado acima citado, um documento
que prova a saciedade ser de autoria do pintor Manoel da Cos-
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ta Ataide o projeto do altar-mér da Igreja do Carmo, em Ouro
Preto. Trata-se de um artista pintor, profundamente versado
na técnica de sua arte, conhecedor dos principios de perspecti-
va plafonante, cujas composi¢cbes decorativas executadas em
forros de igrejas, sdo dignas de nota. Esse émulo do padre
Pozzo e de Tiépolo, decorou, nio s6 a Igreja do Carmo em Ouro
Preto, como tambem o této da capela-mdr da Matriz de Santo
Antonio, em Santa Barbara e o férro da Igreja do Carmo, em
Sabard. Estudando a obra do pintor portugués, o guarda-mér
Jos¢ Soares de Araujo, que em pleno Século XVIII decorava,
no Brasil, as principais igrejas de Minas, Luiz Jardim, em tra-
balho excelente, diz que a perspectiva, tio importante para os
efeitos construtivos na arte erudita, ja era objeto da preodcu-
pagéo dos que, em Portugal, mais ou menos nessa época, cui-
davam de pintura. Filipe Nunes justifica no “Prélogo aos pin-
tores” do seu livro “Arte de Pintura, Simetria e Perspectiva”,
espécie de manual dos pintores, editado em Lisbhéa, em 1767, o
mctivo porque o publicava: “Moveu-me a isto vér a falta que
ha de quem frate esta matéria...” (matéria para os aprendi-
zes). “Para os mestres podem servir os principios da Perspecti-
va, por serem tic importantes para o bom uso dela, e junta-
mente a simetria, de que ha tanta falta nos lineamentos, que
ainda Pintores que sabem muito bem colorir, os nio sabem,
donde vem haver tantas imperfei¢ées nas figuras.”

Sabemos, por pesquizas feitas em cartas e documentos re-
lativos a construgdo da citada Igreja do Carmo, em Ouro Pre-
to, ser de autoria do pintor Manoel da Costa Ataide, o projeto
do seu altar-mdr.

De um documento colhido na mesma fonte encontramos o
compromisso de Justino Ferreira para “fazer dois jogos de
portas para a entrada dos corredores da sacristia junto ao ar-
co do cruzeiro, cujas portas me obrigo a fazé-las de madeira de
cedro, cem caixilhos nem emendas pelo risco de outros” etc.
Donde se infere que em certos casos eram os proprios opera-
rios executantes da obra, os autores dos desenhos, notadamen-
te quando se tratava do mobiliario ou dos acessérios de arqui-
tetura, como altares, molduras de retdbulos, védos, portas, etc.

Escrevendo sébre a constru¢io da Igreja de Sdo Francisco,
em Ouro Preto, o sr. Augusto de Lima Junior, em cuidado tra-
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balho, nos prova que os riscos das igrejas eram as vezes con-
fiados a artistas brasileiros de grande cultura, embora nio fos-
sem propriamente arquitetos. Cultura lusa, naturalmente, como
¢ o caso do notavel inconfidente Claudio Manoel da Costa. Esse
martir da liberdade da sua Patria foi grande poeta, consumado
cultor da arte e autor do risco de um dos mais belos monumentos
da arquitetura religiosa de Vila Rica. Ndo s6 o risco, como seus
complementos decorativos, notadamente os medalhdes em alto
relevo, atribuidos ao Alejadinho, mostra-nos o sr. Augusto de
Lima Junior, serem trabalhos originais do grande patriota mi-
neiro. O poeta-arquiteto, em 1763, dedica versos 4 memoria de
seu protetor, Conde de Bobadela, Gomes Freire de Andrade, re-
ferindo-se ao risco para construgdo, no Rio de Janeiro, de uma
igreja que planejara em louvor de Sao Francisco e que iria ser-
vir de timulo para seu benfeitor. Com a morte do famoso con-
de, a construcdo ainda em comego foi modificada, mas o poeta-
arquiteto aproveita o risco de sua autoria para executar inte-
gralmente a construgdo na cidade de Ouro Preto. Segundo o
sr. Augusto de Lima Junior, o Alejadinho desempenha func¢des
sem grande importdncia artistica na construgao dessa igreja,
em contradi¢do com certos historiadores que lhe atribuem a au-
toria total da obra e do risco. Sdo désse tempo as maravilhosas
igrejas da Baia, cujos autores dos riscos permanecem geral-
mente obscuros, apesar de patridticas pesquizas.

O periodo mais notavel das artes no Brasil, assinala-se em
1812, com a vinda da “Missdo Artistica”, no reinado de D. Joao
VI, que contribue para definir e orientar o desenho arquiteto-
nico no Brasil. Nessa pleiade de notaveis artistas franceses,
destaca-se o arquiteto Auguste-Henri-Victor Grandjean de
Montigny, soberba figura de artista de quem ja falamos em ou-
tra parte. Aluno de Percier na Escola de Belas Artes de Paris
— repetimos — conquista o famoso “Prix de Rome”, permane-
cendo de 1801 a 1805 na Academia Francesa, em Roma, entao
instalada no Palacio Mancini, e transferida, depois, para a
Vila Medicis, tendo para isso sido éle préprio encarregado hon-
rosamente de projetar os jardins e a adatacdo do prédio. Estu-
dou apaixonadamente a arquitetura classica romana, notada-
mente o monumento de Cecilia Metela. Em 1816 inicia o ensi-
no da arquitetura no Rio de Janeiro, orientando-o, naturalmen-
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te, nos moldes classicos auridos durante a sua formacdo ar-
tistica. Formou grande ntimero de discipulos brasileiros. O pri-
meiro, Antonio Batista da Rocha, foi, tambem o primeiro “pre-
mio de viagem & Europa”. Seguem-se os artistas arquitetos que
estudaram na entio Academia Imperial de Belas Artes e que
foram, entre muitos, Job Justino, José Corréa Lima, Miguel
Francisco de Souza, Frederico Guilherme Briggs, Antonio D4-
maso Pereira, Marcelino José de Moura, Joaquim Lopes de Bar-
ros Cabral, Jodo Zeferino Dias, Francisco da Silva, Francisco
Pereira, Manoel de Araujo Porto Alegre e José Maria Jacinto
Rebelo.

Dessa relagdo de notaveis discipulos, destacam-se Manoel
de Araujo Porto Alegre e José Maria Jacinto Rebelo. O primei-
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Fachada da Escola Nacional de Belas Artes. Desenho arquitetdnico executado por
Grandjean dc Montigny. Interpretagio técnica, de austera simplicidade geométrica.

ro nao so foi renomado arquiteto, como tambem pintor, poeta
e escultor de grande mérito. Dele bastante se tem escrito. Ataca-
do por muitos, lutando com grandes dificuldades, ndo teve a
calma necessaria para produzir mais e melhor como poderia.
De Jacinto Rebelo sabe-se que viveu de 1821 a 1872. Gradua-
do em matematicas na antiga Escola Militar, depois Escola Cen-
tral do Rio de Janeiro, foi nessa mesma escola, por muitos anos,
professor de desenho. Além de engenheiro, estudou pintura,
conquistando medalha de ouro com trabalhos de pintura de
paizagens e medalha de prata na seccio de arquitetura, onde
foi aluno de Grandjean de Montigny na Escola de Belas Artes.
Foi o autor do projeto da fachada do Hospital Geral de Mise-
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ricérdia, planos do Palacio do Itamarati e do Hemiciclo do an-
tigo Matadouro. Todas as produgies désses talentosos artistas
brasilgiros moldaram-se pela escola académica francesa (ar-
.quitetura néo-classica).

O desenho arquitetonico é geométricamente exato, primo-
rosamente cuidado na sua grafia. As perspectivas executadas
de maneira irreprochavel. As aquarelas monocrémicas (rara-
mente policromicas), sao executadas em “lavis” sucessivos,
respeitando “nuances” de sombras e efeito de perspectiva aé-
rea. Os temas desenvolvidos sdo copiados das obras dos gran-
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Biblioteca Imperial — Perspectiva executada por Grandjean de Montigny.
Escola classica francésa que orientou, inicialmente, o ensino do
desenhn arquitetonico no Rio de Janeiro.

.des mestres franceses e italianos, documentos da arquitetura
grega ou greco-romana. 530, por exemplo, copias do Templo
«de Minerva, em Atenas, e respectivo plano e pormenores do
entablamento; fecho do Arco de Tito, em Roma, e perfil do
mesmo; detalhes do Teatro Marcelo, em Roma, etc., etc..

A orientacdo do ensino do desenho arquitetébnico e, por-
tanto, da arquitetura no Rio de Janeiro, continia sendo um re-
flexo da arquitetura francesa da Escola de Belas Artes de Pa-
Tis, para onde sio encaminhados os detentores dos premios de
viagem brasileiros, que se transformam, depois, em mestres e
-guias do ensino na Escola Oficial de Artes da Capital do Pais.
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Os temas desenvolvidos durante o curso, ou em concursos fi-
nais, sio, por exemplo, monumentais estacSes ferroviarias,
grandiosas catedrais, palacios de embaixada, etc., nos moldes
das pomposas apresenta¢des em voga nos afeliers e na Escola
de Belas Artes de Paris.

Os professores Heitor de Melo e Morales de Los Rios (pai)
sdo as figuras mais interessantes e de maior atuacio na for-
magao dos arquitetos desta geracdo (referimo-nos sémente aos
falecidos). Imbuidos do espirito do grandioso, do artistico, de
ficgdo, da apresentagio “pompier”, impressionante, em que, as
vezes, falta o bom senso necessario 4s obras que se pre-
tende construir de fato, concorrem os alunos ao prémio
Caminhod (viagem) e as provas finais (de grau ma-
ximo). Nos exercicios de pequenas composicdes, temas inte-
ressantes sdo desenvolvidos & lapis, carvdo, bico de pena ouw
aquarela, sempre dentro dos moldes da arte classica. Essa
orienta¢do de romantismo e poesia no desenho arquitetural foi
mantida até 1930, modificando-se dai por diante completamen-
te por ter sido contratado um professor embuido das doutri-
nas modernistas de Le Corbusier e Groppius, passando-se, en-
tao, ao extremo oposto, isto ¢, a se repudiar a orientacio aca-
démica.

A mentalidade artistica modifica-se inteiramente, seguin-
do-se os principios da arte funcional e racional da chamada
arquitetura moderna, embora passando por um periodo de tran-
sicdo em que, presos ainda as formas do passado classico ou
romantico, perturbados pela transformacéo, perdem-se na crea-
¢do de um falso moderno, com todas as fraquezas das atitudes
do meio termo. O desenho arquiteténico exprime o espirito da
orientacdo arquitetdnica, com as mesmas indecisGes.e os exa-
geros de principios. Passa para o extremo do “croquis” rabis-
cado & méio livre, preconizado por Le Corbusier, cheio de espi-
rito e expressdo, mas dando a idéia de trabalho apressado ou
mal cuidado. No desenho caligrafico das perspectivas cavalei-
ras ou axonométricas, movimentam-se silhuetas bizarras entre
fundos de arvores esquematicas ou geometrizadas, cheias de um
lirismo atualizado, porém, arejado, fino, espirituoso, que bem
define a cultura e a sensibilidade da nova geracdo de arquite-
tos brasileiros.
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Foi ésse tambem o resultado da visita feita a nossa Patria
por arquitetos da vanguanda, o francés Le Corbusier e o ita-
liano Marcelo Piacentini, o primeiro realizando conferéncia
nos centros artisticos de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, mos-
trando o acerto e a logica de seus principios de arquitetura,
que, se nio conseguem convencer a maioria, conquista uma boa
parcela de adeptos, deixando, os restantes, preocupados com
problemas estéticos e técnicos da arquitetura e do desenho ar-
quitetdnicos, para os quais nao se tinham ainda voltado. De
Tegresso 4 Franga deixou Le Corbusier sugestdes para o proje-
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“Croquis ” do arquiteto Le Corbusier, para o Ministério da Educagdo.
no Rio de Taneiro.

to do edificio do Ministério da Educagio, posteriormente pro-
jetado, em definitivo, por um grupo de talentosos jovens arqui-
tetos brasileiros de pujante e ardente imaginagio creadora. Pia-
centini, elaborando o estudo para a futura Universidade do Bra-
sil, denuncia, embora com bom senso e equilibrio, o estigma
da tradicdo arquiteténica italiana, atualizando-a e procurando
seguir a 16gica da arquitetura moderna, com aspectos pitorescos,
interessantes pelo sabor da arte, que obedece a uma disciplina
enérgica e severa. Trazende em seu bojo o espirito de uma pro-
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paganda de politica racial, ndo deitou raizes nem grangeou
" muita simpatia.
O desenho arquiteténico da escola moderna italiana incli-
na-se para a representacio grafica disciplinada e técnica, mas
ndo deixa de apresentar um aspecto roméntico nas apresen-
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Apresentacdo grifica da escola moderna italiana, a lapis Wolf ou crayon,
com o caracteristico marcado de uma arte tradicional e nacionalista.
(Bpoca atual do desenho arquitetdnico italiano).

tacbes a carvdo e “crayon”, de fatura modernizada, mas de
carater profundamente académico, No momento em que vive-
mos, as doutrinas de “L’art vivant” e do “Fsprit nouveau”, que
tanto influiram no espirito de nossos arquitetos estio sendo
substituidos por uma orientagio sabia, légica e inteligente, que
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tem contribuido para dar & capital do nosso Pais, uma feicido
nova, moderna ¢ invulgar. Guiado por ésse espirito moderno,
o desenho arquiteténico evolue na sua representacio técnica,
apresentando solugdes graficas originais, pitorescas, de profundo
sabor artistico, zom técnicas novas produzidas com o recurso
de novos materiais e apetrechos, principalmente com o em-
prégo do aerdgrafo.

Perspectiva executada pelos arquitetos Marcelo e Milton Roberto para um aero-
porto no Rio de Janeira. Influéncia das teorias da arquitetura moderna.

Em Séao Paulo, o desenho arquitetdnico foi orientado pelo
ensino professado na Escola Politécnica de Sao Paulo, fundada
em 1894. Um de seus fundadores, e por muitos anos professor
e diretor, o saudoso arquiteto Ramos de Azevedo, manteve o
ensino do desenho arquiteténico nos moldes da escola classica
académica, reflexo do ensino belga que recebeu na Universi-
dade de Gand, onde estudou e formou sua personalidade, in-
fluindo, assim, numa legido de arquitetos paulistas, alguns de
grande e reconhecido valor. O caracteristico dessa escola de de-
senho arquiteténico era o do traco exato e de um acabamento
primoroso e perfeito. As sombras proprias ou projetadas eram
executadas com notavel rigor técnico, aquareladaz num sé tom,
com muita discrecdo e limpeza. Sdo representantes dessa orien-
tagdo os arquitetos Domiziano Rossi, Hell, Krug e Alexandre
de Albuquerque, para citar sémente os falecidos. De 1910 a 1924,
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Desenho de aluno da Esc. Pol. de S. Paulo, Orientagio do
Prof. Victor Dubugras.

teve certa influéncia a maneira pescoal do desenho arquite-
ténico do professor Vitor Dubugras. Seu desenho é mais livre,
com trago firme e espesso, aquarelado em aguadas policromicas,
de manchas fortes e contrastes pitorescos. O letreiro moderno
de um sabor “art nouveau” que se nota em toda a fatura do
desenho arquitetonico dessa época, é influéncia dos principios
artisticos em voga. Um dos discipulos do arquiteto Dubugras,
Augusto de Toledo, procurou seguir em parte a reaciao néo-
classica de Giuseppe Somaruga, que, depois do “art nouveau”,
orientou a arquitetura italiana no sentido do seu retorno aos
principios académicos. Seu desenho é pitoresco, elegante, bas-
tante decorativo, completado por aquarelas em tonalidade cin-
zenta ou violacea, reflexo da pintura decorativa de entio.

O desenho arquiteténico em Sdo Paulo ndo tem hoje orien-
tagdo definida. E’ fun¢do do temperamento e das afinidades
dos arquitetos, influenciados, na maioria, por revistas técnicas
americanas ou europeias e por maneiras pessoais de artistas
estrangeiros aqui aclimatados. Grande ntimero, porém, se in-
clina, ainda, pela feicdo académica na representacio grafica,
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embora atualizando-a no livre emprégo de novas técnicas de
apresentagio, em pastél, “crayon”, lapis Wolf ou aerdgrafo.
Em outros Estados brasileiros, notadamente em Minas Ge-
rais e no Rio Grande do Sul, a orientagio tem sido dada por
engenheiros arquitetos formados pela Escola Nacional de Be-
las Artes ou pela Escola Politécnica de Sdo Paulo. H4 ainda a
considerar o aspecto comercial dos desenhos arquitetdnicos,
quando realizados com o fito de aprovacdo de plantas nas re-
parti¢cdes publicas controladoras. Neles a intencdo de arte na
representacao grafica é quasi nula, salvo raras excecées. Por is-
so, nos Salles realizados anualmente pela arte oficial, poucos

Projeto dos arquitetos Gastdo lassano e Flavio Nascimento. Desenho arquitetdnico
de aspecto moderno, embora dentro das férmulas académicas.

sdao os trabalbos de desenhos arquitetonicos expostos. Essa ex-
pressao grafica esta sendo encaminhada para o terreno da pura
representacgido técnica, deixando por isso, de lado, o entusiasmo
artistico e a preocupagdo de produzir obra emotiva. E’ o re-
flexo do espirito utilitario, pratico e egoista do momento que
atravessamos na histéria da humanidade.

O desenho arquileténico apresenta-se através das orienta-
¢bes mais variadas. Entre os neo-classicos, tradicionalistas, con-
tinia a ser amaneirado, “pompier”, espetacular. Os modernos
aproveitaram-se de todas as técnicas; executam-no as vezes
com a precisio de um desenho de maquina, exclusivamente
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técnico. Sdo os adeptos das “maquinas de habitar”. Entre ou-
tros artistas é abandonada a rigidez geométrica, caindo no ex-
tremo oposto dos contornos indecisos a méo livre, verdadei-
ros desenhos caligraficos que lembram os esbogos de Matisse
e Coteau.

Entre essas duas manifesta¢gbes francamente opostas per-
manecem os arquitetos com o suficiente equilibrio para man-
terem-se numa orientacdo calma, ponderada e segura. Néo te-
rdo, talvez, oportunidade de conseguir novas formas, “trou-
vailles” originais ou expressivas, mas essa atitude os liberta da
confusio e do ridiculo. Para esses as plantas sdo estudadas com
o espirito da légica, da conveniéncia do ambiente fisico e inte-
lectual. As fachadas e secbes sdo executadas tecnicamente exa-
tas, geometricamente perfeitas, visando o fim primordial do
projeto arquiteténico — a corporizagao pela construgdo. Ha,
ainda, a representacio antecipada da construgdo que permite
a mais perfeita impressio da realidade por meio das perspecti-
vas realizadas em aquarelas, gouaches, carvio ou pastel.

ALGUNS ASPECTOS DO DESENHO ARQUITETONICO
NO CAMPO DA ARTE MODERNA. — Desde o Renascimento,
como ja nos referimos, até o comeco déste século, a preocupa-
¢do dos artistas propendeu mais para a realidade objetiva. Es-
sa tendéncia, segundo Swift Emerson, controlou e dirigiu todos
os aspectos da vida e do pensamento, tendo seu mais eloquen-
te exemplo no progresso da ciéncia. Procurou, desde cedo, com
a emulacgdo do espirito cientifico a conquista do mundo fisico,
no propésito de dominar as férgas da natureza de tal forma
que, todas elas, mais cedo ou mais tarde, pudessem ser apro-
veitadas para o bem estar material da humanidade. Nio s6 a
arte, mas também a literatura passou do humanismo para o
romantismo, tornando-se realista, para depois cair numa fase
de analise dos estudos animicos e das reagdes psicoldgicas.

Com o correr dos séculos, vemos surgir no comego de nossa
éra, um espirito novo, de sabor inteiramente revolucionario,
uma reacdo contra essa tendéncia objetiva, procurando sacudir
o jugo intelectual da ciéncia e estabelecer uma conduta senti-
mental, individual e coletiva, capaz de substituir por meio de
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valores livres e subjetivos as imposicdes do mecanismo cienti-
fico do passado. De 1900 para ca, assistimos a evolugcdo de um
espirito de repulsa sentimental contra as tradicées do Renasci-
mento cientifico que davam maior importancia as livres rea-
¢oes emocionais de cada individuo.

Nio 86 o espirito novo inoculado na orientag¢io e nos prin-
cipios cientificos, mas também as novas doutrinas e seitas re-
ligiosas, a par com as multiplas ideologias politicas, exaltadas
e extremistas, como o nacionalismo, o socialismo, o comunis-
mo, o fascismo, etc.,, mudaram completamente o espirito e o
ambiente da civilizagdo na época em que vivemos.

A ciéncia com as suas conquistas no campo da anatomia,
da perspectiva e efeitos de luz, encaminhou a arte para uma
representacdo perfeita das formas objetivas. Assim, o desenho
arquiteténico, como vimos, é, sob essa influéncia, académico,
de perspectiva exata, procurando a perfeita e completa reali-
dade objetiva. Com a descoberta da fotografia e com o cansa-
¢o da aplicagdo dos antigos processos cientificos na arte, pro-
cura-se, nas sucessivas descobertas da ciéncia, os meios de re-
presentacdo e expressio da arte. As novas teorias sobre a luz e
as cores do espetro solar, da lugar a creagdo do impressionis-
mo, a surpreender os efeitos fugazes de luz, apanhados de re-
lance, dando-nos as impressdes cambiantes das paisagens co-
piadas a céu aberto. Introduzida na arte com tanto entusias-
mo, essa nova teoria, naturalmente atuou no desenho arquite-
ténico. Como na pratica da pintura, desprezam- se o apuro e a
perfeicio do contorno, para sémente dar importincia a cér e
ao aspecto vibrante da impressdo. Os projetos sdo apresentados
em aquarelas ou lapis policromicos, com acabamento em pe-
quenos tragos, pratica adotada posteriormente pelo divisionis-
mo, que se seguiu ao impressionismo.

Tal manifestacdo ¢, todavia, bastante rara, continuando-se
a seguir, nas escolas, a pratica do desenho académico. Um e
outro arquiteto spenas procuraram modificar a técnica da re-
presentagdo grafica. _

No comeg¢o do Século XX, entretanto, uma reag¢io sentimen-
tal moderna surge contra os extremos do intelectualismo cien-
tifico do impressionismo. Fruto do espirito evolutivo da arte,
da lugar a uma nova escola, o “post-impressionismo”, na qual
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ge procura uma arte calma, simples, de fundo roméntico e sen-
timental. E’ um aspecto caracteristico da evolucdo artistica, que
tem paralelo no periodo helenistico do reinado de Luiz XV,
na Franca. Seu aspecto principal é o do decorativismo, simples
e ingénuo, inspirado em Giotto por Derain, no bisantinismo
por Matisse e na arte indigena primitiva por Gauguin, seu maior
propugnador.

Bisse aspecto de simplicidade ingénua influe na escultura
e na arquitetura, principalmente na férma grafica desta ultima.
O desenho arquiteténico, perdendo a representacdo pomposa
académica, passou para uma simplicidade de linhas, interpre-
tada com afetada infantilidade e ingenuidade. Na sua iquieta-
¢do creadora os artistas procuram inspiracdo na arte selvagem
da Africa e da Polinésia.

Surge, entdo, as manifestacdes do fauvismo. Cezane, co-
mo o pai da rea¢do chamada post-impressionismo, acaba crean-
do o cubismo, baseado na teoria, por éle exposta, de que todas
as férmas da natureza podem se reduzir a formas de so6lidos
geométricos, principalmente do cubo, considerando as linhas
retas como expressio mais forte do aque as curvas.

E’ o conceito de arte que maior influéncia teve nas formas
e espirito arquitetonicos e, por conseguinte, na sua representa-
¢do — o desenho. As expressoes graficas sdo exclusivamente
geométricas e marcadamente técnicas. Proibidas todas as for-
mas curvas e sentimentais, o desenho se reduz a tragos e for-
mas retilineamente geométricas. Ja entdo o uso franco do con-
creto armado, orientado cientificamente como material de
construcdo, veio favorecer sobremaneira essa nosa expressio
de arte. -

Parece ter a arte atingido o seu climax. Surge, porém,
Picasso e decompde as férmas cubistas em facetas geométricas
que ddo idéia de um mosaico prismatico. No seu novo realismo
procura o artista dar ao mesmo tempo a visdo de todas as fa-
ces ou detalhes dos objetos. O emprégo do cristal e do vidro nas
construcgdes, a evolugdo da industria do ferro no tocante a cai-
xilharia, permite a aplicacao das teorias de Picasso na
prépria arquitetura. O desenho arquitetonico procura exprimir
ésse espirito de arte, representando as fachadas em aguadas
tansparentes, mostrando o aspecto dos grandes panos de vi-
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dro, através dos quais se observam, aos mesmo tempo, diversas
fachadas dos edificios. Subordinam-se a essa escola os dese-
nhos de Gropius, notadamente no seu Bauhaus e o de Van der
Rohe para a sua casa de vidro.

Continuando na sua evolugdo vertiginosa, a arte nos apre-
senta Leger impressionando-se com os progressos no campo
da industria mecénica, ao ponto de empregar elementos me-
cdnicos, representados esquematicamente ou estilizados e arre-
dondados, com notaveis efeitos de desenho, em seus quadros.

E’ a influéncia da era maquinista sdébre a arte. Surgem as
teorias de Le Corbusier sébre a mdquina de habitar. O dese-
nho arquiteténico toma o aspecto caracteristico do desenho de
madquinas, em tragos simples, representado em todos os tipos
das projegdes geométricas, adotando-se em larga escala o em-
prégo das perspectivas cavaleiras, isométricas, exatamente co-
mo se pratica na representagio grafica de uma pe¢a de maqui-
na ou de um motor.

Um grupo de artistas italianos langa a proclamacéo do fu-
turismo, procurando principalmente introduzir na arte a sen-
sagdo da quarta dimensio — o tempo. E’ o resultado das fa-
mosas teorias de Einstein sébre a relatividade.

Os artistas, impresionados com as conguistas no campo da
matematica superior, enveredam-se para o aproveitamento, na
arte, de todos os progressos da ciéncia, numa inquietacdao ab-
surda, lancando mio de teorias avangadissimas, das quais, a
mais simples, é a da decomposi¢cdo dindmica. Essas teorias vio
influir no conceito das férmas espaciais adotado pela arquite-
tura. O desenho arquiteténico procura acintosamente esquecer
todas as representagdes do passado, seguindo novas técnicas e
visando apenas a impressdo de rapidez da época vertiginosa em
que vivemos, no propésito de marcar a preocupacido maxima
da nossa época — o tempo. O desenho arquitetdnico é rapido,
croquizado, as vezes um esboco ligeiro mal cuidado, denotan-
do todas as fases da composi¢do. Os caracteristicos dos projetos
de Le Corbusier, Jeanerret e seus adeptos se enquadram em
tais lineamentos.

Segue-se a é&sse movimento o expressionismo, em que se
procura, na pintura, dar a emocdo sem necessidade da asso-
ciacdo de idéias concretas, isto ¢, a representacao das formas
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materiais. O espirito mistico da época moderna nunca foi tao
bem revelado senio com esta ultima manifestagdo de arte.
Mais afeita a feicdo subjetiva da arte, sémente a musica apro-
veila-se notadamente dessas novas teorias estéticas (Debussy
e Respighi). No campo da pintura, visto a dificuldade em se
conseguir interpreta¢do uniforme por parte do espirito polifér-
mico da humanidade, o expressionismo redundou em fracasso.
No campo da arquitetura, somente a Russia, com um regime
impregnado de mistica nacional, chega a adotar as formas mais
bizarras e imprevistas na arquitetura expressionista.

O projeto da biblioteca de Lenine, em Moscou, de autoria
do arquiteto W. Paschkoff nada mais representa do que as for-
mas de uma grande locomotiva com sua enorme caldeira. O
desenho désse projeto é vasade em tracos simples e técnicos,
dando-nos a idéia de que se procura ndo perturbar a expressao
maxima da escola expressionista.

Com o desenvolvimento da industria dos elevadores e o
grande impulso que teve a construgéo dos “arranha-céus”, princi-
palmente na América do Norte, como, também, do emprégo do
aco e do concreto armado em grande escala nas construgdes,
temos a época do verticalismo na arte, referindo-se ésse estilo
mais particularmente & arquitetura. O desenho arquitetdnico
volta ao sen equilibrio técnico exigido pelas grandes massas,
cuja comstrugdo envolve problemas de composi¢io, resisténcia
e estabilidade. A técnica do ferro e do concreto armado exi-
gem do arquiteto intimeros desenhos técnicos, orientando-o pa-
ra uma fei¢do pratica e logica, despida de devaneios e especu-
lacGes artisticas.

A utlima creagdo dos artistas na seara da pintura subje-
tiva é o surrealismo, ou arte do sub-conciente, baseada na teo-
ria do curso conciente e prinicpios lan¢ados por James Joyce
e Gertrude Stein. Menos geométricamente abstrata, é a fase
mais avancada da arte moderna, tendo pouca influéncia na ar-
quitetura, arte concreta por exceléncia, que nao pode admitir
fantasias irrealizaveis, frutos de sonhos do sub-conciente, de cé-
rebros desiquilibrados pela preocupagéo desesperada de crear
novidades que satisfacam aos caprichos de uma humanidade
inquieta e febril.

Finalmente, temos manifesta¢des do massivismo, oriundo
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da idéia das grandes massas humanas corporizadas nas falan-
ges de diversos credos politicos, nos sindicatos e corporacdes de
toda a casta, na avalanche da massa anénima da humanidade
que deve obedecer cegamente & autoridade. O massivismo, co-
mo expressio da arte das massas humanas, refere-se mais de
perto a arquitetura, arte maxima das multiddes. E’ a escola em
que o desenho arquiteténico se apresenta simples, ldgico, .pre-
ciso, representando volumes e superficies em massas planas ou
onduladas, em céres, com pequenas indicagdes de atributos pi-
toricos ou escultdricos. A pintura e a escultura sio executadas
em grandiosos murais, nos interiores dos grandes espagos des-
tinados as assembléias populares, e apresentam uma ungao
mistica que impressiona como a prece comovedora dos grandes
coros orfednicos.

Como remate a esta parte, cumpre-nos notar que o0s as-
pectos do desenho arquitetonico acompanhando a evolucdo das
diversas manifesta¢gdo da arte moderna, sdo o fruto de alguns
arquitetos cheios de inquietacdo e, as vezes, tocados de génio,
na 4ncia de alcangar expresses e férmas novas. A maioria,
porém, mantém-se apegada aos principios classicos, comoda-
mente calma, fugindo as preocupagfes e ao tumulto da hora
que passa. i

A arquitetura e o desenho arquitetonico, no momento, as-
sumem aspecto de internacionalismo, aspecto éste seguido em
unissono por artistas de todas as racas e climas, desdenhando-
se, muitas vezes, incoerentemente, os principios basicos e 16gi-
cos da béa arquitetura, no tocante a regido, ao clima, aos ma-
teriais 'de construgdio, aos usos, aos costumes, etc..



SEGUNDA PARTE

ANALISE E CRITICA

L’architecture émane, elle n’habite pas. Elle est plutdt
un ordre qu'une draperie; un état d'aggregation plutdt
qu'une surface envellopante.

LE CORBUSIER.

O panorama do desenho arquitetonico, conforme vimos, se
apresenta sob aspectos diversos, com alternativas que variam
com o evolver da civilizacio através das idades. O seu deli-
neamento, num esbd¢o historico, permite-nos chegar as con-
clusées que seguem:

NA CIVILIZACAO EGIPCIA — As manifestacdes do dese-
nho arquitetonico, pelo menos a vista de documentos e pesqui-
zas, si0 pequenas ou quasi nulas. Sendo grande o numero de mo-
numentos realizados, pelo estudo da sua histéria e dos autores
désse passado, podemos chegar as seguintes conclusdes:

1o — As formas arquitetdnicas sdo tdo simples, logicas e
retilineas (cubistas), que facilitaram a execucdo das obras Je
construgdo sem grande auxilio de desenhos arquitetdonicos. Os
arquitetos trabalhavam juntamente com os operarios, orien-
tando-os diretamente, sem auxilio de representacdo grafica
muito pormenorizada.

90 — O fim principal que os arquitetos tinham em vista
era a corporifica¢do da obra, nao dando valor artistico ao pro-
jeto ou aos desenhos arquiteténicos auxiliares. Ha a conside-
rar a hipotese do mistério em torno da representagdo grafica
das construgdes, afim de evitar fossem divulgados, por forga
da crenca, os segredos guardados com tanto sigilo. E’ de se con-
siderar, tambem, o fato de nao possuindo os egipcios material
adequado que facilitasse a execucio do desenho arquitetdnico,
a conservacdo désses documentos, até nossos dias, tenha si-
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do impossivel. A falta de tal acervo nos dificulta deslindar toda
a pratica geométrica e aritmética, isto ¢, a teoria das propor-
¢oes arquiteténicas conseguidas por meio dos triangulos, atri-
buida por Herodoto aos sacerdotes egipcios. No seu tratado
“A geometria do Arquiteto”, Marcel Texier atribue aos egipcios
o conhecimento de uma ciéncia intuitiva relativa as leis essen-
ciais da natureza, anotando que essa ciéncia fora guardada em
segredo. “De qualquer maneira, opina o A. citado, sdo idéias
misticas e elementos de astronomia rudimentar que envolviam
as teorias hoje divulgadas sébre as proporgdes dadas pelos
triangulos e suas relagdes geométricas e aritméticas”.

NA CIVILIZACAO GREGA — Poucos sio os vestigios do
desenho arquiteténico. Da mesma maneira, depois de um tra-
balho de analise, podemos concluir:

1> — A construgdo e, portanto, a arquitetura grega, como
a egipcia, baseou-se em principios légicos de construgdo. Fo-
ram, gregos e egipcios, essencialmente construtores.

2° — As formas de conveniéncia e expressio, as propor-
¢oes, corregdes de deformagGes éticas devidas 4 perspectiva po-
deriam ser resolvidas pelos principios de logica e tragados geo-
meétricos ou relagdes aritméticas. Os tracados dos perfis e cur-
vas, quer obedecessem ou nfio a expressdes geométricas, as re-
gras na aplica¢do dos modulos, as épuras para o corte -das pe-
dras, com certeza tiveram sumarias solucdes graficas anteci-
padas. Essas solucdes, porém, nio eram consideradas Senao co-
mo acidentes técnicos de construgdo, sem valor depois da obra
concluida.

O certo é que poucos sdo os indicios ou vestigios sdbre a pra-
tica do desenho arquiteténico para a execu¢io dos monumentos
gregos. A existéncia désse elemento técnico na Grécia ndo &
revelada por nenbum A., de maneira a nos dar base para avan-
¢ar além do terreno das hipdéteses.

O mesmo podemos dizer sdbre a orientagdo da construgao
€ do desenho arquiteténico na antiga Civilizacdo Romana ou
na Civiliza¢do Bisantina, até a Arte Romdnica.

NO PERIODO DA ARQUITETURA GOTICA — Nesta fase
ja encontramos desenhos executados com auxilio da régua e do
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compasso, a tinta, ou gravados em pergaminho, de forma, po-
rém, bastante rudimentar e primitiva. E’ que o espirito mistico
da época ja se desviava da pura realidade construtiva, para
procurar a grafia das concepgbes ou creagoes espirituais. Os
desenhos sdo ingénuos, sem técnica segura e a perspectiva de-
feituosa.

O aparecimento do desenho arquiteténico, destinado a fins
puramente emotivos, se evidencia nas pinturas medievais. Nes-
sa época ¢ revelada a existéncia de algum material apropriado
para o desenho. As iluminuras em pergaminho sdo desenhadas
com tintas de diversas cores, inclusivé o dourado e o prateado.

A arquitetura de férmas bastante complexas, suscitava
problemas técnicos de construgdo e éstes se sucediam a miu-
do, exigindo o auxilio grafico para suas solucdes antecipadas.
Que essas solugdes foram realizadas graficamente, ndo pode-
mos pér em duvida. O cérebro humano nio poderia apreender
ou resolver todos os aspectos, modalidades e consequéncias
désses problemas, no que concerne as férmas, proporgoes, ou
3 estabilidade, sem um auxilio grafico de coordenagdo do tra-
balho mental. Além disso, os mestres de obra ndo poderiam le-
vantar, sozinhos, com as préprias méios, as catedrais. Necessi-
tavam de auxiliares-artifices e éstes de indicag¢bes graficas que
os guiassem nos trabalhos de construgio a realizar. Quanto as
leis de proporcionalidade, as rela¢des de média e extrema ra-
zdo, as leis de aplicacdo dos tridngulos retangulos e equilateros,
enfim, da triangulacdo harmonica, sdo s6omente hipdteses, como
muito bem assevera o ja citado arquiteto Texier, apesar de
Viollet Le-Duc, Huysmans e outros autores terem discutido
exaustivamente o assunto, opinando em final pela afirmativa
categorica do conhecimento dessas leis e regras. Poderiamos
considerar a hipétese de conseguirem intuitivamente as propor-
¢oes dos edificios tao harmoniosas, tdo equilibrada a relacdo
entre o todo e as partes e que s6 depois se verificasse com fa-
cilidade o ajustamento de todas as teorias descobertas por. Pi-
tagoras, (o coupe d’or de Zeizing), comentadas por Choisy, Vio-
let-Le Duc, J. Tannery, Dienlafoy e muitos outros.

Sobre o conhecimento dessas regras para desenhar as fa-
chadas das catedrais em proporgdes harmoénicas, diz Daniel
Ramée: “C’est au moins ce que peuvent nous faire supposer la
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coincidence des régles positives et invariables d’prés lesquel—
les toutes les églises a4 ogive des treisiéme et quatorziéme
siecles ont été congues, et leur similitude tout & fait remarqua-
ble. C’est ce dont on pourra se convaincre encore en tragant
les diagrammes ‘du plan et des élevations de ces edifices, qui
tous ont pour base une loi fondamentale dont on n’osait s’e-
carter, semblerait-il. Mais cette loi ne se découvre qu’en met-
tant en paralléle et sur la méme échélle quelques centaines:
d’églises, ainsi que -nous I’avont fait; cette loi ne se trouve en--
suite que dans I'aréte, la charpente generale des edifices, et ce
serait en vain qu’on voudrait la pénétrer si on se bornait &
I’examen d’un petit nombres d’églises. Il resulte encore de nos
études geometriques sur les monuments du moyen-age, a partir-
du tréisieme siécle, que tous les monuments religieux de la
chretienté ont été soumis dans leur conception a cette loi géné--
rale et fondamentale”.

Os conceitos acima emitidos nos leva a considerar que o
conhecimento dessas regras, na época, s6 poderiam transfor--
mar os projetos arquitetdnicos em trabalho de adatacio de:
principios ja estabelecidos, tornando o desenho arquiteténico:
um grafico de verificagdo de férmas e proporgdes. Em todo o
caso a existéncia désses desenhos e projetos deve ter sido real,.
pois G. Dallavalle, na sua “Storia del Duomo di Orvieto”, 1791,
nos diz: — “Era questa una casa vicina al Duomo, in cui archi--
tetti e pittori e scultori si radunavano per presentare al Maestro
dei Maestri i loro disegni e modelli, per eseguirli, dopo che da.
esso, dal camerlingo e dai soprastanti erano stati approvati.”

Entretanto, njo se pode até hoje fazer um estudo comple—
to do desenho arquitetonico no periodo medieval, porque as.
corporagdes de oficios, ciosas, guardavam em segrédo os conhe--
cimentos técnicos de que dispunham e os planos das igrejas ow
construgdes medievais. Em 1099, deparamos a histéria de um
bispo, Conrado d’Utrecht, morto pelo pai de um jovem “frison™
pelo fato de ter extorquido déste ultimo o segrédo da obra “Ar-.
canum magisterium. Bste exemplo é bastante eloquente. E as-
sim, nio é possivel afirmar positivamente algumas das nossas
dedugdes, ndao nos permitindo, pois, a nossa probidade regis-
ta-las sendo no terreno das hipoéteses.
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‘NA PRIMEIRA RENASCENCA — Na Italia, ja na fase do
Renascimento, comega a se desenvolver a pratica e a técnica
.do desenho arquitetdnico. Isso porque a arquitetura néo era
.senio uma adatacdo das féormas do passado. Era necessario
medir, copiar, desenhar as obras deixadas pelas CivilizagCes
grega e greco-romana.

O habito da copia e da imitagao, trouxe, tambem, o habito
.do desenho. Mas a admiragéo pela arte antiga era tao forte,
verdadeira obcessdo, que levou os artistas a abandonarem sua
missdo creadora, inica admissivel na arte, para entregarem-se
A copia servil ou & adatagdo. Com ésse espirito de veneragao
. respeito 4 arquitetura antiga, realizaram um desenho perfei-
to, medindo e reproduzindo os menores detalhes dos monumen-
tos com uma fidelidade e zelo dignos de melhor sorte.

Nio havia o menor desejo de crear, de dar alguma coisa
.da propria imaginagdo. A unica manifestagdo de individuali-
dade se encontra na composigdo arquiteténica, isto ¢, no agen-
ciamento das pecas copiadas religiosamente e adatadas a ca-
da caso. Ndo se admitia siquer a interpretagao de perfis ou ca-
pitéis. Nada de inovages. Pura arqueologia.

Sio dessa época as gramaticas e 0s “haremes” da arquite-
tura. E’ oportuno transcrever o que disse a respeito o mestre
Julien Guadet, nos seus principios diretores dos “Elements et
theorie de larchitecture: “Certes — je n’ai pas besoin de
vous le dire — je ne suis pas un ennemi des ordres antiques,
quil y en ait d’ailleurs trois, ou cing, ou méme quatre. Mais
j’ai toujours été choque de voir mettre ces ordres antiques
au point de départ des études, lorsque I'¢léve est encore
incapable de les comprendre, et cela surtout par des auteurs
qui n’y cherchaient et n’y trouvaient qu'une forme: une for-
me, c’est-a-dire une expression et non une conception. Je
vous montrerai, je I'espére, que les ordres valent mieux que
leurs commentateurs et-passez-moi le mot — que la sauce a
laquelle on les a acommodés. Mais je ne puis y voir le pivot uni-
que de Parchiteture ni la premiére étape de vos études. Et ce-
pendant, pendant plus de deux siécles, les estudes d’architectu-
re on été soumises 4 ce dispotisme. Lorsque la Renaissance, dans
.ce grand moviment de Pesprit humain qui rénovait la philoso-
phie, les letres, les sciences, les arts, porta son admiration et
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son enthousiasme aux grands monuments de Pantiquité, elle:
les admira sans bornes, & coup sfr, et cependant sans abdi-
cation d’elle méme. Elle s’en inspira, mais elle sut rester la
Renaissance, ce printemps de I’'Histoire, la Renaissance si plai-
ne de séve et si ardente a la liberté que lors, méme qu’elle
croyait copiér, elle imprimait & ses chefs-d’oeuvre le cachet de.
son art propre et de sa vivace independance. Mais elle eut ses
didactiques, ses écrivains, qui voulurent retrouver la theorie des
merveilles qu’ils admiraient: ils interrogerent les ruines, mais:
malheuresement — je le dis bien nettement — ils recontrerent
le nefaste Vitruve. Vitruve, écrivain a coup sur mediocre archi-
tete probablement médiocre, si tant est qu’il fut architete, avait
laissé un livre trés discutable, recueil plus ou moins aproxi--
matif des regles de I'architecture Grecque; trés eloigné des ori-
gines de cet art, il fut aux createurs de ’architecture ce que
furent les rhéteurs aux grands orateurs, les sophistes aux
grands philosophes. Mais comme écrivain antique d’architectu--
re, il survivait seul, et la critique n’etait pas encore née: le
XVIe siécle le crut sur parole, comme on croyait alors a tout
ce qui s’etait ecrit em latin; et les auteurs de la Renaissance,.
Alberti, Vignole, Palladio, Philibert Delorme, tous grands ar-
tistes, le suivirent dans la voie de I'architecture chiffrée seule-.
ment le génie de la Renaissance resta libre malgré tout et Part
fut superieur a4 l’enseignement qu’il recevait”.

Na Segunda Renascenca, como disse anteriormente, os ar-.
quitetos procuravam livrar-se dos esquemas geométricos. E’
nessa fase que os grandes arquitetos tém a coragem de croquizar
suas concepgdes, a mao livre, numa expressio sincera e expon-
tdnea, sem geometriza-las com um aspecto severo. A liberdade
na interpretacdo das férmas arquiteténicas modifica, também,
o espirito de sua representacdo grafica. O desenho ja admite
o emprégo do claro-escuro em aguadas, com a aplicagio de
sombras proprias e projetadas. A execucio do desenho arqui-
tetonico revela uma certa morbidez nos tracos, uma sensibili--
dade que se nota em todo o projeto, quer nas plantas, quer
nas fachadas ou nas secgdes.

E’ o preparo do espirito para o Barroco. A imaginagio-
creadora passa a manifestar-se com desafdégo e liberdade. Néo
sO a composigdo, o partido das plantas, como a interpretacdo das.
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fachadas denunciam crea¢do e individualidade. As formas se
afastam da antiguidade classica. Sao expressoes novas que se
afirmam e se corporificam. Ndo é mais a copia ou a adatagio
servil. Desenvolve-se, assim, o desenho arquitetonico pela ne-
cessidade de se estudar graficamente as novas férmas antes de
transforma-las em realidade com as obras de comstrugdo. E’ a
necessidade que tem o préprio arquiteto de controlar e ve-
rificar:

1.0 — se o seu pensamento est4 bem expresso graficamente;

90 __ se essa expressido nova de formas é aceitavel dentro
dos proprios principios diretores da arte, tal como éle a com-
preende.

Para isso lanca éle mio da perspectiva, recurso precioso
para o arquiteto verificar a priori sua composi¢io, e para dar
a terceiros a impressio do que sera a obra realizada.

Como ja dissemos, a morbidez do desenho ¢ o reflexo da
flexibilidade, da preocupagio da curva que domina a crea-
cao artistica da época.

Na Franca o desenho arquitetonico apresenta-se num mis-
to de Gotico e Renascenca. A afinidade racial do francés pelo
Gotico, estilo nascido na Ilha de Franga, ndo permite uma re-
presentacdo grafica orientada exclusivamente pela cépia e ob-
servacio da antiga arte greco-romana. A rigidez das férmas
goéticas influe na fatura dos desenhos, que se apresentam hiera-
ticos, severos e duros. Mesmo assim deixam transparecer algu-
ma coisa da elegancia do espirito francés, quando na interpre-
tacdo das formas do renascimento italiano.

Na época da Segunda Renascencga, o desenho arquitetdnico
dos arquitetos franceses se modela ainda exclusivamente pelas
formas classicas, reflexo da formacgdo da mentalidade arqui-
tetonica francesa creada na Academie de Rome.

Ao passar para a época barréca o desenho arquitetébnico
mantém-se no equilibrio classico, embora aproveitando-se da
liberdade de interpretagio e da creagdo de motivos em voga
entre os mestres do barroco, Apresenta uma interpretacéo
propria definindo bem o espirito francés. O trago na interpre-
tacdo das férmas de construgdo, a modenatura, ja tém um as-
pecto de leveza ¢ distingdo. Quanto aos desenhos de atributos
decorativos, na interpretacio dos perfis de molduras, das cur-
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vas de concordancia, das volutas, o aspecto é de elegancia, so-
briedade e distin¢do, muito diferente do desenho barroco ita-
liano, mais pesado, cheio e um tanto “voluto”. Mesmo na inter-
pretacdo grafica das formas caprichosas do rocdcd, o desenho
mantém-se limpo, sébrio e elegante. A orientagdo classica e aca-
démica, profundamente radicada na escola francesa de dese-
nho arquiteténico, ndo permite deslises na fatura dos projetos.
‘Tortura-se a forma, mas a interpretacdo grafica mesmo dessas
formas torturadas, é ainda clara e serena. E’ o reflexo da fa-
mosa “Ecole d’architecture”, que ainda hoje tem um poder uni-
versal e fortissimo, impondo sua influéncia na Europa e nas
Ameéricas .Os desenhos sdo técnicos e a0 mesmo tempo elegan-
tes e sobrios, mesmo na arquitetura do ferro como nos com-
provam os executados por Labrouste e Wandoyer.

No periodo do classicismo é que se revela numa fér¢a de
expressdo admiravel o carater do desenho arquiteténico fran-
cés. Orientada a arte por pintores embuidos das teorias classi-
cas e académicas, bebidas pelos “prix de Rome”, torna-se o de-
senho arquitetdnico sébrio, simples e as vezes ingénuo na gra-
ciosa interpretacdo dos ornato (cartuchas, festdes, 6vulos,
caneluras especiais).

A escola académica, a orientagdo classica de Lebrun e Da-
vid e, sobretudo, o desenho de Ingres, tdo impregnado éste ul-
timo do espirito classico francés, influem decisivamente na re-
presentacdo grafica do desenho arquiteténico. A simplicidade
¢ elegancia ndo sdo quebradas nem mesmo nos grandes proje-
tos de apresentagio pomposa com aquarelas cenograficas dos
concorrentes ao “Prix de Rome”. Mesmo na época do Roman-
tismo, a orientacdo classica e académica prevaleceu apesar das
influéncias de Delacroix e sua escola.

No “art nouveau” o desenho arquiteténico torna-se as ve-
zes confuso. A preocupag¢do puramente decorativa, fugindo dos
principios de equilibrio entre a decoracio e a composi¢do es-
tructural, faz, as vezes, com que o desenho arquiteténico fran-
cés perca a disciplina légica, apresentando representacfes gra-
ficas confusas que dificultam a realizacio da obra de constru-
¢d0, embaragando os arquitetos construtores e torturando o ma-
terial de construgdo. E’ o reflexo de uma época cheia de falso
lirismo, que se espalha atingindo as partes da arquitetura que
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Aspecto grafico dos vilinos no Art Nouveau. Desenho mal cuidado e por vezes
grotesco. Orientacdo estravagante nas formas e na interpretagio grafica.

devem manter-se nos principios de légica, conveniéncia e eX-
pressdo. As pecas funcionais, de carater de resisténcia, (colu-
nas de ferro, armaduras de coberta, pernas de escadas, etc.),
sdo desenhadas em curvas incriveis, arabescos as vezes irreali-
zaveis técnicamente .0 desenho arquitetonico é de carater pu-
ramente decorativo, um decorativismo convencional,

Na Italia o mesmo fenémeno se repete. O desenho surge
mais pretencioso nas formas, mais carregado nos tragos e co-
loridos, deselegante e fastidioso. Apresenta uma tonalidade
acinzentada, sombria nas representagdes em aquarela e goua-
che, reflexo das escolas de pintura decorativa de Ettore Tito,
Previati, Morelli e outros,

Na reac¢io académica do néo-classicismo da arquitetura
italiana, aparece a escola de Giuseppe Sommaruga, e seus dis-
cipulos, procurando voltar ao classico e ao académico, mas a
pratica do passado artistico revela ainda os maus principios
do “art nouveau”.
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Nos ltimos tempos do ecletismo e do regionalismo, o de-
senho arquiteténico na Itilia ¢ menos correto. H4 uma certa
liberdade de execucio que quebra a disciplina das escolas clas-
sicas. Reflexo da mentalidade em voga na composi¢do arqui-
teténica. E’ a época dos vilinos e da arquitetura extravagante.
O desenho é por vezes mal cuidado, as solugdes técnicas mal re-

solvidas no trabalho grafico, o aspecto desagradavel e por ve-
zes grotesco.

Perspectiva aquarelada, executada por Marcelo Pilacentini, Arquitetura
néo classica italiana, com influéncia da escola de pintura decorativa
roméntica de Etore Tito, Cremona, Segantini, etc.

Depois da primeira e grande conflagragdo europeia (1914),
o desenho arquiteténico comeca a definir seus caracteristicos.
Ainda ha uma certa reminiscéncia e nostalgia do passado nos
processos de representa¢do grafica. Mas ndo ha mais a preo-
cupagdo do projeto “pompier” das academias de belas artes,
Os desenhos apresentados por Perret para o Teatro dos Cam-
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pos Eliseos, em Paris, sdo simples, em linhas severas, com pe-
quena e sumaria indicagdo de sombras em aguado. E’, por as-
sim dizer, uma simples representagdo técnica.

A mecanizacdo geral que se processa em todos os sentidos,
orienta o desenho arquiteténico para a fase puramente repre-
sentativa do desenho de maquinas. A industria da construgéo
se organiza e o desenho arquiteténico, para acompanhar a evo-
lucdo crescente do progresso, tambem se industrializa. A re-

Facil compreensio' da distribui¢io planimétrica e da colocagdo do

mobilidrio por meio da perspectiva. O uso da perspectiva cavaleira

e da isométrica contribue ainda para dar um aspecto moderno
ao desenho arquiteténico.

presentacdo grafica vai se limitando ao simplesmente necessa-
rio para a realiza¢do da obra, Mas como o concreto armado e
as multiplas instalagdes e canalizagdes exigem desenhos técni-
cos especiais, o desenho arquitetdnico passa para a fase técni-
ca e industrial. Nada de emocdo na representacdo de linhas ou
letreiros. O desenho é geométrico, simples, explicativo. As
aquarelas sdo empregadas para encher as partes destinadas
a tornar mais explicativas as pegas da construgdo. Todos os in-
ventos técnicos aplicados ao desenho sdo utilizados para faci-
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litar e tornar mais rapido o trabalho. As perspectivas servem
para esclarecimento do pormenor e para facilitar a sua reali-
zagdo no canteiro de servico. Empregam-se os processos de re-
presentagdo mais rapidos, mais sugestivos e praticos, como a
perspectiva cavaleira e a isométrica. O desenho de apresenta-
¢do ¢ feito a nanquim, em papel branco; as aguadas em sépia
ou nanquim diluido correspondem a simples indicac¢bes suges-
tivas. H4 a auséncia completa de representacdo de efeito ou
pretenciosa. Todos os desenhos indecisos e complicados sdo con-
denados. A representacdo geométrica é exata e desenhada com
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Desenho arquiteténico, de orientagio moderna, executado pelo A.

naturalidade. Para maior rapidez na execug¢do dos projetos, o
desenho a maéo livre, caligrafico e ingénuo, reflexo das escolas
puristas, é o que vigora. Os recursos de novos aparelhos, auxi-
liares técnicos do desenhista, sio o aerdgrafo, para os efeitos
de cdor em tonalidades esbatidas ou cambiantes; o tecnigrafo,
para facilitar o trabalho geométrico; o leterigrafo, para a exe-
cucdo de letras classicas ou de tipo “futura”. Mesmo na disci-
plina da arte moderna, arejada, clara, simples e honesta, as
vezes aparecem projetos de arquitetura com representagao gra-
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fica romantica ou decorativa. Sdo désse tipo os projetos para a
Exposi¢do Universal de Paris realizada em 1937. Na América
do Norte os desenhos arquitetonicos tém-se mantido num cres-
cente equilibrio com os principios orientadores da arquitetura
racional: a grafia técnica se limita & representa¢ido em tragos
simples a nanquim, em papel pranco, com a mesma simplici-
dade de execucao, quer na planimetria, quer nos alcados, se-
cgbes e perspectivas; os cortes se reduzem ao extritamente ne-

Composigio de espirito moderno, interpretada num desenho
arquitetonico de carater academico. ’

cessario, as denominagdes ou indicacdes dos destinos das pegas
sio feitas ao lado em letreiros simples e resumidos; os dese-
nhos de detalhes construtivos séo executados em abundéncia,
em carater puramente técnico.

Da ligeira analise sobre a orientacdo dada pelos arquitetos
aos desenhos arquitetonicos, podemos, ainda, ché€gar as seguin-
tes conclusdes:

1.° — Nos periodos em que a arquitetura teve por finalida-
de unicamente a construgéo, o desenho arquiteténico apresen-
ta-se como auxiliar técnico, perdendo o seu valor depois de rea-
lizada a obra ou se por gualquer motivo se desistir da sua rea-
lizacdo. Artisticamente nada vale. Seu valor é técnico e pura-
mente extrinseco. Corresponde as fases da arquitetura funcio-
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nal, légica e orientada para a construgéo (Arquitetura egicia,
greco-romana, roménica, gética e moderna).

2.° — Nos periodos em que a arquitetura é falsamente de-
corativa, de imita¢do ou de adatacio ilégica no conceito e na
térma, o desenho arquiteténico é decorativo, toma aspectos de
arte em sua apresentacio e expressio, podendo ter valor in-
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Desenho de planta. Apresentacio exclusivamente
técnica, Executado pela A.

trinseco como obra de arte, Neste caso os desenhos arquiteto-
nicos sao conservados e sobrexistem aos séculos guardados em
museus de arte, como obras de valor artistico (arquitetura-pin-
tura, arquitetura-cenografica e de fic¢do). E’ a arquitetura do
Renascimento, principalmente no Barroco e no ecletismo clas-

sico.
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Desenho arquiteténico moldado na arte decorativa. consequéncia da série de
exposiches internacionais de artes decorativas, iniciadas em Paris, em 1925.

30 _ Acresce notar o fato da pratica do desenho arquite-
ténico constituir uma profissido a parte. A idéia de que o arqui-
teto nio deve construir e sdémente projetar levou intimeros ar-
quitetos a se instalarem em ateliers onde s¢ se dedicam a par-
te grafica e de composigdo dos projetos sem a preocupacgio da
realizacio da obra arquitetdnica pela construgao.

A orientacdo que tomou hoje a arquitetura ndo pode per-
mitir que o arquiteto desconheca os calculos estaticos de qual-
quer natureza, as teorias e calculos técnicos das instalacGes e
canalizacdes de toda a sorte. O arquiteto necessita ter o prepa-
roro e a mentalidade técnica do engenheiro .S6 assim podera
éle projetar segundo os principios da légica e da disciplina ma-
tematica. A arte promana naturalmente como consequéncia das
proporc¢des resultantes da légica, da oportunidade e da conve-
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niéncia, o que se obtem sémente pelas dimensdes e formas da-
das pelo calculo exato. A sinceridade e a logica no emprégo dos
materiais, aliadas as exatas e exiritamente necessarias dimen-
soes das pecas, produzem as formas e a expressdo da arquite-
tura de hoje.

O falso, o fingido, o bonito deixaram de existir como expres-
sdo de arte arquitetdnica. Dai a quasi auséncia de projetos de
arquitetos em Saldes Académicos de Belas Artes.



TERCEIRA PARTE

ORIENTACAO PEDAGOGICA

“Em arquitetura, como em literatura, os classicos sdo
a escola em que Se formam 8§ N0SSAs faculdades de sensi-
bilidade e julgamento, preparando-nos para que posSsSamos,
com Tfirmeza, exercé-la em campo mais vasto”.

JOHN BELCHER

CONSIDERAGCOES GERAIS — O desenho arquitetonico
nio pode ser considerado unicamente do ponto-de-vista de sua
funcdo mecénica, para a representacdo grafica de uma forma.
tle exprime, tambem, uma soma de conhecimentos ou de asso-~
ciacdes de idéias que geraram a idéia final exteriorizada na
representacdo grafica. Pode ser ainda a transformacdio, em lin-
guagem grafica, das formas e conceitos adquiridos na arte do
passado, que se reproduz ou se atualiza no presente.

O desenho arquiteténico desenvolve-se dentro de dois pro-
cessos

1o — O processo mental;
90 — O processo mental-fisico ou manual.

Tendo em vista os pontos acima expostos, como orientar o
ensino do desenho arquitetéonico num curso de engenheiros e de
engenheiros arquitetos?

A pratica e o estudo nos levam a apresentar o seguinte es-
boco de orientagdo no ensino:

1.0 — Estudo das formas arquiteténicas desenvolvidas no
passado. Conceitos e justificativas sObre essa morfologia.

90 — Estudo sdbre as condigdes sociais e econémicas das
épocas passadas e da presente. Mentalidade estética predomi-
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nante em cada fase, no passado e no presente. Técnica da cons-
trucdo e uso dos materiais nas arquiteturas das diversas idades.

3. — Compreensdo dos principios e teorias estéticas que
regem a creacdo do desenho arquiteténico.

4. — Habilidade de expressio das idéias por meio do lapis,
da pena, do pincél, ete.

Classificamos em ultimo lugar a habilidade manual da gra-
fia arquiteténica, considerada sob seu aspecto puramente me-
cinico. E’ preciso, todavia, ponderar que é&sse aspecto me-
cénico se revela unicamente na copia servil, No desenho origi-
nal de composi¢cdo a habilidade manual é o veiculo que permi-
te a concretizagdo da idéia ou creagdo mental, sendo a méao
guiada e acompanhada, mesmo nos movimentos mecanicos,
pelo exercicio cerebral, Essa habilidade manual, entretanto, &
um exercicio que se manifesta nas trés fases do programa, des-
de os primeiros ensaios,

A copia exclusiva das formas do passado constitue simples-
mente estudo de arqueologia, nio se podendo pensar em apro-
veita-la para orientacio da arquitetura contemporinea. A
explicacdo sébre a expressao e a evolugcio dessas formas do
passado permite ao estudante conhecer os principios adata-
veis ao problema atual, com novas formas, sem querer intro-
duzir na arquitetura de hoje, ilogicamente, as solugbes s6 ade-
quadas ao passado.

A andlise e a comparacdo das formas arquitetdnicas da an-
tiguidade habilitara o estudante a realizar um verdadeiro estu-
do de arquitetura analitica. Por ésse caminho, nfo s6 adquire
conhecimentos que completario sua cultura geral, sua educa-
¢80 estética e arquitetural, como tambem servira de elemento
para a pratica da habilidade manual do desenho técnico de ar-
quitetura. O desenho a lapis ou a nanquim, os estudos das som-
bras proprias ou projetadas, com exatidio geométrica, com apli-
cacdo da teoria das sombras, constituem um campo vasto para o
exercicio precioso da técnica no preparo da habilidade manual
do arquiteto.

A nomenclatura das partes correspondentes as ordens ar-
quitetdnicas, vira contribuir para dar ao futuro arquiteto, jun-
tamente com o vocabulario arqueologico, a linguagem técnica e
profissional. Nio sendo possivel romper com o passado no es-



Prancha caracteristica para o estudo da arquitetura analitica.

Desenho e aquarela executados pelo A. -
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Prancha caracteristica do estudo das ordens classicas da arquitetura. Desenho
do A. inspirado no tratado do Prof. Ernest Pickering.
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tudo de qualquer ciéncia ou disciplina, com mais forte razao a
éle nos reportamos em se tratando da arquitetura, em que as
ligacdes e a sequéncia das formas raras vezes foram quebradas,
permanecendo em linhas gerais principios e doutrinas oriun-
das désse passado.

Para o estudo das ordens classicas e de sua evolugdo em
diversas épocas, deve-se recorrer aos seguintes tratados:

1 _ “Estudo das 5 Ordens” — Adaptagdo em portugués do
tratado de Vignola.

9 __ “Parallel of the Orders of Architecture” (Greek, roman
and renaissance) by R. A. Cordingley F.R. 1. B.A. (Ro-
me Scholar in Architecture).

3 — D’Espouy — “Fragments &’ Architecture Antique” — 2
volumes, e “Fragments d’Architecture” — “Moyen Age
et Renaissance™.

4 — Grandjean de Montigny et Famin — “Architecture Tos-
cane”.

5 — Cesar Daly — “Motifs Historiques” — Details of the
Franch Renaissance with examples of all the “period”
styles.

6 — Pfnor — “Architecture, Epoque Louis XVI™.

7 — Blondel — “Decoration exterieures et interieures des

XVII et XVIII siécles™.

No manuseio e estudo o aluno obedecera sempre para 0S8
exercicios a sequéncia de todo o desenho arquitetonico, isto é:
o esbogo ou “esquise”, 0 tracado geométrico e o dimensiona-
mento. A execugio do esbogo pora o estudante em contacto com
as formas caracteristicas de cada época, facilitando-lhe a esco-
lha dos principais motivos e a sua distribui¢do na composi¢do
da “folha de elementos”. O tragado geométrico é o que, em
linguagem de oficio, se chama passar d limpo, utilizando-se, en-
tdo, da régua e do compasso. O dimensionamento constitue nas
indicacdes de cotas, relagZes modulares e escalas graficas.

O tracado exato das sombras e o consequente trabalho de
aguado (lavis) em aquarela ou nanqguim, sa0 complementos pa-
ra a conclusdo do exercicio. Bsse trabalho grafico sera acompa-
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nhado da justificagdo das formas de todos os elementos com-
ponentes, notadamente os de “modanatura” (perfis de moldu-
ras) completado com a denominacio de cada pe¢a. O agencia-
mento désses elementos constituira o conjunto: base, corpo e
coroamento.

A teoria e a pratica sébre médulos aritméticos poderio ser
estudadas, por exemplo, no capitulo 5.° da “Geometrie de 'ar-
chitecte” de Marcel Texier.

Na segunda parte déste ligeiro esbigo de orientacdo de en-
sino, mais descritiva e mais comparativa, devera ser desenvol-
vido o estudo das condigSes sociais e econdémicas de nossa €po-
ca, comparando-a com as anteriores, ressaltando as analogias;
ou diferengas totais, para que se verifique a conveniéncia em
se adotar ou abolir as solugdes e formas do passado. Esse es-
tudo estender-se-a as distribui¢Ges das pecas, a-fim-de atender
as exigéncias e necessidades atuais e o consequente desenho.
planimétrico, impostas pelas condi¢des da vida moderna.

Na parte referente a composi¢do do algado (fachadas) a
justificacdo deve basear-se nos principios estéticos dominantes
nas diversas épocas. Por éles pode-se ter uma no¢ao exata de
justa medida da razio de ser dessas formas, deixando-se, pela
compreensio auferida, de odiar ou desprezar as formas do pas-
sado, quando estas nio se ajustem & mentalidade estética do.
nosso tempo. Na execu¢do dos projetos, justificar sempre os:
aspectos apresentados pelas soluces e formas arquiteténicas
decorrentes do clima, local, tipo de estrutura e materiais. No-
desenho de cortes ou seccdes, serdio defendidas ou criticadas.
as formas, dimensdes e solugdes derivadas da técnica da cons-
trugdo, dos materiais empregados, anotando-se a orientacgio
bda ou ma, dentro do campo da légica ou da falsa compreen-
séo, enfim, entra-se na analise e critica do que se pode no pre-
sente aproveitar ou condenar.

Na terceira parte, sem enveredar propriamente para o ter-
reno da composicdo arquiteténica, que seria o objeto da ca-
deira n.° 20, podera o professor indicar os principios gerais que
regem a composicio e a distribui¢do das colunatas, arcadas e
outros elementos arquiteténicos, bem como as regras 'das pro-
por¢oes a serem seguidas, a légica sébre a coloca¢do dos eixos,
vasios e cheios, que agem na fisionomia externa dos edificios,
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as proporc¢des aritméticas e geométricas entre o todo e as par-
tes componentes de uma fachada. No trato déste assunto seria
interessante o conhecimento das teorias sobre o método de apli-
cacdo dos tridngulos ou das propor¢Ges modulares. A teoria da
simetria, regendo o partido das plantas e de fachadas, sua si-
gnificacdo e suas consequéncias nas diversas expressdes da ar-
quitetura do passado, o aluno podera aprender compulsando,
pela sua clareza didatica, o ja citado tratado de Marcel Texier,
ou qualquer outro trabalho que trate do assunto. Em comple-
mento, serd imprescindivel o conhecimento das diretrizes tra-
cadas pelos conceitos modernos que regem a arquitetura de ho-
je, bem como a compreensao dessa orientagdo arquitetdnica,
decorrente da aplica¢gio de materiais novos que influiram nas
estruturas, na técnica da construgio e que em resultado crea-
ram novas solu¢cdes e novas formas. Sémente com a auferigdo
de tais conhecimentos podera o estudante integrar-se no espi-
rito da arquitetura moderna, a-fim-de compreender as novas

T

" Aspecto do desenho arquiteténicc moderno no tragado das plantas. (Influéncia
do plano aberto preconizado por Frank Lloyd Wright).
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formas e a sua representacio grafica, bem como a expressido e
a finalidade de todas as novas modalidades do desenho arqui-
tetdnico.

A feicdo puramente técnica da sua fatura e a simplicidade
adotada para a expressao do seu aspecto estético, somente po-
derio ser compreendidas com o conhecimento dos principios
acima referidos. Juntamente com os conhecimentos tedricos
devera ser desenvolvida a parte pratica do desenho no que se
refere aos detalhes técnicos de esquadrias, carpintaria, arma-
dura de coberta, serralheria, simples e artistica, e acessorios
decorativos. P

Finalmente, na quarta parte, tratando-se da habilidade ne-
cessaria para a expressdo das formas arquiteturais, considera-
mos imprescindivel, tambem, a sensibilidade para a fatura do
bom desenho, sem o que nido se podera conseguir um trabalho
ao mesmo tempo artistico e técnico, fora dos moldes da cdpia
servil.

Essa habilidade manual deve ser iniciada com a pratica
constante do desenho 4 méo livre, notadamente o esbé¢o, tam-
bem denominado “croquis”, “esquisse”, ou “sketch”. O “cro-
quis” auxilia a desenvolver a originalidade, pois as formas do -
subjetivo podem ser exteriorizadas imediatamente sem perde-
rem, assim, parcialmente, o seu valor de creagao. Constitue nio
s6 um exercicio manual, como também concorre para desen-
volver o instinto de observacgio, educando a vista na verificacido
das proporgoes, da forma e da expressdo do assunto. A liber-
dade que adquire o aluno no movimento dos tracos, livre das
péias do geometrismo, é o melhor incentivo no preparo da car-
Teira. A maioria dos artistas tem o habito de croquizar. E’ uma
imposicio que a propria carreira reclama. Os arquitetos sdo
também, por isso, grandes croquizadores. O “croquis” deve ser
feito como um apontamento expontidneo, sem a preocupacgio da
obra de arte acabada. E’ uma verdadeira anotagdo, sem se le-
var em conta a beleza grafica. Mesmo como fixaglo ligeira ou
apontamento de uma idéia, é, as vezes, por sua expontaneida-
de, pelo inesperado da expressio, uma perfeita obra de arte,
produzindo geralmente emo¢do maior do que a obra acabada,
dada a carga que traz do respositério psiquico do artista. O es-
pirito e o carater do artista sdo revelados como no estudo gra-
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Igreia do Rosario em Ouro Preto. Documentagio de arquitetura
colonial. Desenho do A.



“Croquis” a lapis de um aspecto arquitetdnico da cidade de
Ouro Preto, executado pelo A.

folégico dos caracteres caligraficos. Pelo muito de personali-
dade e de alma que revelam, constituem para os psicanalistas.
elementos de real valor. O temperamento ressalta, indo do de-
senho calmo, solene e académico de um Ingres, até o desenho-
irreverente, desiquilibrado e genial de um Wan Gogh. Entre &s-
ses dois extremos, passa a poesia evocativa de um apontamen-
to de um Corot ou de um rascunho nervoso e vivamente expres-
sivo de um Delacroix. Para o arquiteto, porém, o seu valor nio
se cinge sémente ao aspecto documentario. Por meio do escér-
¢o ou “croquis”, aprende o estudante a observar sem descuido
as formas, proporgdes, liga¢des de concordincia nos minimos
(detalhes. Ndo so as propor¢des como as préprias dimensdes po-
dem ser verificadas pela comparacgdo feita com as pegas visi-
nhas que tenham dimensées exigidas pela escala humana, como
a altura dos peitoris, dos degrios de escada ou mesmo pelas.
dimensées normais dos materiais empregados nas pecas de
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construcéo, vigas, caibros ou ripas. Até mesmo o colorido pode
ser indicado no “croquis” por meio de anotagGes, letras, etc.,
como o fiezeram pitorescamente Corot e Wan Gogh. Sao elemen-
tos auxiliares da memdria para o arquiteto. Sdo tambem fteis
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“Croquis” a bico de pena da Matriz do Pilar, em Quro Preto,
executado pelo A.
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os “croquis” de memdria dados em aula, em que os alunos ob-
servam durante um certo tempo o modélo, passando a desenha-
lo depois de retirado da vista. No caso de algum lapso de me-
moria, podera recorrer a alguns minutos de observag¢io para
completar o trabalho. Esse exercicio proporciona o habito de
croquizar em viagem certos aspectos que venham impressionar

“Croquis” a aquarela executado em Ouro Preto, pelo A.

a relina por alguns segundos. “Quesnay de Beaurepaire, pro-
fessor na Escola Politécnica de Paris em 1873, ensinava os ofi-
ciais do Estado Maior a tracar, no terreno, com meios de expres-
sdo sumarios, de uma maneira clara e precisa, sem detalhes
inuteis e nem pretensdes artisticas, vistas panoramicas e apon-
tamentos. Graficamente se definia a natureza do terreno, seus
acidentes, distincias e caracteristicas, pois “croquis” dessa na-

£Escola Politecnica

o
Un/vers/dadeao’e S. Paulo
BIBLIOTECA 7 -4
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tureza prestam, com frequéncia ,tanto servico como as plantas
topograficas.”

Ainda com relacdo & pratica do “croquis” num curso de
engenharia, mesmo que se nao destinem depois ao curso de ar-
quitetura, é interessante transcrever o que disse a respeito o
professor Teodoro Anazagasti — catedratico da Escola Supe-
rios de Arquitectura de Madrid: “La pratica de croquizar in-
cumbe tanto como a la educacién artistica a los estudios inge-
fieriles. El dibujo industrial en las escuelas norte-americanas,.

Pormenor de um pulpito da Igreja de S. Francisco de Assis enr
Ouro Preto, executado a lapis pelo A.
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ligado intimamente a los trabajos de taller y laboratérios, se
ejecuta a base de croquis. De los aparatos y modelos hacen los
alumnos unos esquemas acotados, y de ellos, los dibujos defi-
nitivos! Quanto mejor es este sistema que el de la copia de
lamina!”

Além do “croquis” apontamento, ha a modalidade de “cro-
quis” usada na composi¢do arquitetonica, notadamente no es-
tudo de plantas e fachadas. A distribuicdo planimétrica das
pecas de uma habitagdo ou de um edificio pode ser agrupada
de diversas maneiras. Ocasionalmente atribue-se 4 inspiracio
o seu desenvolvimento racional, mas isso geralmente, a nosso
vér, nada mais ¢ do que resultado de estudos e reflexdes. O

Esbogo preliminar. Estudo do partido das plantas e da situagio, executados
pelo A., para o Concurso do Pago Municipal de 'S. Paulo.

“-croqui.s” de composicdo ¢ a fase primaria que se procura an-
tes do dimensionamento ou ajuste a constru¢io. Também os
“croquis” de composi¢do em perspectiva constituem auxiliar
precioso para se ter uma nogio das formas, volumes e suas re-
lacGes espaciais, quando ndo seja possivel modelar em barro,
gesso, ou executar em madeira ou papeldo o eshé¢o da compo-
sicdo arquitetonica.

Geralmente ésses “croquis” em perspectiva sio executados
a lapis de cdr, agquarela ou “gouache”, o que propicia a visdo
uma impressdo de cdr.
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Um dos esbogos preliminares do concurso de projetos para o Pago Municipal
de S. Paulo executados pelo A. (premiado em 3.° lugar).

DESENHO DO NATURAL — Trata-se do desenho acaba-
do, feito a vista de um modélo em gesso, ou de um modélo vi-
vo. Em qualquer dos casos devera o estudante comecar o tra-
balho “marcando™ o desenho no papel, isto é, tragando as li-
nhas gerais, ou o gabarito, dentro do qual se desenvolvera a
forma. JA nesse ponto comecga a observar as proporgdes, com-
parando dimensdes com o auxilio do lapis e do brago estendi-
do. O Iracado dos eixos, quando as formas sio simétricas, au-
xilia bastante a feitura do trabalho; essas linhas auxiliares, en-
tretanto, devem ser tracadas & mio livre. O fio de prumo pode
ser usado para o perfeito exame dos afastamentos ou contactos
na expressiao das curvas.

O desenho da figura humana, realizado diante da copia
de gesso e, finalmente, do modélo vivo, deve ser um comple-
mento de estudo do desenho exigido nos cursos de arquitetura.
E’ o que aconselha a boa orientagdo. Além do exercicio de ob-
servagio familiariza-se com as propor¢bes e formas humanas,



— 104 —

© que lhe permitira, depois, povoar seus projetos de silhuetas
que servirdo para indicar a escala das dimensées, dando movi-
mento e ambiente ao projeto.

PRATICA DO DESENHO DEFINITIVO -— Deve éste ser
exato e geometricamente perfeito. A pratica de um desenho
cuidado, exato nos tragos e na forma, deve constituir a preocu-
Pac¢do maxima do estudante de engenharia, quer siga a carreira
de arquiteto ou nédo.

E’ do préprio espirito do engenheiro, a disciplina, a clare-
za e, portanto, a exatiddo grafica. Nos estudos do curso de ar-
gquitetura exige-se, ainda, o complemento do tracado das som-
bras e o chamado desenho de “aguado”, o que se consegue por
meio de aquarela, sépia ou nanquim diluida, sendo as tonali-
dades de sombra e penumbra dadas pelo pincél. Completam
ésses lrabalhos as indica¢des por letreiros e cotas. Dai a neces-
sidade de conhecerem e praticarem os estudantes os diversos
tipos de letras, desde o classico romano, até os tipos de fanta-
sia e modernos, passando pelo académico ou néo-classico.

Existem em inuitos livros modélos de varios tipos, com da-
dos explicativos para a distribui¢do e execugio das letras. Um
dos mais completos e interessantes, a nosso vér, é o do arqui-
teto Egon Weiss, onde se encontram os tipos de letras inspira-
dos ou copiados da Velha Coluna de Trajano, puros caracteres
romanos, que depois aparecem na Renascenca, ja modificados;
©s letreiros goticos surgem com a beleza e carater proprios
€, 0os modernos, ja inspirados no romano, dentro de um prin-
«cipio de simplicidade e elegancia. Além dos letreiros executa-
dos a régua e compasso, deve o estudante praticar a execucio
de letras & méao livre, as quais, assim, se apresentam com as-
Ppectos diferentes de acordo com a fantasia e a interpretagdo de
varias escolas. Um dos tipos mais interessantes ¢ o da escola
americana. Sobrio, corrente e elegante. ‘A primeira condig¢io
do lefreiro ¢é a sua legibilidade e, em seguida, a beleza de apre-
sentacdo. Nada mais desagradavel do que letreiros cheios de
curvas, escrescéncias rusticas, folhagens, que dio um aspecto
de indisciplina ou desordem.

O principal do exercicio na confec¢do dos letreiros, é a
educac¢do da mao e da vista. A beleza do letreiro ressalta do per-
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feito espacamento e equilibrio entre as letras, os espagos e as
palavras. E’' uma arte tao sutil que nio depende as vezes de
dimensdes exatas e sim de ritmos ou proporgdes. Nada para
evidenciar o caracter do artista do que um desenho de letras.

Na escola, os aparelhos ou modélos de decalque (proces-
sos mecanicos) para o desenho de letras devem ser afastados,
por nio permitirem o seu uso a salutar pratica dessa modali-
dade de arte.

DESENHO DE PERSPECTIVA — Devem ser empregados
em todas as suas variac>es, sejam cOnicas, cavaleiras, isomé-
tricas, cenograficas, mergulhantes, plafonantes, etc, obedecen-
do sempre & exatiddo, dentro, portanto, da teoria precisa do

Tipo de desenho arquiteténico, de carater moderno € a0 mesmo tempo
romdntico e impressionista. (Arquit. Amer.)

seu iracado. Nas perspectivas cobnicas, os estudantes devem
praticar na escolha do ponto de vista, a-fim-de ndo deforma-
rem a arquitetura, a menos que se deseje obter um aspecto bi-
zarro e fora do comum. Mas, abstraindo-se éstes caprichos, o
fim principal que se tem em vista € o controle das massas € a
verificacido da conveniéncia das formas no projeto em estudo.
Os efeitos de perspectivas extravagantes, originais, sdo, entre-
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tanto, usados, hoje em dia mais para romper com a orientacdo
académica. E’ uma pura atitude de rebeldia ou de “snobismo™.
Mais logica é a pratica da perspectiva cavaleira, ou da isomé-
trica que permitem efeitos de caracter moderno, dando a pos-
sibilidade de se observar detalhes em conjunto, o que nao seria
possivel na perspectiva comum. Quanto & conveniéncia na es-
colha do ponto de vista, ha uma série de conselhos dados na
introdugdo ao “Traité de Perspective” de Jules de la Gourne-
rie, como também a teoria da perspectiva pitorica e seus re-
sultados praticos na exposicio feita a 15 de abril de 1914, em
Viena, pelo arquiteto Julio Deininger.

DESENHO DOS DETALHES CONSTRUTIVOS — Os de-
senhos arquitetdnicos de caracter puramente técnicos, devem
ser executados em escalas convenientes. Geralmente nas esco-
las de 1:20, 1:10; 1:5 ou em grandeza natural, Neste caso, tra-
tando-se de perfis de molduras, éles deverdo servir de moldes
direto para os pedreiros, o que lhes permite seguir a rigor o
desenho, sem tropecar com os perigos da ampliacdo que mui-
tas vezes falseiam e obliteram a expressio das formas. Os de-
senhos de carpintaria, com sambladuras desenhadas em pers-
pectiva cavaleira, os detalhes de serralheria artistica, bem co-
mo os detalhes técnicos de intalacées ou de concreto armado
ou de ferro, deverdo ser executados com simplicidade, clareza
e precisdo. O estudante nestes casos deve recorrer aos tratados
técnicos especializados, que oferecem uma quantidade enorme
de indicagdes praticas, como, por exemplo, a “Arte de Proje-
tar” do professor Ernest Neufert ou no “Arichitectural Graphic
Standars”, Bsses desenhos deverdo ser executados & lapis e co-
bertos a trago fino de tinta nanquim, para maior clareza, com-
pletando-se a sua apresenta¢io com aguadas em céres conven-
cionais em que fiquem evidentes as partes de maior caracter
indicativo ou elucidativo.

AQUARELAS, FUNDOS E AMBIENTES — O ambiente
destinado a fazer fundo para fachadas ou perspectivas podera
constar de massas arquitetonicas ou de paizegens. No primeiro
caso, as massas visinhas ao edificio projetado devem ser de
simples indicag¢do, de maneira a nio tirar a importincia do
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motivo principal que se deseja ambientar. Mesmo no caso de
paizagens, deve-se seguir essa orientagdo, para que nao se
transforme a visdo do projeto em pintura cenografica ou car-
taz. Muito cuidado deve ser tomado na execugio do céo e das
nuvens, que poderdo dar a impressdo de péso sobre o assunto
arquitetdnico em lugar de crear um “espago” amplo e arejado.
A colocagdo de figuras, adequadas & arquitetura ou servindo de
escala, concorrem para completar o ambiente. Néo devem ter
caracter fotografico, mesmo que estejam no primeiro plano. Os
detalhes deverdo ficar esbatidos.

Sio mais interessantes as silhuetas indecisas. Figuras de-
talhadas poderiam atrair mais a atengdo, fazendo esquecer o
objeto principal: — a arquitetura. As arvores também deverao
ser tratadas em silhuetas e sem grandes pormenores. Para se
conseguir croquizar ésses elementos com caracter e sintetica-
mente, é preciso estuda-los do natural, estilizando-os em se-
guida.

Desenho de arquiteto italiano, visivelmente influenciado pela arte japonésa.
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A aquarela deve ser executada obedecendo as tonalidades
dadas pela perspectiva aérea. Ha diversos recursos usados pe-
los arquitetos para conseguir o efeito de profundidade. Escu-
recer, por exemplo, o primeiro plano em tons de sombra, ilu-
minando os outros planos, o que produz um contraste sempre
interessante e da a impressio de profundidade procurada. O
processo de intensificar os tons nos cantos do quadro produz
idéntico efeito ao da perspectiva aérea em profundidade. A
aquarela pode ser tratada numa s6 cér ou ser policromada. No
primeiro caso, usa-se geralmente sanguinea, sépia ou nanquim
diluido; no segundo, todas as céres compativeis. As tonalidades
de sombra podem ser tratadas em violeta, sépia ou tinta neu-
tra. E’ preciso possuir sensibilidade artistica para conseguir as
varias tonalidades de sombra ou as nuances da.penumbra. A
sombra com intensidade excessiva pode prejudicar a clareza
do projeto. Os efeitos em aquarela policréomica sio principal-
mente interessantes e usados nos desenhos de decoragdo inter-
na, quando tratados de uma maneira rapida, indicativa, apre-
sentando, neste caso, grande férca de sugestdo.

DESENHO DE APRESENTACAQO — Sio os trabalhos des-
tinados a exibigdes em concursos, saldes, exposicdes escolares,
etc.. O desenho arquiteténico executado com o tnico fim de ser
exposto deve ndo s6 ter as bdas qualidades de todo o bom de-
senho arquiteténico, mas deve, ainda, ser espetacular. Como
tais trabalhos tem por finalidade tinica o cotejo com outros se-
melhantes, o candidato deve infundir em sua apresentacio al-
guma coisa de caracteristico que o faca sobressair dos demais.
A perfeigido do desenho, a propriedade no acabamento, na com-
posi¢do e na apresentacio devem ferir a vista dos examinado- .
res ou julgadores. Além disso, devem tais projetos satisfazer
as condi¢bes exigidas e expressas nos editais de concurso. No
caso de concurso ou exibi¢do em saldes de Belas Artes, deve
conservar absoluta e completa uniformidade em todas as suas
pecas de apresentagdo. Ultimamente tem se proibido a execu-
¢do de sombras ou aquarelas nos projetos, pois isso sé6 perturba
a comparagio entre os projetos dos concorrentes, Além do mais,
muitas vezes o efeito das sombras é obtido de uma maneira fal-
sa, pois em época nenhuma do ano corresponderia a tal posi-



Um dos temas executados em 12 horas pelos alunos da Escola Superior
de Belas Artes de Paris. Romdntico e cenografico, a apresentacdo
brithante tem em mira impressionar o juri.

¢do do sol, tratando-se, nesse caso, de uma solug¢do sentimen-
tal visivelmente forcada. Nessas grandes composi¢des, nio so
as perspectivas e fachadas recebem o tratamento decorativo.
Muitas vezes ésse efeito é procurado nas proprias plantas. A be-
leza da planta deixa de ser obtida pela légica de sua distribui-
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¢do, pelas dimensdes convenientes e técnicamente exatas de
suas pegas, pelas espessuras de paredes correspondentes as fun-
¢Ces, enfim, pelo perfeito funcionamento estrutural. Procura-se
o efeito pelas espessuras de parede, pelas simetrias calculadas,
pelos achados imprevistos. Qs arabescos, os reticulados, o “po-
ché” completam o conjunto, além dos letreiros nas placas ou
fachas de remate. Bsses desenhos podem ser executados a la-
pis Wolf, crayon, esfuminho, pastél, aquarela, bico de pena ou

Desenho arquiteténico, de interpretagio decorativa, em que se salienta o

aspecto ao mesmo tempo riistico e pitoresco. (Arquit, ital.),

aerografo. O tipo do acabamento depende do caracter que se
quer dar ao projeto arquitetdnico, caracter ésse que se propge
ter a obra depois de realizada. Assim, tratando-se de uma casa
de campo, a rusticidade se consegue por um desenho a mao li-
vre, notadamente nas partes em granito rustico. Tratando-se
de um estudo de decorag¢do interna, em que se aplicam vidros,
cristais € marmores, o tratamento do desenho deve ser a aqua-
rela, pastel, “sauce” ou aerografo.
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O inconveniente dos concursos é tolher a individualidade
ao arquiteto que fica sujeito a um programa “nivelador”, li-
mitadas, portanto, as faculdades creadoras do artista con-
concorrente.

DESENHO ARQUITETONICO DE FICCAO — E’ a fanta-
sia arquitetdnica, pura fic¢do, ou cenografia. Como exercicio da
imagina¢do creadora, pode ter a sua utilidade o desenho de
ficgdo. Tem, as vezes, grande valor artistico; deve, porém, ser
praticado com muita prudéncia, ou mesmo ser evitado pelos
arquitetos que desejam realmente realizar suas obras, Produz
o mau véso de acostumar o arquiteto a sonhar cousas irreali-
zaveis no campo da pratica construtiva. Contudo, depende éle
muito do temperamento do artista. Os de imaginagao ardente
sio induzidos naturalmente para essa forma de devaneio ar-
tistico, que, as vezes, pode contribuir para o desenvolvimento
da concepcdo arrojada de novas formas. Tem grande mérito
no desenvolvimento da imaginagdo creadora, mas pouco con-
tribue no terreno pratico da construgdo. Muitos arquitetos de-
dicaram-se a ésse género de composigdo. Os mais famosos sa0:
Piranesi, Hugh Ferris, Henry P. Kirby e Jacques Carlu (Grand
Prix de Rome em 1919).

O desenho de arquitetura cenografica, usado para o arran-
jo de ambientes de cena, quer no teatro, quer no cinema, esta
sujeito & teoria que rege a perspectiva cenografica, jogando com
os panos reguladores de profundidade, os diagonais, coxias,
praticaveis, rompimentos, praietas, etc.. E° uma especialidade
de arte e técnica para o arquiteto cenografo, hoje bastante mo-
dificada e em certa decadéncia, pois, a orientacio moderna do
teatro revolucionou bastante o aspecto dos cenarios, que hoje
sdo plasticos, expressionistas, cubistas, etc.. No cinema, prin-
cipalmente, nos ambientes internos, ainda tem a sua aplicacao
essa modalidade do desenho arquitetonico.

Déste esboco de orientagio do ensino de desenho arquite-
ténico, podemos separar o programa do curso de engenheiros
em geral e o de engenheiros arquitetos.

PARA O CURSO DE ENGENHEIROS EM GERAL — a) —
Estudos das formas arquiteténicas desenvolvidas no passado.
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Conceitos e justificativas dessa morfologia, Arqueologia e pra-
tica do desenho; “croquis” do natural, desenho geométrico apli-
cado a arquitetura, aguada de aquarela.

b) — Nogbes sébre as condi¢Ges sociais e econémicas das
épocas passadas e da presente num estudo comparativo. Men-
talidade estética e técnica da construgdo e materiais emprega-
dos no passado ¢ no presente.

¢) — Compreensao dos principios e teorias estéticas que re-
gem a creagdo do desenho arquitetdnico moderno. Desenho de
plantas, cortes, fachadas e detalhes construtivos em pequenas
construgoes.

PARA O CURSO DE ENGENHEIROS ARQUITETOS — No
curso de engenheiros arquitetos o programa deve se desdobrar
de maneira a aproveitar amplamente a habilidade do estudan-
te, a-fim-de que éste adquira um dominio absoluto no campo de
expressao grafica de suas idéias. (Desenho do natural, figura
humana, perspectivas, aquarelas, fundos, ambientes, desenhos
de apresentacdo). — Desenho de ficgdo (esta parte dependendo
do temperamento do estudante).

%
k%

Como vimos, os dois primeiros capitulos esbocados nesta
tese constiluem um inquérito sébre a orienta¢do que tem sido
dada ao desenho arquiteténico desde as primeiras civilizacGes
até os nossos dias e a consequente analise dessa orientacdo. Na
terceira parte, nos pareceu oportuno propér uma orientacio
para o ensino dessa disciplina, tdo necessaria a todos os en-
genheiros, principalmente como complemento de cultura ge-
ral. E® uma contribui¢do que outro fito nio tem sendo o de
orientar os que se destinam & carreira, dentro da confusio rei-
nante, para a ado¢io dos principios logicos e racionais da pra-
tica da arquitetura na época em que vivemos, de forma a que
possam éles, com talento e entusiasmo, imprimir uma orienta-
¢do sadia e marcada & arquitetura do nosso Pais.
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