Umberto Boccioni (1882-1916) foi um dos grandes nomes do futurismo na Itdlia.

Ao lado de seu omigo e lider do movimento Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944),
difundiu os ideios do grupo, contribuindo para a redacao dos manifestos e produzindo
outros escritos, que ele reuniu em seu famoso Pintura Escultura Futuristas (Dinamismo
Pldstico), de 1914, um ano depois da sua exposico de escultura futurista em Paris. Na
mostra, que tronsformou Boccioni em um dos mais célebres artistas vanguardistas, ele
exibiu um conjunto de catorze esculturas em gesso e outros materiais, junto de uma

NO BRASIL
IN BRAZIL

série de desenhos que apresentavam suas pesquisas sobre o movimento e aquilo que
chamou de “escultura de ambiente”, na qual tentava dar forma @ interpenefracao entre
fempo e espaco.

Boa parte das esculturas realizadas pelo artista se perdeu ao longo do tempo.
Chegaram até nds apenas quatro, das quais trés foram apresentadas na exposicao de
Paris de 1913. A mais famosa delas certamente ¢ Formas Unicas da Continuidade no
Espaco, tema deste livro, que investiga a historia material, o procedéncia e a recepcio
da obra no século xx. Mais conhecida pelas suas versaes pastumas em bronze, ela foi
originalmente executodo em gesso no atelié de Boccioni em Mildo.

Boccioni no Brosil redne pesquisos apresentadas na exposicao Boccioni:
Continuidade no Espaco, realizada no Museu de Arte Contempordnea da Universidade
de Sao Paulo em 2018 ¢ acompanhada por um semindrio intemacional, no qual os

autores aqui presentes foram convidados o debater com as curadoras Ang Magalhaes
e Rosalind McKever essa historia cheia de nercaleas e docyinc
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QUE FORMS OF CONTINUITY IN SPACE

30CCIONI AND UN

s Ao Hagaldes ond Rosalind McKever

For Zeno Birolli, in memoriam

We must destroy the entire literary and traditional nobility of marble and bronze

Umberto Boccioni, “Technical Manifesto of Futurist Sculpture”, Milan, April 11, 1912

| force myself to fix the form that expresses its continuity in space
Umberto Boccioni, Foreword to Futurist Painting Sculpture {Pfastic Dynamism), June 1913*

Unique Forms of Continuity in Space, part of the MAC USP collection since its
foundation in 1963, is the most celebrated work by Italian futurist Umberto
Bocloni. The work is the culmination of the artist's attempt to enliven sculpture by
crfaatingﬁgl_ues in movement. Even after Boccioni's death in 1916, at the age of 33,
this dynamic sculpture has not become static. This publication traces its changing

material history from the artist's studio to MAC USP, and - through metal casts -
other museums worldwide.

Boceioni's use of

SCulpture, is esseni:?alster, 45 Opposed to more durable materials in traditional

Sculpture's fragilty A t.he ﬁee}'"ﬁ- ephemeral nature of Unique Forms... The
' combined with the artist's untimely death, has created a
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] ch Wwe ha 4 : 5
e plaster and bronge ¢ Y& Sought to clarify by using technical examination of
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the Uniteq by compiling ar
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Vocalabout hig ;
PO of s firet scu:’:ﬂm”'a"'d??& butleft less detail about his techniques:
Barly experiments with r: &hibition in Paris in 1913 clearly show that he
xed-media and color, although these works have

M
in Engji
(trang], Richa 'Sh from Maria gy T—
! rd Yaria Eleng -
:: miheapp E" and Mari:zif..: {€d). Futurist Painting Sculpture (Plastic Dynamism)
e alsg from this:ma &nd 186. The titleg in . "), Los Angeles, Getty Research Institute/Getty
T, Nglish of sculptures and manifestoes mentioned

BOCCIONI E FORMAS UNICAS DA CONTINUIDADE NO ESPACO

m Ana Magalhes e Rosalind McKever

Para Zeno Birolli, in memoriam

Precisamos destruir a completa nobreza literdria e tradicional do marmore e do
bronzeUmberto Boccioni, “Manifesto Técnico da Escultura Futurista”, Mil3o, 11 abr, 1912

Eu me forgo para solucionar a forma que expressa sua continuidade no espacgo
Umberto Boccioni, Prefacio para Pintura Escultura Futuristas (Dinamismo Plastico), jun. 1913!

Formas Unicas da Continuidade no Espago, parte da colegdo do MAC USP desde
sua fundagd@o em 1963, é o trabalho mais celebrado do futurista italiano Umberto
Boccioni. Ele marca o dpice da tentativa do artista de animar a escultura por meio
da criacdo de figuras em movimento. Mesmo depois da morte de Boccioni em
1946, aos 33 anos, sua escultura dindmica nao se tornou estatica. Este volume
traca a histdria de suas mudangas materiais desde o estudio do artista até o MAC
USP e - por meio de suas fundicoes em metal - outros museus ao redor do mundo.

0 uso que Boccioni faz do gesso, em oposigao aos materiais mais duraveis da
escultura tradicional, é essencial para a natureza fugaz, efémera, de Formas
Unicas... A fragilidade da escultura, combinada com a morte precoce do artista,
criou uma histéria complexa, a qual buscamos esclarecer por meio do uso de anali-
ses técnico-cientificas do gesso e das fundigdes em bronze, e da compilagao de
fontes arquivisticas no Brasil, na Itélia, nos Estados Unidos e no Reino Unido.

Boccioni foi claro a respeito de suas ideias sobre escultura, mas deixou menos
detalhes sobre suas técnicas. Fotografias de sua primeira exposi¢ao de escul-
turas em Paris em 1913 mostram claramente que ele fez experiéncias prévias
com materiais diversos e cores, embora esses trabalhos tenham sido destruidos?.

1 Excertos traduzidos por Ana Magalhdes a partir de Maria Elena Versari (org.), Futurist Palnting
Sculpture (Plastic Dynamism), trad. Richard Shane Agin e Maria Elena Versari, Los Angeles, Getty
Research Institute/Getty Publications, 2016, pp. 183 e 186.

2 Ver, particularmente, Fusdo de uma Cabeca com uma Janela e Cabega + Casa + Luz.
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- a 19148, Moreover, Bocgioni's favorite living sculptor wa; Med.ardo
dates in April 1 % d with reproduction both in two and three dimensions,
Rosso, who expenme::iwe” as casts’. Despite Boccioni's protestations against
making ph:;?;:zh:msac medium, he exploited its possibilities for promoting and
zgﬁnz:ting his reputation and artwork, especially sculpture®.

After Boccioni's death, Unique Forms... - and photographs of it - were used by
F.T. Marinetti, leader of the futurist movement, to preserve the artist’s legacy. The
images show us how the work was originally displayed, on high and often slender
plinths. They also show us their fragility, first noted by gallerist Giuseppe Sprovieri
in 1913%. A photograph from that year shows a repair to the figure's back leg.

There is N ‘
figures®, but the uniqu

work s listed in catalogy

See especially Fusion of @ Head and a Window and Head + House + Light.

See Giovanna Ginex, *Snapshots from the Studio of Umberto Boccioni”, in the exhibition catalogue

edited by Laura Mattioli Rossi and Emily Braun, Boccioni’s Materia: A Futurist Masterpiece

::dat;e w‘!;":want-‘:?amrea in Milan and Paris, New York, Guggenheim Museum Publications, 2004,

:;Lg::,l:g :;ﬂswh:amrﬁ see the accompanying timeline. On the use of color in Boccioni's

o ther's research project The Wild Joy of Color: Boccioni and the European
€, 3 a Post-Doctoral Scholar, at the Getty Research Institute, Los Angeles, Academic

Year 2012/2013, : '

9 This may have been dy
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figure first exhibiteq Stles in Speed. Human Forms in Movement was an additional striding

6 The Floence Es in Rome in 1913,

Posizion ;
mm%mnw;‘r&:&m Futurista, at Galleria Gonnelli, ran from March to April 1914;

@S 0 April 26, Even if the exhibiy ofthe 1talian Futurist Painters and Sculptors, at the Doré Gallery,

: 10 transport the four sculptyres °" dates diq not overlap, there would not have been time enough
Auguste Rogin, about whom BQ:;'CH are claimed to have appeared in both shows.

. ;:d Sharon Hecker, Mea::;omﬁozss complimentary, also did this. On Rosso, see Harry
mmle University Ary Gatery 0: Second Impressions (exhibition catalogue), New

8 Se ]'s““lfaan de Cammt;ia Ge' &€ also Gloria Moure (ed.), Medardo Rosso (exhibition
Wh%“‘m‘m Ginex, Uity Norete . 2 2€0 € Arte Contemporéineo, 1996. :

9 Letter frgm :eﬂem della Modern, ni, Picasso e Ia Fotografia”, L'Uomo Nero. Materiall
Reseach o110 Boccion), gateg o 9981 SWUdi di Milano, n. 2, pp. 79-99, 2004-
Fuluriste, por Collect; 8 :l::’“bﬂ 26, 1913. Boccioni Papers, box 1, Getty

diArte Moderng o o Federica Rovati (ed.), Umberto Boccioni: Lettere
Ntemporanea di Trento e Rovereto, 2009, p. 269-

;
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Fotografias de seu estidio sugerem que ele usava argila para modelar formas
que eram entdo moldadas em gesso por profissionais®. No caso de sua escultura
natureza-morta Desenvolvimento de uma Garrafa no Espago, ele fez duas versoes,
uma branca, com o subtitulo “através da forma”, e uma em vermelho-chumbo,
chamada “através da cor"*,

N&ao ha evidéncias de que Boccioni tenha tomado essa abordagem plural com suas
figuras caminhantes®, mas & questionavel se o gesso de Formas Unicas... € um
exemplar (nico. A obra é mencionada em catalogos de exposigoes em Florenga e
Londres com datas sobrepostas em abril de 19148, Além disso, o escultor vivo favo-
rito de Boccioni era Medardo Rosso, 0 qual experimentou com reproducoes tanto
em duas como em trés dimensdes, fazendo fotografia assim como fundigdes’.
A despeito dos protestos de Boccioni contra a fotografia como meio artistico, ele
explorou essas possibilidades para promover e disseminar sua reputagao e obra,
especialmente de escultura®. '

Depois da morte de Boccioni, Formas Unicas... - e suas fotografias - foram usadas
por F. T. Marinetti, o lider do movimento futurista, para preservar o legado do artista.
As imagens nos mostram como o trabalho foi originalmente exibido, em pedestais
altos e muitas vezes finos. Elas nos mostram também a sua fragilidade, notada
primeiramente pelo galerista Giuseppe Sprovieri em 1913° Uma fotografia daquele

3 Ver Glovanna Ginex, “Snapshots from the Studio of Umberto Boccioni®, em Laura Mattioli Rossi &
Emily Braun (orgs.), Boccloni’s Materia: A Futurist Masterpiece and the Avant-Garde in Milan and
Paris, Catélogo da exposigéo, Nova York, Guggenheim Museum Publications, 2004, pp. 63-81,

4 Para o destino das esculturas, ver a linha do tempo neste volume. Para o uso da cor na escultura
de Boccioni, ver a pesquisa de David Mather The Wild Joy of Color: Boccioni and the European
Avant Garde, como pds-doutorando, no Getty Research Institute, em Los Angeles, ano académico
2012/2013,

5 Isso pode ter ocorrido pelo fato de que ele estava lidando, nesses casos, com pegas muito maiores.
As outras figuras caminhantes sdo chamadas Sintese do Dinamismo Humano, Expanséo Espiral
dos Musculos em Movimente e Mdsculos Movendo-se Rapidamente. Formas Humanas em
Movimento foi uma figura caminhante adicional exibida pela primeira vez em Roma, em 1913,

6 Aflorentina Esposizione di Scultura Futurista, na Galleria Gonnelli, ocorreu de margo a abril de 1914;
a londrina Exhibition of the Works of the Italian Futurist Painters and Sculptors, na Doré Gallery, em
26 de abril. Mesmo que as datas das exposi¢des nao se sobreponham, néo haveria tempo para
transportar as quatro esculturas que se afirma terem aparecido em ambas as exposicoes.

7 Auguste Rodin, sobre quemn Boccioni era menos lisonjeiro, também trabalhou assim. Sobre Rosso,
ver Harry Cooper e Sharon Hecker, Medardo Rosso: Second Impressions (catélogo de exposicao).
New Haven, Yale University Art Gallery, 2003. Ver também o catélogo da exposigéo Medardo Rosso,
editado por Gloria Moure, Santiago de Compostela, Centro Gallego de Arte Contemporaneo, 1996.

8 Ver Giovanna Ginex, “L'Artista Narciso: Boccioni, Picasso e la Fotografia”, L'Uomo Nero. Materiali per
la Storia delle Arti della Modernita, Universita degli Studi di Milano, n. 2, pp. 79-99, 2004.

9 Carta de Sprovieri para Boccionl, datada de 26 de novembro de 1913. Boccionl Papers, box 1, Getty
Research Institute Special Collections. Ver também Federica Rovati (org.), Umberto Boccioni: Lettere
Futuriste, Rovereto, Museo di Arte Moderna e Contemporanea di Trento e Rovereto, 20089, p. 269.
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metal cast'2. From this point on, that first cast in brass (acquired in 1934 by the
city of Milan), and soon a multiplicity of metal casts, came to replace the plaster in

X-Ray imaging (a tec.h
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object Boccioni had ex

the public eye.
The Milan cast of Unique Forms... was included in the seminal exhibition “Cubism
and Abstract Art” at New York's Museum of Modern Art in 1936%. When the cast
arrived, it was seized by US Customs alongside many other modernist bronze
sculptures, in a dispute which saw the work widely reproduced in the press®,
Twelve years later, the museum acquired the highly polished version Marinetti had
also commissioned, which has become widely reproduced. Gallerist and collector
Sidney Janis unsuccessfully tried to buy and borrow the plaster and a bronze in
L“:fqti?;-:ﬂ:z::aing::dt:ges were assured of ample exposure to a brgnze
- « When the collectors Harry and Lydia Winston acquired

thei i
doelr :;adst. which they gf,fnerausfy lent to exhibitions across the United States and
nated to the Metropolitan Museum of Art, New York, in 1989,
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See cioni's 2
Rosajing w““eﬂﬂn.oir. 216 Seulptures®, Getty Research Journal, n. 9,
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ano nos mostra um reparo na perna esquerda da figura. A imagem de raio X (uma
tecnologia que fascinava os futuristas), tirada em 2016, mostrou esse reparo ainda
presente no gesso do MAC USP, confirmando-o como o objeto que Boccioni expds.

0 estatuto de Formas Unicas...como a obra-prima da escultura de Boccioni foi asse-
gurado pela destrui¢éo de boa parte de sua obra escultérica em 1927%. O gesso
Formas Unicas... foi protegido, uma vez que estava na cole¢do da marquesa Luisa
Casati Stampa?!. Ele foi possivelmente adquirido por Marinetti em 1933, quando
este preparava uma exposi¢do comemorativa de Boccioni em Milao, para a qual
encomendou uma fundigdo em metal*’. Desse ponto em diante, essa primeira
fundiggo em metal (adquirida em 1934 pela cidade de Mildo) e logo a multiplici-
dade de fundiges em metal acabaram por substituir o gesso aos olhos do publico.

A fundigao milanesa de Formas Unicas... foi incluida na exposi¢ao seminal Cubism
and Abstract Art, no MoMA de Nova York, em 1936%. Quando a fundigdo chegou,
ela foi confiscada pela alfandega dos Estados Unidos junto com outras esculturas
modernistas em bronze, em uma disputa que a fez ser amplamente reproduzida
na imprensa®, Doze anos depois, 0 museu adquiriu a versao muito polida que
Marinetti também havia encomendado, a qual se tornou extensamente repro-
duzida. O galerista e colecionador Sidney Janis tentou sem sucesso comprar e
emprestar 0 gesso e um bronze nos anos de 1950%. Ao publico americano foi
garantida a plena exposi¢ao do bronze de Formas Unicas... desde 1956, quando
os colecionadores Harry e Lydia Winston compraram sua fundicdo em bronze, a
qual generosamente emprestaram para exposi¢cdes por todo os Estados Unidos e
doaram ao Metropolitan, de Nova York, em 1989,

10 Ver linha do tempo neste volume,

11 Casati ganhou fama como a aristocrata que se tornou amiga de Marinett] por voita de 1905. Ver
Giola Mori (org.), La Divina Marchesa: Arte e Vita di Luisa Casati daila Belle Epoque agli Anni Folli,
Mildo, |l Sole 24 Ore, 2014 (catdlogo da exposigao),

12 A Mostra Retrospettiva di Boccioni, no Castello Sforzesco, néo teve um catélogo, mas o bronze pode
ser visto em fotografias e é referenciado em documentag@o sobre a aquisicdo no Archivio Civico
Storico, em Mildo.

13 Ver MoMA, "Cubism and Abstract Art”, [s.d.], sobre a exposicdo ocorrida em Nova York, de 2 de
margo a 19 de abril de 1936. Disponivel em: https://www.mama.org/calendar/exhibitions/2748%l0-
cale=pt. Acesso em: 21 jun. 2020.

14 Ver Rosalind McKever, “Sopravvivenza e Fortuna delle Sculture di Boccioni negli Stati Uniti®,
em Francesca Rossi (org.), Umberto Boccioni: Genio e Memoria (catdlogo da exposigao), Milao,
Mondadori, 2016, pp. 186-189.

15 Ver catslogo da exposicao Futurism [Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini], Nova York, Sidney
Janis Gallery, 22 de margo a 1° de maio, 1954. Ver também Rosalind McKever, “Benedetta
Marinetti and the Postwar Market for Umberto Boccioni's Sculptures”, Getty Research Journal,
n. 9, pp. 111-126, 2017,

16 Ver Rosalind McKever, op. cit,, 2016.
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the Italian d.ele‘ga lt;"- laster, alongside a dozen other works bought at Biennale di
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Ei:n mresy::mﬁves 1o make the plaster available in Brazil for the occasion®,

The Brazilian audience first laid eyes on the plaster of Unique Forms... at V Bienal
de S3o Paulo, in 1959 Since that date, it has only left the city to travel to a major

futurism exhibition in Venice in 19867,

Unique FOIMS... plas
Matarazzo Sobrinho,

In Brazil, despite the
chairman, Francisco

Nonetheless, the Brazilian artistic milieu has been very quiet about the presence
of Boceioni sculptures, with no exhibition focusing on it, nor a study, until 2012.
Futurism is well-known in the Americas, and Boccioni is remembered in this
context, but this legacy relies on Marinetti, who might have overshadowed him for
the Brazilian audience®. The futurist poet, founder of the movement, was certainly
a celebrity in the country, which he had visited twice in his lifetime?2. Finally, and as
_Annateresa Fabris remarked on her original research on the reception of futurism
;“e;a-:;-t:r;i:it:ﬁ:iticsdand writers tended to b(? skeptical of the way futurist artists
e ifﬂ;‘eszt:ﬁure, tam:l wc':uid msteat.d have lf:orrowed much more
T themf: than its aest.hetllc experimentation. Only very
A object OfOthF.:ralrt:stts proposals in Brazil. But, even
Jie, que Forms of Continuity in Space was taken as the main

reference of Boccioni's output as an arti " ; |
st, Brazilian artists seemed less interested

in his notions of
Wwork as a scu{pTur.e' form and movement, and seemed to make use of the
pure symbolic image of futurism?,

Wyer, Renato Pacileo, b
\ to Brazil, » between 1952 and 1957, on the
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1988, Exhibigi Ntus Hultén, Fygyris ;
2L See Wari San:,.':ld 3 Palazzg Grasg; vmiz&m?;”:;';é (exhibition catalogue), Milan, Bompiani,
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22 Seq o Estudo ga Ut Brazil, see Annateresa Fabris, O Futurismo Paulista:
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No caso do Brasil, a despeito do gesso Formas Unicas... ter sido adquirido pelo
presidente do MAM de Sdo Paulo, Francisco Matarazzo Sobrinho, em 1952, a
fundi¢do milanesa foi a primeira a ser exposta no pais, exibida na sala especial
dedicada ao futurismo que a delegacao italiana organizou para a |l Bienal de S3o
Paulo, em 1953Y. Matarazzo teve dificuldades em expedir o gesso, juntamente
com uma duzia de outros trabalhos comprados na Bienal de Veneza no ano ante-
rior, mas parece nao ter havido nenhum esforgo do lado dos representantes italia-
nos para que o gesso estivesse no Brasil para a ocasiao*®. O puablico brasileiro viu o
gesso de Formas Unicas... pela primeira vez na V Bienal de Sao Paulo, em 1959%,
Depois disso, 0 gesso deixou a cidade apenas para viajar para uma grande exposi-
¢do sobre o futurismo em Veneza, em 1986%°,

Entretanto, o ambiente artistico brasileiro foi sempre muito silencioso a respeito
da presenca das esculturas de Boccioni, sem nenhuma exposi¢do ou estudo sobre
elas até 2012. O futurismo é bem conhecido nas Américas, e Boccioni & lembrado
nesse contexto, mas seu legado depende de Marinetti, que talvez o tenha obscu-
recido para o publico brasileiro?t. O poeta futurista, fundador do movimento, foi
certamente uma celebridade no pais, que ele visitou duas vezes em sua vida®.
Finalmente, e como Annateresa Fabris observou em sua pesquisa original sobre a
recepcao do futurismo no Brasil, artistas, criticos e escritores tendiam a ser céticos
quanto ao modo como os artistas futuristas lidavam com a pintura e escultura, e
teriam se apropriado muito mais da retdrica do movimento do que de sua experi-
mentag3o estética. Apenas muito recentemente, Boccioni tem sido objeto para as
propostas de outros artistas no pais. Mesmo nesses casos em que Formas Unicas...
foi tomada como a principal referéncia da produgao de Baccioni como artista, 0s
brasileiros parecem ter se interessado menos por suas nogdes de escultura, forma e
movimento, e ter feito uso do trabalho como pura imagem simbdlica do futurismo®,

17 Ver catdlogo da exposicdo Artistas Italianos de Hoje para a Il Bienal de Sao Paulo, 1953, Arquivo
Histérico Wanda Svevo, Fundacao Bienal de S&o Paulo.

18 Ver a correspondéncia de Matarazzo com seu advogado, Renato Pacileo, entre 1952 e 1957, sobre
a questdo do envio ao Brasil dessas obras. Fundo Francisco Matarazzo Sabrinho, Arquivo Histdrico
Wanda Svevo, Fundagao Bienal de S&o Paulo,

19 Conforme fotografia encontrada no fundo MAM S&o Paule, Arquivo Histérico MAC USP. Ver linha do
tempo neste volume.

20 Apds esse empréstimo, o Conselho do MAC USP determinou uma moratdria sobre a escultura. Para
a exposicdo de 1986, ver Pontus Hultén, Futurismo & Futurismi, Mil&o, Bompiani, 1986 (catélogo
da exposicao, realizada no Palazzo Grassi, em Veneza, em maio de 1986).

21 Ver o texto de Mario Sartor neste livro. No caso do Brasil, ver Annateresa Fabris, O Futurismo
Paulista; Hipéteses para o Estudo da Chegada da Vanguarda ao Brasil, S&o Paulo, Edusp, 1995.

22 Ver o texto de Annateresa Fabris neste volume, sobre a primeira viagem de Marinetti a0 Brasil.

23 Ver as obras dos jovens artistas paulistas Deyson Gilbert e Jodo Loureire. Gilbert, nascido
em 1985, apresentou um video para o 33° Panorama da Arte Brasileira, em 2013, em que
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d'Arte Futurista between the first (Milan) and second (MoMA) casting. I'n‘1955),
Giovanni & Angelo Nicci Foundry had to visit the home of Beﬁegetta, Marinetti's
widow, to make the mould, due to the plaster’s fragility. In Brazil, it was sent to two
different foundries in S0 Paulo, in 1960 and in 1971; the first cast entered the
MAC USP collection, and the second went to the Tate in London®. While archival
documents often record these details, the circumstances of one cast - formerly in
the Mattioli collection - remain unclear. it was possibly made in Milan in the 1930s
or 1950s.

Establishing that the plaster at MAC USP is Boccioni's original, and which metal
casts were made from the plaster, is a complex task. 3D scanning the plaster and
the MAC USP, Milan and Metropolitan Museum casts has confirmed that this is
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Embora as fundigdes em metal de Formas Unicas... tenham sido feitas no espi-
rito de preservagao e disseminagdo do legado de Boccioni, as constantes fundi-
¢oes deixaram suas marcas no gesso original, especialmente em sua cor, a qual
ndo é mais o reluzente branco visto nas fotografias antigas. Como evidenciado
pela imagem UV tirada em 2012, existem diferentes camadas de pintura e verniz
usados no processo de fundi¢ao, que estavam presentes em 1986, de acordo com
o laudo técnico de conservagao para o empréstimo de Veneza.

Como descrito pela linha do tempo neste volume, cinco diferentes processos de
fundicdo foram feitos a partir do gesso, produzindo sete tiragens em metal. Na
primeira ocasigo, em 1933-1934, o gesso pode ter deixado a Fundigao Chiurazzi
para ser exposto na Prima Mostra Nazionale d'Arte Futurista entre a primeira (Mil32o)
e a segunda (MoMA) fundicdo. Em 1950, a Fundic@o Giovanni & Angelo Nicci teve
de visitar a casa de Benedetta Cappa Marinetti, a vitva de Marinetti, para fazer o
molde, devido a fragilidade do gesso. No Brasil, ele foi enviado a duas fundigoes
diferentes em Sao Paulo, em 1960 e em 1971, a primeira fundigdo entrando para
a cole¢do do MAC USP e a segunda indo para a Tate em Londres?®. Enquanto docu-
mentos arquivisticos registram esses detalhes, as circunstancias de uma fundi-
Gao - aquela anteriormente na cole¢ao Mattioli - permanecem pouco claras. Ela
foi possivelmente feita em Milao nos anos de 1930 ou nos anos de 1950.

reconstruiu a tragica morte de Boccioni para aludir @ perda de Formas Unicas da Continuidade
no Espago pelo MAM, enquanto usava o titulo da escultura de Boccioni para o seu video. O titulo
também foi usado para o préprio Panorama, uma escolha da curadora Lisette Lagnado para
falar sobre a questdo do MAM nunca ter tido um local. Ver Lisette Lagnado e Ana Maria Maila
(orgs.), P33: Formas Unicas da Continuidade no Espaco: Panorama da Arte Brasileira, S@o Paulo,
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 2013. Jodo Loureiro, nascido em 1972, se refere a outro
episédio de Formas Unicas...: 0 intercdmbio entre 0 MAC USP e a Tate Gallery, para que o pri-
meiro adquirisse uma escultura de Henry Moore e a segunda um bronze da figura caminhante de
Boccioni. Reprodugdo Assistida (2018), apresentada na exposigéo individual do artista na Galeria
Jaqueline Martins, em S&o Paulo, foi uma complexa Intervencao/instalagéo, em que os objetos
concebidos por Henry Moore e Bocgioni foram tomados respectivamente como figuras feminina
e masculina, para falar de lugares de poder e da relacéo polémica entre o futurismo (como uma
vanguarda, ou seja, um movimento progressista) e o fascismo. Para exlbir o trabalho de Boccioni
na galeria, coberto de moscas mortas, Loureiro reproduziu Formas Unicas... em sua escala orl-
ginal em isopor - um material muito frégil e efémero,

24 Ver o Relatério de Conservagao, datado de 20 de marco de 1986, preparado pela conservadora
Anne Marie Thomas. No relatério, Thomas sugeriu quea tinta latex tenha sido aplicada pelo escultor
Vittorio Sinigaglia, entdo atuando como conservador, em 1971, quando a pega foil danificada dentro
da reserva técnica do MAC USP. Thomas também menciona outros danos que ela atribul ao manu-
selo do gesso antes de vir para o Brasil.

25 Ver a correspondéncia entre Walter Zanini, diretor do MAC USP, e Ronald Alley, guardido da colecéo
moderna, Tate, entre 1968 e 1972. Pasta Boccioni, Se¢do de Catalogagao, MAC USP e Tate Archive

1g4/2/103/1.




» highlighted that each reproduction
lor and surface differences obvious
offers new possibilities for

iacts®, but it has als
as well as co

D scanning technology

The same 3 d by contemporary artists with an

which has been exploite

vement that welcomed its own

it of an artistic mo e ke
%Sei::tions photogrﬂphs of him posing with his sculptures

that he was fully aware of the reproducibility of
of Unique Forms... for determining

Even though Boccion
destruction by you nger gen !
and plaster cast-makers emphasize 4
sculpture, and may have recognised the potentia

his own artistic continuity.

*kk

Despite the international notoriety of Unique Forms..., establishing the facts
previously summarized, and the timeline presented in this volume, is the result
of considerable research by ourselves and a wider community of scholars, both
past and present. On the occasion of Boccioni: Continuity in Space exhibition,
we invited a group of researchers to examine our findings and present their

own perspectives on Unique Forms... The following essays document those
stimulating discussions.

We start with an essay on the results of MAC USP's own research project on
sculpture, a collaboration between Ana Magalhdes, curator of the Museum (2018-
2029). and Mércia Rizzutto, from University of Sdo Paulo's Physics Institute. They
:’r:::::ff;:;::r;::al r3port o the analyses undertaken with both plaster and
R M;'S:p"f Continity in Space at MAC USP. This critical essay
and brings to light new evl_i;aSter,s Indeed the work exhibited by Boccioni in 1913,
study, the authors co 1dence o the material history of the plaster. For this
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Estabelecer que o gesso do MAC USP é o original de Boccioni, e quais tiragens
em bronze foram feitas a partir dele, € uma tarefa complexa. A digitalizagao em
3D do gesso, das fundigdes do MAC USP, de Mildo e do Met confirmaram que
esse € o0 caso para esses objetos?, mas também destacou que cada reproducao
tem pequenas diferengas em forma, assim como na cor e superficies, dbvias a
olho nu. A mesma tecnologia de digitalizagdo 3D oferece novas possibilidades para

a reproducao da escultura, que tem sido explorada por artistas contemporaneos
com interesse em Boccioni?'.

Embora Boccioni tenha se aliado a um movimento artistico que acolhia sua prépria
destruigdo pelas geragdes mais jovens, as fotografias dele posando com suas
esculturas e moldes de gesso enfatizam que ele estava plenamente ciente da
reprodutibilidade da escultura, e que pode ter reconhecido o potencial de Formas
Unicas... para fixar sua prépria continuidade artistica.

*k*k

A despeito da notoriedade internacional de Formas Unicas..., estabelecer os fatos
resumidos anteriormente, e a linha do tempo presente nesse volume, é o resul-
tado de consideraveis pesquisas nossas e de uma vasta comunidade de estu-
diosos, tanto no passado como no presente. Na ocasido da exposi¢do Boccioni:
Continuidade no Espaco, convidamos um grupo de pesquisadores para exami-
nar nossas descobertas e apresentar suas proprias perspectivas sobre Formas
Unicas... Os textos que seguem documentam essas estimulantes discussdes.

Comegamos com um texto sobre os resultados do projeto do MAC USP acerca da
escultura, uma colaboragdo entre Ana Magalhaes, curadora do museu (2018-
2020), e Méarcia Rizzutto, do Instituto de Fisica da Universidade de S&o Paulo.
Elas apresentam um relatdrio técnico completo, com andlises obtidas tanto com
o gesso quanto com o bronze de Formas Unicas..., no MAC USP. Esse texto funda-
mental confirma que o gesso do MAC USP € a obra exposta por Boccioni em 1913,
além de trazer 3 luz novas evidéncias para a histéria material do gesso. Para esse

26 Para uma andlise mais detalhada do processo de digitaliza¢do em 3D, ver Ana Magalhdes e
Marcelo Zuffo, “Aquisicao e Avaliagao 3D da Escultura Formas Unicas da Continuidade no Espago
de Umberto Boccioni”, Revista USP, S@o Paulo, n. 110, pp. 86-103, jul-set. 2016. :

27 Por exemplo, Formas Perfeitas, de Barry x Ball (2010-2016), uma versdo impressa em 3D. Ver
http:j/‘www.bawyxball.comfworks_catphp?cat-i&work-m
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years before its execution.

Maria Elena Versari's contribution continues th oa
the very title of Unique FOrms... Versari highlights that “Unique” erroneously
implies a singular rather than unified approach to form. Boccioni's knowledge of
philosophical, scientific and artistic debates around vision and the perception
of space is key to his evolving aesthetic. Analysing newly-discovered documents
in the Getty Research Institute, written by Boccioni in the period he made Unique
Forms..., this essay re-situates this work’s search for dynamism in the context of the
artist's developing understanding of Henri Bergson, awareness of ideas about force
fields, and reactions to critiques of futurist painting.
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estudo, as autoras compararam as analises técnico-cientificas com a documenta-
¢ao de trés diferentes instituigGes (no Brasil e no exterior), além do estudo cuida-
doso de fotografias tiradas ao longo de sua histéria.

Com o intuito de entender melhor o artista por tras da escultura, Vanessa Bortulucce
analisa os diarios de Boccioni, escritos em 1907 e 1915. Hoje arquivados no Getty
Research Institute, os diérios foram traduzidos para o portugués pela autora, pela
primeira vez, em 2016. Ela reflete brevemente sobre o processo de organizagao
e tradugao dos textos, antes de se concentrar na relevancia deles para Formas
Unicas... Bortulucce concorda que os didrios, escritos pelo artista antes e depois
de sua filiagdo ao futurismo em 1910 e da criag@o de suas esculturas de 1913,
sublinham uma continuidade artistica e profissional, e sugerem que o cerne de
Formas Unicas... foi concebido muitos anos antes de sua execucéo.

A contribuicdo de Maria Elena Versari dé continuidade a essa abordagem textual,
interrogando o proprio titulo Formas Unicas... Versari destaca que “Gnica” implica,
erroneamente, mais uma singularidade do que uma abordagem unificada da forma.
0 conhecimento de Boccioni de filosofia, ciéncias e debates artisticos em torno
da visdo e percepcéo do espaco € chave para sua estética crescente. Analisando
documentos recém-descobertos no Getty Research Institute, escritos por Boccioni
no periodo em que ele fez Formas Unicas da Continuidade no Espago, esse texto
realoca a busca dessa obra por dinamismo no contexto do desenvolvimento da
compreensdo do artista a respeito de Henri Bergson, do conhecimento de ideias
sobre os campos de forga, e reagoes criticas a pintura futurista.

Somos convidados a examinar formalmente Formas Unicas... de um modo novo por
David Mather. Esse texto apresenta uma nova visdao do movimento visual expan-
sivo dessa escultura, estendendo os quadros de referéncia do microscopico ao
macroscopico, e incluindo um curioso interesse nas qualidades imoveis da arquite-
tura. Isso substitui a narrativa estabelecida de Formas Unicas... como uma fuséo
homem-maquina (em parte um resultado da ubiquidade das fundi¢des postumas)
por uma poderosa imagem de atividade urbana, coletiva.

As fundigdes postumas de Formas Unicas... sdo o foco do texto de Rosalind
McKever, que usa pesquisa técnica e arquivistica a respeito dos bronzes como
uma ferramenta para descobrir novas informagdes sobre o gesso. O texto revela
as historias interligadas do gesso e fundigdes péstumas, aponta a propria atitude
de Boccioni quanto @ reprodugado e explica como Formas Unicas... se tornou tdo
reconhecida internacionalmente.
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Annateresa Fabris addresses F. T. and Benedetta Marinetti’s visit to Brazil and
Argentina in 1926, seven years before F. T. Marinetti commissioned the first metal
cast of Unigue Forms... and twenty-six years before Benedetta Marinetti sold
Francisco Matarazzo Sobrinho the plaster. The futurist founder’s behaviour and
reception was remarkably different in the two South-American countries. Drawing
on recently discovered publications, this essay shows how he was ignored by Sao
Paulo modernists, yet received with great sympathy by the group of artists around
Martin Fierro magazine, despite differences in aesthetic and ideological views.

As an appendix to this volume, we publish the first essay which started to evaluate

e mll?'\'a"?e of the plaster of Unique Forms... material and provenance history:

:::;tf:;oflh and‘Ma‘rina _Pugliese played a key role in reassessing Boccioni's
rom this viewpoint, after the first visit Birolli paid to MAC USP in 2009.
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A fama de Formas Unicas... nos Estados Unidos é escrutinada e contextualizada
por Raffaele Bedarida. Ele define como Boccioni foi de uma figura marginal para
0 centro do modernismo italiano tal como concebido pelo MoMA de Nova York,
focando em trés grandes exposicées do museu: Cubism and Abstract Art (1936),
Twentieth-Century [talian Art (1949) e Futurism (1961). Bedarida apresenta um
contexto politico e histdrico para a mudanga de posicao de Alfred H. Barr e, usando
documentos arquivisticos recém-disponibilizados, evidencia o papel de Margaret
Scolari Barr na canonizagdo de Formas Unicas...

Os dois textos finais nos levam de volta para a América Latina, para contextuali-
zar a recepcao do futurismo italiano e, consequentemente, de Formas Unicas...
no Brasil. Mario Sartor analisa como o futurismo italiano se autorreformulou na
América Latina, perdendo seu peso ideolégico sempre que necessario para apre-
sentar-se como um movimento de ruptura e como uma proposta de inovagao artis-
tica. A quebra com a tradigdo que o movimento provocou permitiu o nascimento de
uma nova abordagem para o canone classico, mais especifico para as culturas da
Ameérica Latina, que influenciaria a recep¢ao de Formas Unicas... no Brasil.

Annateresa Fabris aborda a visita de F. T. e Benedetta Cappa Marinetti ao Brasil
e a Argentina em 1926, sete anos antes da primeira comissao de F. T. Marinetti
para a primeira fundi¢do de Formas Unicas... € 26 anos antes de Benedetta vender
0 gesso para Francisco Matarazzo Sobrinho. O comportamento e a recepgao ao
fundador do futurismo foi marcadamente diferente nos dois paises sul-america-
nos. A partir de publicagdes recentemente descobertas, esse texto mostra como
ele foi ignorado pelos modernistas em Sao Paulo, mas recebido com grande simpa-
tia por um grupo de artistas em torno da revista Martin Fierro, a despeito das dife-
rencas de visoes estéticas e ideoldgicas.

Como apéndice a este volume, publicamos o primeiro texto a dar a devida rele-
vancia a histéria material e & procedéncia do gesso de Formas Unicas.... Zeno
Birolli e Marina Pugliese tiveram papel fundamental na reavaliagao da escultura
de Boccioni a partir desse ponto de vista, depois da primeira visita que Birolli fez
a0 MAC USP em 2009.

0 escopo de abordagens apresentado neste volume ecoa a complexidade de

Formas Unicas... ndo apenas como escultura com uma forma sutiimente insta-
vel, que parece ondular & medida que o observador se move ao redor dela, mas

também como um objeto que sobreviveu a perigos tanto fisicos como ideoldgicos

ao longo do século XX. Ao restabelecer neste volume algumas lacunas em sua
historia, esperamos encorajar novas perspectivas sobre a obra, 0 que assegura
sua continuidade no espaco.




