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“Isso é ou ndo é um livro-dlbum?” € das perguntas
mais frequentes nos encontros de formacgado sobre
esse livro que, ao mesmo tempo que seduz os lei-
tores, gera tanta incerteza. Mas que livro é esse?
Por que ele € tao diferente? Por que sempre vem
acompanhado de um aposto?
Neste capitulo, procuro refletir sobre o livro-dlbum
enquanto linguagem. A partir da compreensao des-
se livro enquanto linguagem hibrida que se realiza
na interseccdo de texto, imagem e design, pretendo
discutir se o livro-dlbum se caracteriza como uma
forma de expressao em si, tal qual o cinema, o te-
atro ou a propria literatura, campo ao qual ndo se
restringe. Ou seja, se o livro-dlbum é, de fato, uma for-
ma de expressdo autdonoma, intraduzivel em outro
meio quando se pretende manter sua integridade.
Embora tenha em sua constituicdo uma gran-
de porcao de literatura, extravasa as fronteiras
— ainda que fluidas — desse vasto campo quan-
do as palavras em sequéncia no livro nao se fazem
suficientes para a compreensao do todo. No livro-
-dlbum, a palavra sé adquire sentido integralmente
em sua relacdo com as imagens na sequéncia es-
tabelecida no virar das paginas. Além disso, ndo é
por meio delas — apenas — que se criam mundos.
Ao contrdrio, no livro-dlbum a palavra deixa que a
imagem atue em todo seu potencial descritivo e,
em uma colaboracao precisa, junto a ela tece os
sentidos da obra ao longo do livro.
No entanto, artistas do livro-dlbum sempre
transmitem informacdes sobre a aparéncia
das coisas por meio das imagens. Enquan-
to isso pode parecer 6bvio demais para ser
dito, a principal dificuldade que novos escri-
tores de texto para o livro-dlbum enfrentam
é compreender que precisam deixar tais
informacdes visuais nas maos de seus ilus-
tradores. Um bom texto de livro-dlbum nao
nos conta que a menina tem olhos casta-
nhos ou que a sala estava sombria — ainda
que praticantes da arte literdria usem exata-
mente tais detalhes visuais para estabelecer
carater, animo e atmosfera'. (NODELMAN,
1988, p.202, tradugdo nossa).
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Se a palavra conta com a colabora¢do da imagem,
a ilustracdo, por sua vez, também precisa da pala-
vra, mesmo quando o livro-dlbum se apresenta em
sua forma sem palavras explicitas (além do titulo),
ao que se d4 o nome de livro-imagem. E por qué?
Por sua natureza polissémica, na composicao nar-
rativa, aimagem pede algo que a ancore (BARTHES,
1990), que faca com que os leitores naveguem por
suas paginas sem se perder em seus proprios dese-
jos. Seja apenas o titulo, palavras econémicas ou,
como algumas obras contemporaneas, com um
texto verbal mais extenso, as palavras sempre se
apresentam de forma precisa e enxuta — nao ha
excessos no livro-dlbum, pois todos os elementos
que o constituem sao fundamentais para a criacao
de sentido, ou seja, da histéria ou aquilo que se
quer expressar, considerando outros géneros lite-
rarios, como os informativos ou a poesia.
Discute-se bastante o lugar da literatura ilustrada,
especificamente livros cujos destinatérios sdao os
pequenos leitores, porém nao € essa a discussao
aqui. Sem duvida, hd muito de literdrio nesse livro
em que a linguagem poética é empregada precisa-
mente, em que a propria imagem se torna literdria
ndo apenas por sua expressao narrativa, mas por
tornar-se tempo, como ensina Odilon Mora-
es (2019). E no passar das pdginas do livro que a
imagem, oferecida em fragmentos, ganha tem-
poralidade e, assim, entendemos também que o
pensamento gréfico é constitutivo desse livro, que
nao poderia ser apreciado ou mesmo compre-
endido em sua totalidade em um outro formato,
seja esse um arquivo digital ou uma leitura no
radio. Embora transite pelo campo da Literatura,
parece nao se acomodar confortavelmente nele,
rompendo seus limites e invadindo — ou fazen-
do interseccio — com outros campos, como o
Design e as Artes Visuais ou, mais precisamente,
a [lustracao.

Melot (2015, p. 51) diz que a ilustracdo é forma
bastarda da imagem, pois a “invenc¢ao do livro im-
presso com caracteres mdveis arrastou a imagem
com as bagagens da escrita. Ela se tornou uma tra-
ducdo desta [...]”. Segundo o autor:
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A imagem sofre no livro. Fica constrangida
na pégina e submetida ao ritmo ininterrup-
to da leitura que ndo é o seu. O livro segue
um discurso. Para seguir tal discurso e fazer-
-se narrativa, a imagem tem que se tornar
banda desenhada ou cinema. A imagem fixa
bloqueia a narrativa, contém o tempo no
seu espaco e ndo na sua duragdo. (MELOT,
2015, p.52).
No entanto, o livro-dlbum, de maneira semelhan-
te ao cinema e aos quadrinhos, também conta
com a imagem narrativa e, mais do que isso, conta
com imagens carregadas de temporalidade. “Car-
ta ao senhor Melot — o sofrimento da imagem”
(MORAES, 2022) é uma conversa de Odilon Mora-
es com Michel Melot que traz uma das melhores
definicdes que ja li sobre o livro-dlbum: “O livro
ilustrado? é portanto um filho direto do livro e da
ilustracao, essa ‘forma bastarda’ que ird se desdo-
brar para transformar a narrativa dentro dele” (p.
281). Moraes discute algumas das ideias colocadas
por seu interlocutor francés tanto em Livro, (ME-
LOT, 2012) como em Uma breve histéria da imagem
(2015), a partir de seu conhecimento sobre o livro-
-album. Logo de inicio, situa a ideia de ilustracao
como interpretacdo e nao mera traducao do texto
verbal para depois falar sobre o porqué do sofri-
mento da imagem no livro:
Essa imagem, como um Prometeu acor-
rentado ao livro e condenado a duracao,
decidiu aliar-se ao tempo ao invés de ser
um obstéculo ao seu fluxo. Para isso, como
no cinema, ela se fragmentou para assumir
outro papel: o de narrar através da sequén-
cia. Ao invés de trabalhar como barreira a
linearidade da escrita, a imagem passa a
trabalhar a favor dela. Aqui caimos, acre-
dito eu, no territério do livro ilustrado e é
nele, senhor Melot, que sinto que seu co-
nhecimento ganha tanto valor. Vem do
préprio objeto, ao acomodar a imagem,
e da natureza conflituosa entre os dois, o
combustivel dessa transformacao. (MORA-
ES, 2022, P.276).
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No paragrafo que segue, Moraes refere-se a outra
concepg¢ao importante para este projeto, que ele
discute em sua dissertacdo de mestrado, a de que
o livro ilustrado é uma forma de escrita e a qual
retomarei, ainda que brevemente, mais adiante:
Vejo que essa reconfiguracdo no papel da
imagem dentro do livro significou uma nova
forma de pensar a narrativa. Por conta dela
passamos a ter uma escrita com dois pon-
tos de vista que se atravessam, compdem
e conversam entre si. Se antes as imagens
traduziam ou interpretavam os textos,
funcionando também como repousos da
narrativa, agora elas tém seu préprio fluxo e
duracdo. (MORAES, 2022, p. 276).
Para o autor, no livro-dlbum temos sempre dois
pontos de vista em relacdo: o da palavra e o da
imagem. Segundo ele, essas vozes se entrelacam
para formar a histéria, em uma danca, cujo palco
é o livro (MORAES, 2022). Pois bem, o “palco”, acre-
dito, seria, na verdade, a pdgina dupla, unidade
bésica de sentido do livro-dlbum. E na abertura
que imagens e palavras fragmentdrias se colocam
em relacdo e estabelecem relacao com aquilo que
ja aconteceu (o passado do livro) e aquilo que estd
por vir (o futuro do livro) na sequéncia encadeada
de duplas. O livro seria, junto as imagens e pala-
vras que carrega, a peca.
Bem, se falamos de livro, falamos de design. Mas
quando se discute a relevancia do projeto gréfico
no livro-dlbum, o que estamos dizendo? O pensa-
mento projetual é fundamental para entendermos
de que forma o objeto livro e sua materialidade
sdo elementos narrativos (VIGGIANI, GUTFREUND,
MAZZILLI, 2021). A exploracdo de formatos e possi-
bilidades de transgredir formas mais convencionais
do livro a fim de que se obtenha a melhor comuni-
cacdo do contetido é cada vez maior e mais ousada,
porém o que aqui nos interessa é o livro enquanto
colecao de paginas dobradas, que encadeadas em
sequéncia se dispdem entre duas capas. Interessa-
-nos, na verdade, a sequéncia de duplas que entram
em relagdo com o virar das pdginas porque € nesse
movimento que a narrativa se constroi e desvela.
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Diferentes projetos podem surgir e romper ou co-
locar em questdo tal pensamento, o que também
pode ser elemento constitutivo da linguagem.
Cada livro é um sistema e deve ser entendido a
partir das regras e caracteristicas que garantem
sua coeréncia interna (GUTFREUND, 2022).
O conceito de “sistema” se refere, por um
lado, a um modo de projetar — isto é, a ati-
tude metddica dos designers diante de um
determinado problema —, e, por outro, a
caracteristicas do material produzido —
entre elas, a pretensdo de exaurir todos os
efeitos possiveis da implementacao do pro-
jeto, bem como a tentativa de garantir a sua
coeréncia interna. Em especial, essa tltima
caracteristica é a que confere a qualidade
sistémica dos projetos: cada projeto é visto
como um todo formado por elementos e re-
gras inter-relacionados. A mudanca em uma
parte do projeto tem potencialmente efeitos
sobre as outras e consequentemente sobre o
todo. (SANTOS, 2018, s/p.)
O design nao se restringe a “promover a materia-
lizacdo da linguagem literdria” (MENEGAZZI, DEBUS,
2018, p.274) tampouco a organizar o contetido e
pensar a composi¢do para uma melhor leitura.
O pensamento projetual e o pensamento grafico
sdo intrinsecos a linguagem do livro-dlbum. Ao
concebé-lo, a sequéncia de imagens, o uso ou nao
de recursos como molduras, vinhetas ou baloes,
a decupagem do texto, a tipografia e até a quan-
tidade e disposicao de elementos nas duplas sdo
algumas das decisdes que ndo apenas implicam ou
interferem na narrativa, mas compdem a narrativa
propriamente dita.
Mas o que € o livro-dlbum? H4d uma anedota entre
os estudiosos de que esse é um livro que sempre
vem com aposto. Toda vez que mencionamos
nosso objeto de estudo, dizemos: “estudo o li-
vro-album (ou livro ilustrado ou album ilustrado,
como alguns preferem chamad-lo), um livro em
que palavra e imagem contam a histéria ou com-
pdem significado na sequéncia das paginas”. Além
dessa, hd outras especificidades desse livro, cujo
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funcionamento é muito particular. Sua estrutura
fragmentdria, seu modo de construcdao de sen-
tidos, as relagdes que sdo estabelecidas ao longo
do percurso, seja em cada dupla de paginas — sua
unidade primeira de significado —, seja na sequén-
cia em que se dispdem, como palavra e imagem
se entrelacam, os siléncios que costuram sentido.
Um livro que muitas vezes comeca na primeira
capa e termina na quarta, carregando de significa-
do cada elemento constitutivo do livro: as guardas,
os paratextos, a folha de rosto, o entre paginas, o
livro em si. Isso me leva a pensar que o livro-dlbum
é uma ode a leitura uma vez que seu mecanismo
emula o processo de leitura, colocando uma lente
de aumento sobre cada peca (GUTFREUND, 2022).
Talvez seja mesmo uma metdfora dele, se consi-
derarmos que essa figura de linguagem possibilita
“a transicdo de um universo do discurso a outro”
(BONSIEPE, 1965, p.29).
Tenho a hipétese de que o livro-dlbum inaugura
de fato uma nova linguagem de natureza hibri-
da, que embora se sustente sobre os pilares da
palavra, da imagem e do design, ndo se encaixa
confortdvel e exclusivamente em nenhum desses
campos, apresentando-se, portanto, como uma
forma de expressao autdnoma e intraduzivel em
outro meio, conforme explicitado no segundo ca-
pitulo de minha dissertacdo de mestrado:
Se, como afirma Dewey (2010), os objetos
de arte, por serem expressivos, constituem
linguagens e cada arte, cada linguagem tem
seus meios de expressdo, ouseja, édadaaum
tipo de comunicagdo a qual ndao poderia ser
enunciada tdo integral e precisamente em
nenhuma outra forma, o livro-dlbum, uma
forma de expressdao composta de outras for-
mas de expressdo apresenta caracteristicas
peculiares as quais definem o funcionamen-
to dessa linguagem: imagens espacialmente
predominantes que geram fragmentos de
narrativa na relagdo com palavras, explici-
tas ou ndo, ao se encontrarem a cada pagina
dupla. As pdginas duplas, unidades primé-
rias de significado, se relacionam entre si
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compondo uma sequéncia, dada pelo livro
enquanto objeto, e na virada da pagina —
que € siléncio, tempo e movimento —, o
leitor ativo estabelece sentidos, sentidos
muitas vezes provisérios por sua natureza
parcial, que vao se desenvolvendo ao longo
da leitura a partir dos fragmentos ofereci-
dos a cada dupla. (GUTFREUND, 2022, p.39).
Assistimos a um crescente interesse no livro-al-
bum, da sua producdo a producado académica a
seu respeito, porém ainda hd grande confusio,
em todos 0s campos e dreas por onde passa, nao
apenas sobre o que € e como se chama, mas onde
se encaixa esse livio — se é um género literdrio,
uma forma de escrita, uma nova forma de arte —
e como ele funciona. O livro-dlbum se destaca na
literatura ilustrada, ou seja, ndo se apresenta como
outros livros com ilustracdo, devido a sua constru-
cdo e funcionamento peculiares, em que palavra,
imagem e design sdo indissocidveis e interdepen-
dentes, conforme explicitam Zaparain e Gonzdlez
e David Lewis:
Pois, em livros com ilustracdo, a imagem,
que muitas vezes permanece imobiliza-
da, contida, mantendo-se em sofrimento,
funciona de maneira autbnoma, ou quase
autdnoma, em relagao ao texto e ao livro em
Si (ZAPARAIN; GONZALEZ, 2010). A historia —
ou informacdo — certamente se concentra
toda no texto, independentemente das ilus-
tracdes, que podem enaltecer o contetido,
mas ndo o modificar em sua esséncia.
[...] David Lewis (2001), tedrico inglés que
compara cada livro-dlbum a um ecossistema,
o qual implica redes de relacoes, afirma que é
na interconexao de seus elementos constitu-
tivos que se obtém sentido, ou seja, palavras
nunca sao apenas palavras, elas sdo sempre
palavras em relagdo as imagens, assim como
as imagens nunca s3o apenas imagens, mas
imagens que sofrem a influéncia das palavras,
que encerram sentido na relagdo com a pa-
lavra, isto €, é na interanimacdo das mesmas
que elas existem. (GUTFREUND, 2022, P.41).
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E bastante curioso observar que, mesmo na lite-
ratura especializada, pesquisadores elenquem as
principais caracteristicas desse livro e, ao compor
seu corpus de andlise, estudam também obras em
que texto e imagem funcionam de forma auté-
noma. E muito nebulosa — e até delicada — essa
fronteira, e delimité-la serve principalmente para
poder entender se, realmente, esse livro é uma lin-
guagem em Si.
Pois bem, muitos autores se referem e definem
o livro-dlbum como uma forma de expressdo
autdbnoma, usando termos que ora apenas se
aproximam disso, ora sdo categéricos. Ja nos anos
1970, Barbara Bader, em seu American Picture-
books from Noah's Ark to the Beast Within, define
o livro-album (picturebook) como “forma de arte”,
definicdo que muitos outros autores usarao mais
tarde. Segundo Bader (1976):
Um livro-dlbum é€ texto, ilustragdes, design
total; um item de manufatura e um produto
comercial;, um documento social, cultural,
histérico; e, principalmente, uma experién-
cia para a crianca. Enquanto forma de arte
se articula na interdependéncia de palavras e
imagens, na apresentagdo simultanea de duas
péginas que se encaram, e no drama da virada
da pégina®. (BADER, 1976, p.1, traducdo nossa).
Embora essa seja uma das primeiras definicoes
do livro-dlbum que abarque suas particularida-
des, continua sendo uma das mais completas, se
ndo a mais completa, e possivelmente a mais ci-
tada. Bader é sintética e certeira e deixa claro que
esse livro tem um lugar autdbnomo, é uma forma
de expressdo particular, com um sistema organi-
zacional peculiar. Ela jd aponta para a importancia
da sequéncia e eleva o “drama da virada da pagi-
na” a caracteristica essencial. Mas o que é isso e
por que é importante nesta discussao? O processo
de decupagem é fundamental neste livro, ndo se
contentando em ser apenas fio que alinhava a nar-
rativa, ele gera tensdo, marca ritmo, evoca a acao
do leitor que, no momento de suspensao, levanta
hipéteses, reorganiza-se, retoma ou deixa decantar
o que foi lido. O que estd por vir estd intrinsicamen-
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te relacionado ao que passou e ao que experiencia
naquele momento em que estd lendo a dupla.
Para Perry Nodelman (1988), um dos principais
tedricos do campo, o livro- dlbum néo se equipa-
ra a qualquer forma de arte verbal ou visual; mas
é uma “forma de comunicacao sutil e complexa”
(p.21), singular enquanto narrativa. Talvez possa-
mos inferir que Nodelman pensa ou suspeita que
o livro-dlbum pode ser entendido como uma lin-
guagem, uma forma de arte que, tal qual o cinema,
a pintura ou os quadrinhos, para citar alguns, nao
se assemelha a nenhuma outra, o que ele refor-
ca quando, no final da entrevista que concedeu a
Odilon Moraes, responde sobre como ele via a pro-
ducdo e a discussao sobre o livro-dlbum hoje:
[...] como sugeri na resposta a uma das per-
guntas acima, gostaria de que se dedicasse
mais atencdo aos livros como objetos fisicos
e ao tipo de interagdes com eles enquanto
objetos para as quais convidam os leitores.
Podemos entender melhor o livro ilustrado
como uma forma de arte, envolvendo obje-
tos fisicos, incentivos a tocar e a ser tocado
por outra pessoa etc.? Podemos explorar a
semiotica do livro ilustrado como um objeto
e como essa funcdo afeta os tipos de pala-
vras e imagens que ele contém, seus ritmos
etc. etc., assim como o modo como leitores
e observadores respondem a eles? (NODEL-
MAN, MORAES, 2019, on-line)
E s3o muitos outros pesquisadores do campo
que se aproximam da ideia de linguagem — se
nao a usam explicitamente — ainda que nao se
debrucem sobre isso. Entre eles, destaco alguns.
Comeco citando um artigo de 2007, de Wolfenbar-
ger e Sipe, chamado “Uma forma de arte literdria e
visual inica: pesquisa recente sobre livros-dlbuns”
[A Unique Visual and Literary Art Form: Recent
Research on Picturebooks] — evidentemente esse
titulo me roubou toda atencdo —, que, em sua
introducdo, diz “livros-dlbuns representam uma
forma de arte literdria e visual Unica que engaja
leitores jovens e mais velhos em muitos niveis de
aprendizagem e prazer”. A partir dai, os autores se
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debrucam sobre um levantamento de definicoes
de livro-album — as quais, embora considerem o
objeto ou o design, dao grande peso arelacdo entre
palavras e imagens e modos de ler —, para depois
analisar uma série de livros e concluir que “livros-
-adlbuns contemporaneos sdo repletos de novas
formas, imagens e interseccoes, e sdo espacos
vitais para a inquisicdo e imagina¢do colabora-
tiva; deveriam ser centrais no futuro trabalho de
ensino, aprendizado e pesquisa”, sem nem mais
mencionar a ideia de linguagem ao longo do ar-
tigo. Também Silvia Pantaleo (2014, p.1) fala sobre
“picturebook art” [arte do livro-dlbum] na esteira
de Marantz, que considera os livros-dlbuns “obje-
tos de arte visual-verbal sofisticados” (in PANTALEO,
2014, p.1); Nikolajeva e Scott dizem que o “caréter
fmpar dos livros ilustrados como forma de arte ba-
seia-se em combinar dois niveis de comunicacao,
o visual e o verbal.”(2011, p.13); Ranz (2023, p. 59) 0
define como “ [...] um meio de expressao em que
imagens e palavras se conjugam para narrar uma
histéria com multiplos significados” e Durdn o
considera um modo de ler: “produto emblemadtico
da pés-modernidade, o livro-dlbum é algo mais do
que um tipo de livro, algo mais, do que uma mo-
dalidade editorial, ele é, cada vez mais e antes de
tudo, “um modo de ler’” (DURAN in RANZ, 2022, N0
prelo), enquanto Lierop-Debrauwer ( 2018, p.81)
afirma que é uma forma de arte multimodal. Odi-
lon Moraes (2019) considera que o livro-dlbum é
uma forma de escrita; Aline Abreu (2013, p.17), uma
“escritura que nao se encontra escrita, mas inscrita
entre a palavra, a imagem e o projeto grafico”; e
David Lewis (2010, p.1), um “tipo de texto, um ar-
tefato quasi- literario”, alertando seu leitor para
que nao desconecte as partes que o compdem pois
ele é “claramente um inteiro complexo”. Em sua
esteira, Linden (2011) diz que “embora pertengam
ao campo da literatura, ndo se configuram como
género, mas sim como um tipo de linguagem que
incorpora ou assimila géneros distintos, uma for-
ma especifica de expressao” (GUTFREUND, 2022, p.
39). Sam McCullen (2022), no prefacio de Picture-
book makers, uma coletdnea de entrevistas com
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autores de livros-dlbuns, define: “o livro- dlbum é
uma forma de arte dindmica e tinica”. David Wies-
ner (in MARCUS, 2012) também sugere que é uma
forma de arte, quando afirma que “nos livros-4l-
buns, as ilustracdes funcionam em concerto com
o texto [verbal] de um modo tnico entre as formas
de arte”; e Marcus (2012) afirma que o triunfo de
Sendak com Onde vivem os monstros foi de im-
portancia incomensurdvel para impulsionar o
livro-dlbum como uma forma de arte. Sendak, que
tinha os livros-dlbuns como seu campo de batalha,
respondendo a pergunta de Walter Lorraine sobre
como definiria o livro-dlbum, disse:
Um livro-adlbum néo € apenas o que a maio-
ria das pessoas pensa que ele é - algo facil
de ler para criancas pequenas, com muitas
ilustracdes. Para mim, é uma coisa super-
dificil de fazer, muito semelhante a uma

FIGURA 1
Capa
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complicada forma poética que requer ab-
soluta concentracdo e controle. Vocé tem
que estar com tudo sob controle o tempo
todo para finalmente conseguir fazer algo
sem esforco. Um livro-dlbum tem que ter
aquela aparéncia incrivel em que nao se vé
a costura quando for finalizado. Basta um
ponto aparecer para que vocé perca o jogo.
Nenhuma outra forma de ilustrar € tdo in-
teressante para mim.* (SENDAK, 1988, p. 186)
Com isso, sabendo que esse levantamento ainda
estd longe de ser exaustivo, convido meu leitor a
me acompanhar na leitura® de uma obra que dis-
cute aspectos fundamentais para esta investigacao
apresentados ao longo do capitulo: O menino que
virou chuva, de Yuri de Francco e Renato Morico-
ni, editora Caixote, 2020. A andlise foi publicada no
site do Lugar de Ler, em 2020.
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Esse é um livro que discute a flexibilidade do livro-
-adlbum e nos faz pensar em como esse livro € capaz
de absorver — enquanto se transforma — diferen-
tes formas, géneros, discursos. E sempre estende
as delimitacdes, mostrando-nos que, talvez, os li-
mites existam apenas para que percebamos uma
possibilidade que ainda ndo conseguimos ver, um
impulso para testar o terreno e ver se € possivel ir
mais além, um livro que nos lembra que as frontei-
ras nao sao apenas fim, mas também comeco.

FIGURA 2
Imagem interna

Quando O menino que virou chuva chegou as mi-
nhas maos, pensei na hora em uma frase que ouvi
do Paul Auster, em uma palestra, hd milénios: “a
coincidéncia nada mais € do que o acaso se esfre-
gando no desejo”, foi o que ele disse, certamente
com muito mais poesia do que escrevo. O livro
anunciava algo novo, que coincidia com o que eu
estudava naquele momento. Nao porque o meni-
no chove, uma imagem sem duvida bonita, mas
porque intuia que esse livro daria o que pensar.

O livro-dlbum: uma nova linguagem da arte?
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O livro afirma que forma €é contetido. O projeto
grafico, também assinado por Moriconi, oferece
ambos em total interdependéncia — tudo na obra
significa. E ndo é precisamente isso o livro-adlbum?

FIGURA 3
Instrucoes de uso
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Um objeto em que todas as partes convergem para
a tessitura de sentido? E que, por sua natureza tao
livre, é capaz de abrigar o que quer que seja neces-
sdrio para esse fim?

SOBRE ESTE LIVRO

Como capturar um sentimento
dentro de um livro? E se for uma
emocao que chega, cresce e faz ate
redemoinho? Esse é o desafio deste
livro feito de poesia, imagens e...
movimento!

Por isso, o convidamos a explorar
as possibilidades de leitura desta
obra, em especial a leitura como um
folioscépio, que é mais conhecido
como flipbook, em inglés. Esse tipo
de livro apresenta uma sequéncia
de imagens que, quando vistas

com velocidade, cria a percepcao de
movimento.

Entdo, no momento certo, ao

notar a repetigao das ilustragoes

"\

//

e das palavras, segure a lombada
do livro com a mao esquerda e,
com a direita, dobre, levemente,
as folhas pra fora. E o polegar que
vai soltando pégina por pagina,
controlando o ritmo em que as

imagens aparecem.
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O menino que virou chuva é um livro que vem
com bula, logo no inicio, uma pausa na narrativa
jad comecada para que se prescreva como usd-lo.
E curioso que nido se diga quando a receita deve
ser aplicada, mas é porque isso depende da per-
cepcao do leitor. Voltemos ao inicio do livro, que
na capa anuncia uma tempestade interna. Ao abri-
-la, uma dupla, carregada de siléncio, apresenta
os personagens, contando-nos sobre o menino,
aquele mesmo que chovia na capa. Ele, no canto
da pégina direita, e uma nuvem carregada na outra
extremidade. A sombra da nuvem, direta e pesada,
discute com a do menino, menor. Tudo isso em
uma imensidao azul. Interrompida por formalida-

des — ficha de créditos e falsa folha de rosto —, a
curta sequéncia continua. Praticamente a mesma
imagem: o menino ndo mudou de posicdo, porém
a nuvem se aproxima, ja quase chegando ao meio
da pagina. Nova interrupgao e, aqui, meu desejo
é que todos os paratextos abrissem caminho para
a narrativa. Viro a pdgina depressa, as informa-
¢oes técnicas podem ficar para depois. E quando
encontro a imagem, agora isolada na pdgina da
direita. A nuvem avancando sobre o menino: suas
sombras anunciam que sdo um sé. O prefécio, si-
lencioso, alonga o tempo de entrada na histdria,
lentamente nos mostrando a tempestade de uma
nuvem s6 que se aproxima.

FIGURAS 4 213
Sequéncia inicial
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DE TANTO
CHORAR,

VIROU CHUVA,

ViRoU CHUVA,
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Passada a folha de rosto, lemos na péagina esquer-
da: “O menino chorava”, enquanto, na pagina
direita, o menino, sem rosto, nos encara. A nuvem,
agora, estd quase totalmente sobre ele. As pince-
ladas em evidéncia dao a sensac¢do de fluidez ou,
talvez, de algo se dissolvendo. Viramos a pédgina e
nos deparamos com a cabe¢a do menino coberta

O livro-dlbum: uma nova linguagem da arte?

pela nuvem: ele é chuva. O texto, ainda na esquer-
da, conta que “de tanto chorar” virou chuva, o que
mais texto, agora como legenda da imagem, rei-
tera. A partir desse momento, as palavras migram
para a direita, deixando a pdgina esquerda em
branco. Uma deixa? Pode ser, mas sé pegando o
livro em maos para saber como e quando agir.

FIGURAS 14
Chuva forte
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FIGURAS 15 € 17
Tempestade
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FIGURA 18
Furacao

Palavras e imagens se fundem em um mesmo dai em diante, o livio pede um ritmo mais rdpido,
movimento. Tudo chove no livro, tudo nos leva, ra-  Moriconi coloca um flipbook dentro do livro, que s6
pidamente, a uma tempestade, um furacdo. E, como, termina quando vem a calmaria. E ela sempre vem.
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FIGURAS 19 a 21
O sol toma
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Esse equilibrio, o que Maurice Sendak (1988),
precursor do livro-dlbum contemporaneo,
equipara a uma danga, € o que sustenta a lin-
guagem: se ora a palavra cala para dar voz a
imagem, ou vice-versa, o livro, que ndo se sa-
tisfaz em ser apenas suporte silenciado pelo
contetdo, € o que possibilita que o contetido
se desvele no virar das pdginas e na sequ-
éncia proposta pelo autor. Esses elementos
compositivos da linguagem estdo sempre
buscando alguma harmonia, um apoiando e
transformando o outro, compensando quan-
do necessario, silenciando se for preciso. Uri
Shulevitz (1985) diz que este é um livro que, se
lido no rddio, nao poderia ser compreendido
inteiramente. Ouso complementar que tam-
pouco seria compreendido completamente
sem as palavras, quando as apresenta, ainda
que muitas vezes sejam escassas. Cada peca
que compoe o livro € essencial, uma palavra
tdo diminuta que seja deve ter uma razao
para estar ali. Por ndo suportar excessos, o li-
vro-album exige esse perfeito equilibrio entre

conta

as partes, o que nem de longe significa que
ha porcoes equivalentes de cada um, eles
funcionam sempre em colaboracdao — ou re-
lacdo —, mesmo quando resultam em uma
contraposicao, sempre contando com o nao
dito, que hd de ser preenchido pelo leitor.
(GUTFREUND, 2022, p.42).
Contando com a atuacdo do leitor, o livro leva a vi-
rada da pégina ao extremo: € a rapidez do passar
das pédginas que mescla as palavras e as imagens —
e assim lhes dd sentido —, acelerando a passagem
do tempo quando necessdrio, e proporciona uma
experiéncia de leitura muito particular: ele acom-
panha a distante e lenta formacao da tempestade,
ndo consegue se proteger da intensidade da chuva
que aumenta em ritmo acelerado e o obriga a pas-
sar as pdginas mais velozmente, até que sossega,
quando o sol desponta e encontra serenidade. O rit-
mo da leitura é andlogo ao sentimento que inunda o
menino, vai se aproximando de mansinho até que o
toma por inteiro, transformando-se a cada instante
em algo cada vez maior, mais incontroléavel, até que
o ritmo diminui novamente, e apresenta algo novo.
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O texto, escrito a mao, resume-se a algumas pa-
lavras e repeticoes, e isolado, diz quase nada. A
irregularidade do traco reforca o lugar da palavra
enquanto imagem e permite que ela mesma chova

O livro-dlbum: uma nova linguagem da arte?

para logo virar chuva e escorrer do livro, virar tem-
pestade e se transformar em furacdo. Tudo isso
acontece fora do quadro onde a imagem se en-
contra, como se ela conduzisse a acao da palavra.
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Até que surge um raio de sol que, eventualmente,
toma conta, fazendo desaparecer a moldura e per-
mitindo que a imagem sangre na pagina. Agora,
o texto integra a imagem, quando depois de uma
pausa, surge o arco-iris. E esse novo fenémeno que
anuncia a préxima dupla, um abrago que aquece e
transborda os limites fisicos do livro.

O menino que virou chuva convida o leitor para
uma aventura bastante peculiar, em que o que estd
em jogo é a forma como o livro conduz e subverte
as acoes implicadas na leitura. Um livro que nao se
encaixa confortavelmente no campo da literatura
e acaba por romper as fronteiras que o delimitam:

o projeto gréfico e a ilustracdo sdo responsdveis
por embeber as palavras — escassas — de poesia.
E possivel ver com clareza muitos elementos que
compdem a gramdtica dessa linguagem hibrida,
que atua de modo particular e sem possibilidade
de transicdo para outro meio. As palavras e ima-
gens s6 tém sentido na relacdo que estabelecem
nasequéncia de duplas, dada pelo virar as paginas.
Esse livro certamente ndo poderia ser traduzido
integralmente em nenhum outro meio, uma vez
que a acao do leitor, outro elemento fundamental
dessa linguagem, € essencial para que o livro se re-
alize em toda sua potencialidade.

FIGURA 22
Guardas finais
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Notas
1 No original: Nevertheless, picture book artists almost alwa-
ys convey information about the ways things look by means of
pictures. While that may seem too obvious to be worth saying,
the main difficulty facing neophyte writers of texts for picture
books is understanding that they must leave such visual infor-
mation in the hands of their illustrators. A good picture book
text does not tell us that the girl had brown eyes or that the room
was gloomy — yet practitioners of literary art use exactly such
visual details to establish character, mood and atmosphere.

2 Odilon Moraes prefere usar o termo “livro ilustrado” para

se referir a essa linguagem, porém estamos falando do mesmo
livro. Todas as vezes que citagdes suas aparecem, a nomencla-
tura de sua preferéncia serd mantida.

3 No original: “A picturebook is text, illustrations, total design;
an item of manufacture and a commercial product; a social,
cultural, historical document; and, foremost, an experience
for a child. As an art form it hinges in the interdependence of
pictures and words, on the simultaneous display of two facing
pages, and on the drama of turning the page. On its own terms
its possibilities are limitless.”

4 No original: A picture book is not only what most people

think it is — an easy thing to read to very small children, with a
lot of pictures in it. For me, it is a damned difficult thing to do,
very much like a complicated poetic form that requires absolu-
te concentration and control. You have to be on top of the situ-
ation all the time to finally achieve something that is effortless.
A picture book has to have that incredible seamless look to it
when it’s finished. One stich showing and you’ve lost the game.

No other form of illustrating is so interesting to me.

5 Esse texto foi parcialmente publicado no site do Lugar de

Ler, na ocasiao do langamento do livro, em 2020.
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